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Utgangspunkten for Johan Larson Lindals mycket lisvirda doktorsavhandling ar den
vasterlindska forestillningen om musikverk som ett slags abstrakta objekt. Ett musikverk
existerar enligt denna forestillning oberoende av musikens tillfilliga materialiseringar 1
noterad, mspelad, eller ens framford form. Med andra ord: klingande toner 4r inte mer
an tillfilliga atersken av den "egentliga” musiken, som 1 stiillet existerar 1 en metafysisk
dimension bortom tid och rum sa snart ett nytt musikverk skapas av en kompositor.
Detta kan framsta som rent hokus-pokus idag, men forestillningens implikationer for
framforande och lyssnande ar sedan linge fastlagda 1 ett system av upphovsritter som
det ar brottshgt att bryta mot. Det ar inte heller avhandlingens syfte att kritiskt diskutera
torestiallningens for- eller nackdelar, utan snarare de praktiker som uppritthaller den.
Kompositorens skapandeakt tycks 1 Larson Lindals framstillning inte tillricklig for
musikverkets existens da verket, enligt forfattaren, forutsitter en ”social kontext” inom
vilken det maste "halla”: The work needs to "hold’” (s. 26), ”[t]he relative stability of ...
a musical work ... depends on ... concrete and ephemeral-fixed conceptualisations ...” (s.
66f) ”[in] a historical daily practice” (s. 219). I linje hirmed anges avhandlingens syfte
vara att studera ett sirskilt historiskt fall av ”verkgorande” (work-making), namhgen det
som (1 svensk oversittning) gar under den prosaiska beteckningen Frnst Kreneks tredje
strakkvartett opus 20.

Fastin forestillningen om ett abstrakt musikverk bygger pa en metafysik som dr minst
sagt diskutabel, sa existerar Kreneks op. 20 1 den sociala praktik som det visterlindska
musiklivet utgor. Verket har en ontologisk existens som socialt faktum. Det ir verkets
tillblivelse och uppritthallande som sadant objekt Larson Lindal vill undersoka: 1
explore how music pieces become conceptualised as works” (s. 25). For att undvika en
reduktionism dir sociala fakta enbart ses som krassa medel for kamp om dndliga
resurser inom begrinsade sociala filt (1 enlighet med exempelvis Pierre Bourdieus
filtteor1) antas Bruno Latours aktor-niatverksteort (ANT). Denna medger att Kreneks
op. 20 kan betraktas som en aktor 1 egen ritt, dels som fast och fixerad "mellanhand”
(mntermediary), dels som aktiv "formedlare” (imediaton 1 niatverk av allehanda subjekt
och objekt (t.ex. musiker, producenter, partitur, inspelningar, recensioner, lyssnare,
etc.). Samtidigt, menar Larson Lindal, dr Kreneks kvartett ocksa ett historiskt
torinderligt objekt. De niitverk som verket ingar 1 dr inte statiska. Nya forbindelser och
“associationer” tillkommer allteftersom gamla faller ifran (s. 52ff). Ett mikrohistoriskt
perspektiv far darfor balansera det sociologiska 1 avhandlingen (s. 611f), vilken avgrinsas
till de sjutton ar som skiljer Kreneks komponerande av kvartetten och dess
uruppforande 1 Salzburg 1923, fran det framférande 1 New York 1940 som skulle bli det
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sista for en lang tid framover. Tidsavstandet har hianvisat forfattaren till uteslutande
skriftliga killor, sa som dagstidningar, tidskrifter, och biografier, samt dven icke
publicerat material, si som brevkorrespondenser, tillgingliga 1 arkiv och bibliotek. Den
geografiska begransningen har 1 hog grad overensstaimt med forfattarens sprakliga
kompetens: tyska, franska, engelska, samt 1 nagot enstaka fall svenska.

Efter en utforhg inledning foljer fem "empiriska” kapitel. I det forsta far lisaren folja
med till en musikfestival 1 Donaueschingen sommaren 1922. Dir triaffar Krenek for
forsta gangen kompositoren och ledaren for Amar-kvartetten, Paul Hindemith.
Vistelsen leder till att Krenek lovar att komponera en kvartett for ensemblen, den som
sa smaningom skall bli hans op. 20. Kapitlet kretsar inledningsvis kring fragan om varfor
Krenek alls erbjuder att komponera musiken - han tycks varken sirskilt entusiastisk
over uppdraget eller av bekantskapen med den extroverte Hindemith. Utéver den nya
kontakten med Hindemith och hans medmusiker lyfts ett annat exempel pa nitverks-
forbindelser 1 och med Kreneks nirvaro vid instiftandet av det internationella séllskapet
for samtida musik (ISCM) 1 Salzburg nagon vecka senare. Diarefter tycks det ha tagit
niarmare tio manader innan nagra noter alls kommer pa print, men nir vil processen
paborjats dr ett forsta manuskript snart komplett att skickas m till Kreneks forliggare
Universal Edition 1 Wien. Ytterligare aktorer 1 nitverket kan saledes urskiljas - inklusive
sjalva partituret. Strax darefter foljer den festival 1 augusti 1923 (ocksa den 1 Salzburg)
dar musiken framfors infor en jury. Kompositionen omniamns pa foérhand 1 pressen 1 ett
flertal linder, liksom den efter sitt uruppforande dr amne for pressens kritikerkar, for att
inte nimna dess lisare (Aven de aktorer 1 det expanderande nitverk som uppritthaller
op. 20). Men, som Larson Lindal sammanfattar kapitlet, verket ar ian sa linge inte
stabilare dn de hittills nimnda nitverksforbindelser (associationer) som uppstatt 1 och
med dess uruppforande, det vill siga en enda flyktig hiindelse som inte varar lingre dn
cirka trettio minuter.

Nistfoljande fyra kapitel fokuserar pa verkets successiva konsolidering. Det handlar
om att musiken forliggs och mangfaldigas 1 tryck, 1 tre olika upplagor (med en nirmast
godtycklig tonartsbestimning till Ess-dur av det 1 huvudsak atonala verket); dess
spridning genom framféranden av andra ensembler dn Hindemiths, samt via nya
kanaler som radio och grammofoninspelning; verkets intride 1 historieskrivningen, 1
uppslagsverk och lexika, samt dess kanoniserande genrebestimning som “neoklassiskt”;
sluthigen beskrivs dess kamp mot utplaning 1 och med nazisternas maktovertagande
(samt en tillfallig fristad 1 Schweiz) och dess uppgaende 1 nya nitverk nir verket och dess
kompositor tvingats 1 landsflykt over Atlanten. I samtliga sammanhang visar Larson
Lindal hur op. 20 fungerar bade aktivt som flexibel formedlare 1 olika nitverks-
formationer och efterhand som mer stabilt fixerad mellanhand.

Efter de "empiriska” kapitlen avslutas avhandlingen med en kortare reflektion 6ver
verkets “agens” som formedlare - dir betydelsen av verkets tvetydiga formella aspekter
sarskilt lyfts fram - visavi dess stabilitet” som nitverkande mellanhand. Inledningens
forskningstragor - hur begreppshggorandet av op. 20 som verk gick till, samt 1 vilka
sammanhang och situationer detta begreppsliggorande dgde rum - upprepas, men ges
ingen sammanfattande slutformulering, vilket kan ses 1 linje med avhandlingens

2 STM-SJM vol. 106 (2024)



Recensioner

teoretiska utgangspunkt 1 ANT, att svaren helt enkelt bor 1 detaljerna, forklaringen ligger
1 beskrivningen: "the description becomes the explanation” (s. 53).

Det idr ocksa 1 den (mikro-)historiska detaljrikedomen som avhandlingens mest
uppenbara behillning ligger, 1 kombination med forfattarens formaga att uttrycka sig
ledigt, tydligt och fingslande om de manga ganger vardagliga angeligenheter som det ju
trots allt ar fragan om. Sjilva historieskrivningen erbjuder ocksa en narrativ framstillning
som gor avhandlingen till en spinnande bladvindare. Samtidigt kan denne lisare inte
komma ifran kinslan av en mirklig glidning. A ena sidan finns ett uppenbart fokus pa
det individuella verket, Kreneks op. 20, vars vig till "verk” (i idealistisk-metafysisk
bemiirkelse) avhandlingen sigs ha som huvudsyfte: ”I want to understand how the piece
was conceptualised as an 1dealised musical work ... an object that corresponded to the
1dealistic work concept” (s. 27, se ocksa ovan anforda citat) - nigonting ar alltsa forst ett
“musikstycke” (en metafysisk storhet som forfattaren nogsamt undviker att fordjupa sig
1), varefter musikstycket blir begreppsliggjort som “verk”. Tillsammans med
avhandlingens narrativa framstillningsform frammanas dirmed en outtalad men
orovickande maojlighet att op. 20 skulle ha kunnat misslyckas 1 sin strivan att bl ett
”verk”. A andra sidan rider knappast nigon tvekan om att forfattaren redan frin bérjan
betraktar bade studie och studieobjekt helt odramatiskt 1 detta avseende: “op. 20 did
hold together as a musical work; the question 1s how” (s. 26).

Likvil, denna glidning mellan verkgoérande som en utmaning med osiker respektive
given utgang hade kunnat undvikas ifall det inledningsvis gjorts klart och tydligt att den
upphovsrittshga lagstiftningen vid den aktuella tiden innebar att musikaliska
kompositioner av det slag op. 20 dr exempel pa var att betrakta som "verk” sa snart de
komponerats (for svensk del, se forarbetet till 1919 ars upphovsrittslag). Om op. 20
skulle ”halla” som ”verk” eller ej var helt enkelt en 1cke-fraga.

Detta innebir ocksa att avhandlingens framsta fortjianst inte ir detaljbeskrivningen av
det enskilda exemplet - Ernst Kreneks tredje strakkvartett opus 20 som unik aktor -
utan snarare att den visar ett exempel pa en verkshistoria som, tillsammans med
tusentals andra (1 dag miljontals andra) oskrivna historier om begreppsliggorande genom
nitverkande, 1 praktiken bidrar till att uppritthalla en 1dealistisk-metafysisk forestillning
som med tvingande upphovsrittshigt understod mojliggor en kapitalistisk virldsordning
mom musiken. Att indra pa denna forestillning - t.ex. genom att diskutera vad ett
“musikstycke” skulle kunna vara, som inte ar ett "verk” - dr som sagt inte Larson
Lindals uppdrag, vilket pa intet sitt fortar avhandlingens relevans. Lis den!
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