Principer, fragor och problem i
musikvetenskapligt editionsarbete

Exempel fran padgaende inventerings-, editions- och

utgivningsprojekt
av Owe Ander och Mattias Lundberg

Inledning
Ett systematiskt insamlande, dokumenterande, bearbetande och tillgangliggdrande av
musikrelaterade artefakter — framst instrument, texter, noter och ikonografiska fram-
stallningar av musikutdvning — med kritiska kommentarer har utgjort en hornsten i mo-
dern musikforskning allt sedan dess bérjan. Editionsarbete och utgivning av musikalier
ar en av de mest centrala verksamheterna och omfattar fran kéllmaterial till slutprodukt
aktivitet inom forskningsgrenens snart sagt samtliga delomraden: notationspraxis, stil-
analys, organologi, uppférandepraxis, receptionsforskning samt praktiska tillimpningar
av estetiska, epistemologiska, ontologiska, hermeneutiska och semiotiska fragestéalining-
ar. | forloppet maste en rad beslut fattas, stéllningstaganden som paverkar bade utgdvan
som slutprodukt och var nutida och framtida forstelse av den musik som bearbetas. Har
kravs med andra ord praktisk tillampning av valbekanta fragor inom musikens ontologi:
Vad konstituerar ett verk? Ar upphovspersonens avsikt tydlig i forhallande till kallmassiga
och uppférandepraktiska konventioner? Vad ligger bakom avsiktens utformning? Faktum
ar att dessa fragestallningar tillsammans med disciplinerna analys och formlara fatt sin
plats inom musikvetenskaplig skolning just fér andamalet: det var forst med projekt som
Frantisek Hausers tematiska katalogisering av Bach-killor (pabdrjat c:a 1835) och Bach-
Gesellschafts utgava (pabdrjad 1850) som stilanalys blev ett oundgingligt verktyg for
att soka avgora vem som skrivit vad, och nar.

Malet med denna artikel dr att behandla dessa fragor och stallningstaganden med
exempel hamtade fran forfattarnas pagaende forskning och editionsarbete, att presen-
tera nagra av de principiella problem som méter forskaren i utgivningsarbetet och att pa

ett kritiskt sdtt belysa dessa med exempel hamtade fran framst den svenska utgivning-
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en.! Férutom att bade metoder och egna resultat redovisas kan férhoppningsvis bidraget
aven komma till anvdandning som forskningsoversikt samt som utgangspunkt for diskus-
sioner och stillningstaganden rérande editionsmetoder, kéllor och repertoar.? Den tidi-
gare svenska litteraturen inom omradet ar begransad. Generella introduktioner till &mnet
editionsteknik ges av Bengtsson och Hammar.® Den svenska utgivningens historia belyses
framst i tre artiklar i Svensk tidskrift f6r musikforskning, medan tva svenska doktorsav-
handlingar behandlar olika aspekter av killkritik och editionsteknik.* Dessutom behandlas

olika delproblem i arbeten som i det foljande citeras efter hand omradet berdrs.

Editionsarbete och kallforskning i Sverige

| Sverige har bestand av musikalier fran alla perioder sedan mitten av femtonhundratalet
bevarats i en omfattning som i férhéllande till landets storlek med internationella matt
matt dr anméarkningsvérd. Dessutom har dessa bestand i otypiskt hog grad bevarats

vid, eller senare tillforts, offentliga institutioner, vilket innebar att de i stor utstrackning
kunnat kartldaggas och blivit allmant tillgangliga for forskning.5 Under lang tid har publi-
ceringen av vetenskapliga utgavor av musik darfor ocksa varit en central uppgift for den
svenska forskningen. Systematisk insamling och utgivning av folkmusik i noterad form
kulminerade pa nationell nivd under férsta halften av nittonhundratalet.® Utgivande av

kéllburen musik skedde i stor utstrackning under samma tidsperiod.” Inom ramen fér

1 Forfattarna vill tacka Bonnie Lomnaés, Erling Lomnds och Margareta Rorby fér goda synpunkter rérande
artikelns utformning och innehall.

2 Né&gon oversikt 6ver internationell forskning rorande editionsfragor, filologi och textkritik inom humaniora
generellt ges inte har. En kort allmén introduktion till problemomradet, med 6versiktlig ingéng till olika filo-
logiska och textkritiska standardverk, kan inhdmtas exempelvis hos Kjerup (1999, s. 176-197).

3 1973 resp. 1975.

4 I'ndmnd ordning: Bengtsson, 1964, s. 148 f.; Bengtsson, 1969, s. 32 f; Rérby, 1991, .97 f.; Wiklund, 1991
och Lomnds, 2004.

5 Bestanden finns frimst bevarade hos nationella institutioner som Statens musiksamlingar (Musikmuseet,
Statens musikbibliotek och Svenskt visarkiv), Kungliga biblioteket (numera omfattande dven f.d. Statens
ljud- och bildarkiv) och Riksarkivet. Dartill pa lokala institutioner: universitets- och stiftsbiblioteken, lans-
museerna samt i stérre privata samlingar sdsom Stiftelsen Musikkulturens frémjande. Bestanden finns for-
tecknade och kommenterade i en rad olika kataloger och publikationsformer.

6  Exempel pd vetenskapligt orienterade utgavor, med delvis andra ambitioner dn exempelvis Svenska folk-wi-
sor frdn forntiden (red. E. G. Geijer och A. Afzelius, forsta upplagan: Stockholm, 1814-1816) 4r Svenska Idtar
i tjugofyra volymer (red. N. Andersson och O. Andersson, Stockholm: Norstedt och Bonnier, 1921-1940), Die
lappische Volksmusik (red. K. Tirén, Stockholm: Geber, 1942) och Sveriges Medeltida Ballader, fem band i sju
volymer (red. B. R. Jonsson, M. Jersild och S.-B. Jansson, Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1983-2001).

7 Musikaliska konstforeningen har sedan 1859 givit ut samtida tonsattare, men har dven fortsatt att ge ut
Berwald, Lindblad, Soderman och Norman efter tonsdttarnas déd. 1932 gav man med anledning av Gustaf
Adolf-jubiléet ut en volym med musik fran stormaktstiden. Det rér sig i dessa fall inte om négra vetenskap-
liga utgavor i modern bemarkelse.
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Gunnar Wennerbergsillskapet grundades editionsserien Aldre svensk musik, vars forsta
utgdva - med musik av Roman - utkom 1935. 1938 dvertogs serien av Svenska samfun-
det for musikforskning. Fram till 1944, da verksamheten tillfélligt avstannade, hade atta
volymer utkommit.

Efter andra varldskriget kom man i Sverige efter kontinentalt monster att planera
och pabdrja utgivandet av en stor vetenskaplig utgivningsserie, Monumenta Musicae
Svecicae (MMS). Verksamheten borjade planeras 1952, den forsta volymen kom 1958. En
delserie, Franz Berwald Simtliche Werke (BwGA), bérjade planeras 1962 och den forsta
volymen kom 1966.% Bada utgévorna har sina internationella féregangare och speglar
tva utgivningsstrategier. Den forsta, att ge ut valda exempel péd nationens eller regionens
musikproduktion, gar tillbaka pa avsikterna bakom serier som Denkmdiler der Tonkunst in
Osterreich (fran 1894), Denkmdler deutscher Tonkunst (fran 1901), | classici della musica
italiana (fran 1918) och Das Erbe deutscher Musik (fran 1935), dér varje volym 4gnas en
tonsattare, ett storre verk eller en genre/verkgrupp. | flertalet lander i Europa finns en el-
ler flera pdgdende serier. Den andra svenska serien, BwGA, anknyter till andra kompletta
utgévor av enskilda tonsattares verk. Alltifran de ldsta utgavorna av Bach (1851-1900),
Hindel (1858-1894), Palestrina (1862-1903), Purcell (1878-1965), Chopin (1878-1902)
och Mozart (1877-1910), har arbetet med kompletta utgavor av enskilda tonséttares verk
fortsatt.® Nordiska tonséttare, vars verkutgavor pagar eller fullbordats 4r: Buxtehude,'®
Kraus (20 vol.), Berwald (25 vol.), Kjerulf (5 vol.), Gade (39 vol.), Grieg (20 vol.), Nielsen
(30 vol.), Sibelius (52 vol.) och Langgaard (35 vol.)."" Inom MMS har sedan starten 1958

utkommit tjugotva volymer, alltsd ungefar fyra volymer per decennium, involverande

8  Organisatoriskt har MMS och BwGA haft var sin redaktionskommitté och skilda utgivare for de olika voly-
merna. Huvudredaktérerna for MMS var inledningsvis Ingmar Bengtsson resp. Hans Eppstein, i BwGA Erling
Lomnds resp. Bonnie Hammar. Vid mitten av 1980-talet sammanférdes administrationen i en for bada ut-
gavorna gemensam huvudredaktdr, Margareta Rérby. | kommittéerna har ett stort antal musikforskare varit
aktiva. Den forsta MMS-kommittén bestod av Carl-Allan Moberg, Ingmar Bengtsson, Ake Davidsson, Gosta
Morin, Stig Walin och Ake Vretblad.

9  For nérvarande finns éver tvahundra pagaende eller avslutade projekt med samlade tonsattarutgavor -
dessutom har vissa tonsdttare dgnats flera serier. Man kan observera de ldnga utgivningsperioderna. En
utgdva dr i allmdnhet resultatet av ett médosamt och langdraget team-work med manga olika specialist-
kompetenser involverade.

10 Buxtehudes verk finns utgivna i flera olika, delvis 6verlappande serier, med borjan i Spittas och Seifferts
utgdva av orgelmusiken fran 1903.

11 Siffrorna kan variera beroende pa bindnings- och numreringspraxis i de fall dar flera forlag och redaktioner
ar inblandade. Finansieringsméjligheterna har varit olika i de nordiska landerna: i forhdllande till Sverige har
man i de dvriga ldnderna haft stérre offentligt stod och flera del- eller heltidsanstéllda forskare har ofta
kunnat arbeta med utgivningsprojekten under en ldngre tid. Fér en dversikt 6ver de olika nationella arbets-
grupperna och deras utgavor hdnvisas till proceedings-volymen fran det nordiska editionssymposiet 2005
(red. Krabbe, 2006), bland annat med en informativ artikel av Margareta Rorby (s. 64-75).
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sjutton olika editdrer.”? Férdelningen pa epoker dr 1600-tal (4 vol.), 1700-tal (11 vol.)
och 1800-tal (7 vol.). Nagon utgivning av musik fore 1600 har dnnu inte skett inom se-
riens ram. Serien BwGA, som produceras i samarbete med Barenreiter-Verlag i Kassel, ar
planerad till tjugofem band, varav somliga omfattar flera delvolymer. Arbetet, som invol-

verat nitton edit6rer, berdknas vara fardigt 2010.13

Malsiattningen med utgivning av traderade texter

Innan editionsarbetet kan pabdrjas maste man sdka bedéma hur upphovspersonens av-
sikter med verket, om dessa alls kan sparas, forhaller sig till hur verket har anvints (det
senare ar ofta den form i vilket verket méter oss ur bevarade killor). Om dessa bada

ar kdnda men star i konflikt med varandra méaste man avgora vilka element darur som
bast svarar mot avsikten med utgdvan. Det har ibland framhallits att varje utgdva som
inte avser att diplomatariskt aterge en kalla skall kallas "text-historisk’ snarare dn "text-
kritisk'.'* Enligt en i borjan av nittonhundratalet vanlig praxis, som man fortfarande st6-
ter pd utanfor de stora Denkmdler-projekten, definierades verket ytterst av en unik Ur-
text (vilken kunde finnas i flera kallor, mojligen med smé avvikelser). Detta forhallnings-
satt, vilket tillampats dven pa mycket komplicerade kallgrupper, var rotat i en strévan att
i materiell form komma nara det som antogs ha varit upphovspersonens avsikt. Denna
formodades i kopistskrivna och tryckta versioner ofta ha kompromissats.’™ Under andra

hélften av nittonhundratalet forflyttades fokus gradvis over till ett synsatt enligt vilket

12 Ingmar Bengtsson, Lars Frydén, Richard Englédnder, Lennart Reimers, Carl-Allan Moberg, Jan Olof Rudén,
Bonnie Hammar, Erling Lomnés, Martin Tegen, Jaroslav Mracek, Axel Helmer, Anna Johnson, Margareta
Rorby, Claude Génetay, Fabian Dahlstrom, Bertil Wikman, Owe Ander och Finn Rosengren. MMS-kommittén
uttryckte 1954 férhoppningen om att utgivningen "allt efter omsténdigheterna, [skulle uppna] helst nagot
hafte per ar varvid olika serier ma alternera med varandra". Malsdttningen har efter fem decenniers utgiv-
ning med rage uppfyllts, madnga av volymerna &r dessutom allt annat &n "haften". Desto mérkligare dr detta
med tanke pa den mycket begrdnsade finansiering som funnits att tillga ("allt efter omstandigheterna”).
Utgivningen av MMS/BwGA 4r inte bara det i sarklass mest omfattande musikvetenskapliga projektet pa
svensk botten utan dessutom ett av de storre svenska humanistiska forskningsprojekten dver huvud taget.

13 Utgivare har varit Lennart Hedwall, Nils Castegren, Herbert Blomstedst, Folke Lindberg, Bonnie Lomnis (tidi-
gare Hammar), Friedrich Schnapp, Hans Eppstein, Lars Frydén, Ingmar Bengtsson, Kathleen Kuzmick Hansell,
Bengt Edlund, Margareta Rorby, Erling Lomnds, Owe Ander, Karin Hallgren, Folke Bohlin, Martin Tegen, Mi-
chael Kube och Ola Eriksson.

14 Oberg, 1986.

15 Se t.ex. Mies (1957, s. 65-66); Badura-Skoda (1980); Marston (1991) och Rosen (1997, s. 420-422). Beetho-
vens pianosonat op. 106 ("Hammerklavier') hor till de verk som debatterats flitigast i detta avseende, men
samma problematik finns i mindre utstrackning inom néstan alla kallrika verkfamiljer. Ett extremt exempel
pa Urtext-férestélining dr Heinrich Schenkers ursprungliga vdgran att producera en utgava av just Beetho-
vens op. 106 da autografen var forlorad. Han kom senare att byta standpunkt i frédgan: verket ingér i vol. IV
av hans utgéva av sonaterna.
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alla kallor i ett kallkomplex betraktas som jambdrdiga historiska dokument, vilket i extre-
ma fall innebar att kallkritik helt uppgavs, men vilket &nda forberett for goda eklektiska
utgdvor (alltsa utgavor med 'syntetiska’ versioner av verk, dar information sammanslagits
fran flera kallor). Det tidigare synsattet har nu ater blivit vanligare i kélvattnet av den
omfattande faksimilering och fulltextdigitalisering som gjort en stor repertoar tillganglig
for manga, men dar nastan alltid endast en "huvudkalla’ valts ut for &ndamadlet. Begrep-
pet 'kritisk utgava' betecknade ursprungligen annars just arbetet att av flera motstridiga
texter framstalla en enda, och man ser ibland begreppet Urtext felaktigt anvant som
betecknande slutprodukten i sddant arbete, ndr det ju i sjdlva verket star i motsatsfor-
hallande till en sddan editions utgangspunkt.

Det ontologiska begreppet 'verk' har under de senaste femtio aren livligt disku-
terats inom historisk musikforskning, estetik, musikfilologi och musiksociologi.'® Nar
begreppet anvdands inom musikfilologi ar det for ett speciellt jamforande syfte, ndmligen
for att kunna avgransa och relatera olika kallférhallanden. Nar det hddanefter ndmns i
denna artikel sa ror det sig om ett strikt informationsmassigt begrepp férmedlat i ma-
teriell form, i enlighet med Georg Feders definition: "Es spielt fiir die Anwendbarkeit der
philologischen Methode keine Rolle, ob das Werk ... [hir foljer en lang upprakning av alla
tdnkbara forhallanden rérande verkbegreppets problematik] ... [w]enn es nur in schrift-
licher Form vorliegt! (Wenn nicht, mag das erklingende Musik sein, ist aber im philolo-
gischen Sinn kein Werk)"."” Verkbegreppet ar inom musikfilologin och det bibliografiska
arbetet alltsa ett arbetsverktyg, med tillampningar som kanske inte &r lika relevanta
inom exempelvis sociologi och estetik.

En musikutgava kan ha en rad syften, men grundldggande malsattningar ar att
presentera ett verk samt att ge en bruksanvisning till hur detta kan realiseras i klang. Ut-
gavan maste redovisa alla detaljer som finns i killan/killorna, och i de fall dér deras f6-
refintlighet dr forlorad, bor forskaren fatta beslut om hur férmodat férlorad information
skall redovisas. Man kan idag, nédr var och en kan fa paleografisk tréning framfor dator-
skarmens hogupplosta bilder, fraga sig varfor vi lagger s& mycket tid pa att bearbeta och

presentera aldre verk i stéllet for att presentera dem i faksimil.”® Tillgdngligg6rande av

16 Se exempelvis Blaukopf (1968), Dahlhaus (1976), Henneberg (1978, 1983), Levinson (1980), Kubik (1992),
Goehr (1992), Dodd (2007), Pages (2008) et al.

17 Feder, 1984, s.13.

18 Storre fulltextdigitalisering av musikkéallor har i landet utférts med material fran Dibensamlingen i Uppsala
universitetsbibliotek: http://www.musik.uu.se/duben/Duben.php, Romansamlingen i Statens musikbiblio-
tek: http://www.muslib.se/ebibliotek/roman, och Carl Oscar Boije af Gennas' samling av aldre gitarrmusik
i Statens musikbibliotek: http://www.muslib.se/ebibliotek/boije. Dessutom har Folkmusikkommissionens
uppteckningar av (huvudsakligen) gehérstraderad musik publicerats i en fulltextdatabas av Svenskt visarkiv:
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kallor i fulltext och editionsprodukter kan dock inte stallas mot varandra. For det forsta
innebar en god utgdva alltid i sig ett element av faksimilering, eftersom kallmaterialets
lasart da kan utldsas i presentationen eller i dess appendices (detta &r en sedan ldnge
praktiserad grundprincip). Fér det andra innehaller den genomarbetade utgavan nagot
som inte finns i kdlimaterialet, ndmligen tillford kunskap som i storre tidsperspektiv av-
ser att ka var forstaelse av kdllmaterialet i original eller faksimil. | sig méjliggor detta
fler manniskors bruk av originalkalla och faksimil. Historiskt sett har man inom filologi
och editionsarbete ofta betonat den ackumulerade kunskapen valdigt starkt: "Nobis et
ratio et res ipsa centum codicibus potiores sunt” (‘For oss ar fornuft och sakférhallanden
starkare 4n hundra handskrifter') menade till exempel den klassiske filologen Richard
Bentley pé sjuttonhundratalet.” Inte heller detta skall forstas som att de tva stélls mot
varandra, utan belyser en erfarenhet alla kdllndra forskare gjort: sa ldnge man inte har
fast kunskap bortom vad som stér i kdllan, gor forefintligheten av fler kéllor arbetet sva-
rare snarare an lattare. Bentleys uttalande rér en tolkningsmassig process som ar cyklisk,
eftersom kunskapen om sakfrhallanden i sin tur forutsatter kunskapsinhdmtning fran
obearbetade kéllor - d&ven hermeneutiska editionsprinciper styrs naturligtvis av pa for-
hand befintlig information.

Vad konstituerar da ett verk i musikfilologiskt avseende? En eklektisk-kritisk syn-
tes av flera olika killor, sd som manga musikverk méter oss i vetenskapliga utgdvor, kan
i strikt mening inte gdra det fran upphovspersonens horisont, eftersom viss information
dar i senare skede valts ut och sammanfogats. Pa grund av begransningar i notation och
framstallning kan bade tryck och handskrifter dessutom sakna information vilken funnits
som idé i verkets tidiga skede. Det &r for editionsarbetets andamal relevant att betrakta
ett verk som en avgrdnsningsbar typ, bestdende av forutsattningar som teoretiskt sett
kunnat uppfyllas oavsett tidigare genrekonventioner, tidigare verk m.m., men som ofta
kan relateras just till sddana faktorer. Det dr ocksa relevant att skilja pa avsikten med
verket och avsikten med kéllan. D3 leds alla kallor med inbdrdes relation till samma

verkfamilj, dven de som inte direkt forhaller sig till upphovspersonens avsikt.?® Att i idé-

http://www.smus.se/earkiv/fmk. Bland planerade eller nystartade projekt kan nimnas digitalisering av bal-
laduppteckningar (Kungliga biblioteket och Vaxj6 universitet) samt av svenska 1800-talssanger i tryck (Sta-
tens musikbibliotek).

19 Uttalandet finns i hans kommentar till Horatii ode Europa, rad 15.

20 Ideinbdrdes inkompatibla klaviaturstdimmorna till verkfamiljen William Byrds Magnificatur den s.k. Second
service ar exempelvis kompositdrens avsikt helt okdnd, inte desto mindre konstituerar de existerande stam-
morna (troligen tillkomna utan kompositérens vetskap) tillsammans med 6vriga bestadndsdelar en enhet i
verkfamiljen. Har méter vi ett av problemen med verkforstaelserna 'historiskt aterskapande’ kontra 'upp-
hovspersonens avsikt'.
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stadiet skilja mellan verkets forutsattningar och upphovspersonens avsikter ar det enda
sattet att forhalla sig till verket i de fall man inte kdnner till ndgot om kéllornas historia
och ursprung. Detta ar en arbetshypotes som ocksa underldttar beddmningen av konflik-
ter i kdllmaterialet ndr man inte med storre sékerhet kan géra bedémningar av upphovs-
personens avsikt. Verkavgransningen relaterar pa féljande satt till de praktiska stegen for

musikfilologi och uppférandepraxis:

avsikt med verket — avsikt med kédllan — kélla — akribisk kritik — informerad kritik — framférande — mottagande
idé utformning bevarande interpretation formedling

Alla steg i den 6vre raden dr nodvandiga for att det som en gang inte konstituerade ett
musikverk skall komma att gdra det, bevara sin utformning aven i en kontext bortom
upphovspersonens och slutligen ljuda och avlyssnas bortom den kontexten (situationen
ar naturligtvis specifik for skriftburen musikalisk information). Den nedre radens gradvis
dverlappande steg inkluderar frdn och med utformningen samtliga ndgon grad av kritisk
tolkning av den tillgdngliga informationen. Vill man uppnd harmoni mellan de tidiga och
de senare stegen och alltsa soka fa till stand ett framférande som pé nagot satt reflek-
terar musikens idé och utformning, kravs dels att man forsoker 6verblicka hela kedjan,
dels en kritisk 6dmjukhet i det eller de steg som den egna hermeneutiken involverar. Vad
galler dldre vasterlandsk musik ar det idag relativt vanligt att textkritik och framforande
harrdr fran en och samma person — om de senare stegen i kedjan innehdller element av
utformning eller den typ av tolkning som utgérs av helt nya idéer far mottagaren en
produkt fran samma verkfamilj eller, beroende pa graden av dessa element, ett helt annat
verk. Denna sammanblandning av tidiga och sena steg i processen visar tydligt pa her-
meneutikens avigsida och kan aldrig vara editionsarbetets malsattning.

Mellanstegen i ovanstaende uppstéllning dr beroende av konventioner. Ju mindre
tvivel som radder om dessa konventioner desto mer kommer upphovspersonen och hela
den textuella kedjan att forlita sig pd dem och endast Idmna ett minimum av informa-
tion. De utprdglade 'performance editions' som gavs ut under slutet av nittonhundratalet
och som fortfarande framstalls har dstadkommit ett stort avbrott i de senare stegen.
Deras forséljningsframgangar kan forklaras med att manga musiker inte sjdlva tycker sig
ha tid och mojlighet att ta stallning i alla uppférandetekniska detaljer eller ens att gora
klart for sig hur utgivaren har redovisat avvikelser och textkritiska emendationer. Malet

med det textkritiska editionsarbetet dr, antingen man vill det eller inte, att stalla frdgor
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och félla avgéranden om verkets utformning som inte nddvéandigtvis finns i kéllan, ndgot
som géller dven i de fall d& slutmalet inte dr ett uppférande.

Av redovisade skal kan en kritisk utgavas syfte principiellt inte vara att framstalla
musiken pd ett specialinriktat, enkelt, populért eller lattillgangligt satt. Detta ar inte ett
stallningstagande mot popularisering eller specialisering av en vetenskap, vilket mgjligen
kunde ha varit fallet om fragan géallde exempelvis musikanalys eller en musikhistoriogra-
fisk framstélining. Det &r snarare sa att de vanliga malen med férenkling, generalisering
och férdjupning saknar mening i editionsarbete, eftersom man av latt insedda skal for
det forsta inte kan forenkla genom att utelamna det som inte finns i kdllan och for det
andra nadstan alltid forsvarar fér anvdandaren om man utelamnar ndgot som finns i kéllan,
eller inte tar hansyn till alla segment i stérre kallgrupper.?!

Musikvetenskapligt editionsarbete skiljer sig inte principiellt fran tidigare etable-
rade och stdrre arbetsomraden som klassisk och biblisk filologi. For tydlighetens skull kan
vi darfér med etablerad terminologi beskriva arbetsordningen i foljande steg, vilka i det
foljande diskuteras: (i) inventering av befintliga killor, (i) recensio, dir den férefintliga
textens avsikt, ursprung och auktoritet underséks, (iii) examinatio, dar diskrepanser, fel,
luckor och orimligheter i killorna identifieras, (iv) emendatio, i vilket steg dessa avvikel-
ser efter bedémning eventuellt anpassas, réttas eller normaliseras och (v) presentation

och tillgangliggérande av den bearbetade texten.

I: Inventering: vilka kallor finns?

Innan det kritiska arbetet kan pabdrjas krévs ofta mycket omfattande forskning for
att identifiera och lokalisera kallor. Kéllorna férs samman, jamfors, och avgransas som
tillhdrande olika verk. Nar sa skett, kan kallorna systematiseras och kompletta verkfor-

teckningar 6ver den aktuella repertoaren upprattas.?? Oftast krdvs manga olika metoder

21 Ettexempel pa detta dr fasta fortecken i sexton- och sjuttonhundratalskallor, vilka ibland 'normaliserats" till
i var tid bruklig praxis (dar uppsattningen fortecken dven tjanar som bestdmning av tonart eller modus helt
oavsett toninnehallet). Caldwell har kritiserat denna typ av atergivning: "To do so adds to the difficulties
with regard to accidentals, confuses the notation of a figured bass, and destroys the evidence for certain
prevalent habits of thought in the area of tonality." (1995, s. 73). Dart var dock av annan uppfattning i detta
avseende: "To reproduce obsolete conventions of this kind today is asking for trouble, for they run counter
to our musical training”. (1967, s. 23). Oenigheten rér tva av editionens olika syften, med betoning pa exakt
instruktion for ett framférande i Darts fall och pa historisk-kritisk atergivning av kéllaget i Caldwells. Darts
editionspraxis ar naturligtvis beroende av att editéren val kédnner sin egen samtids musikpraxis for att in-
struktionen skall leda till 6nskat resultat.

22 Detta arbete kan gélla savél enstaka kompositérer (exempelvis Kochel, Deutsch, BWV och Wtq) eller verk-
grupper (exempelvis LaRue, RISM:s A- och B-serie).
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for att med sakerhet lokalisera kallor i ofértecknade samlingar samt utreda hur de typo-
logiskt och kronologiskt kan grupperas.? Killorna kan besta av handskrifter (skisser eller
fullstdndiga handskrifter: i autograf, efter kind eller okind kopist) eller olika typer av
tryck (typtryck, gravyr eller stentryck). Dessa kan i sin tur utgéra partitur, stimmaterial,
tabulatur, klavérreduktioner eller bearbetningar. Har kan det visa sig att samma 'verk'
finns i flera olika eller inkompatibla versioner. Redan har moter forskaren mer principiella
fragestallningar rérande avgransningen for ett verk, vilken status som skall tillmatas olika
versioner inom verkets ram samt var granserna gar mellan komposition, arrangemang, be-
arbetning och instrumentering/orkestrering. Fér framtiden kan man konstatera att mycket

arbete med grundldggande inventering aterstar att g6ra i svenska musiksamlingar.?*

II: Recensio: kdllornas inbordes relation utreds

| svenska samlingar foreligger en rad mycket spridda sdnger av 1800-talstonsdttare sdsom
Geijer, Lindblad, Josephson och Séderman i versioner for savél sdng och piano, manskvar-
tett och/eller blandad kér. Vilka versioner hér samman och vilken bér ges ut? Den forsta
eller den mest spridda? Vilka versioner ar 'auktoriserade’ av tonsdttaren? Ett annat exem-
pel @r en grupp populdra sanger, ursprungligen hidmtade fran teaterpjaser eller operetter,
som under artonhundratalet levde vidare i pianoversioner helt oberoende av sitt ur-
sprungssammanhang. Till manga 1700- och 1800-talsoperor féreligger méangder av mate-
rial som kommer fran olika framféranden eller fran olika stadier i kompositionsprocessen.
Skall en specifik version, t.ex. den fran premidren, eller en senare bearbetad version ges
ut? Vilken vikt skall tillméatas att en aria strukits - var det tonsattarens vilja eller ett re-
sultat att tvingande yttre omstdndigheter? Utgivandet av Berwalds Estrella de Soria ar ett
belysande exempel. | grundutgavan av operan, BwGA 17 a-b, gav man ut ett partitur vars
omfattning gar tillbaka pa ett klaverutdrag som Berwald sjélv framstéllde och som antogs
representera en av tonsattaren accepterad 'normalversion’. Erling Lomnas har i BwGA 17
¢ givit ut det samlade dverblivna materialet fran olika stadier av kompositionsprocessen

och fréan olika framforandeversioner. | BWGA har man valt att komplettera serien av full-

23 Pasvenskt omréade dr detta arbete starkt forsummat. For flertalet svenska tonséttare fodda fére 1900 sak-
nas moderna, tillférlitliga och systematiska verkférteckningar och kélléversikter. Situationen fér J. H. Roman
(Bengtsson, 1955, och Holm, 1994) och F. Berwald (Lomnds, 1979, och kallférteckningarna i BwGA) tillhor
undantagen.

24 For ndrvarande pagéar inventeringsprojektet An Inventory of Swedish Music, initierat av Kungliga musikaliska
akademiens namnd fér utgivning av aldre svensk musik. Detta omfattar i en forsta fas tva delstudier: (i)
inventering av anonym musik fore c:a 1650, utférd av Mattias Lundberg och (ii) inventering géllande ett
tjugotal artonhundratalstonsattare, utférd av Owe Ander (publicering berdknad till 2010 resp. 2009).
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stindiga verk med tva volymer (24-25) innehallande Berwalds efterlimnade fragment och
skisser for att komplettera bilden med saddant material som aldrig nadde fullbordan.

Till Befalla Herranom din vig (HRV 700), ett verk tills vidare tentativt tillskrivet
Johan Helmich Roman, kan tolv kédllenheter i recensio-arbetet grupperas i fem olika grup-
per: skisser i autograf (A); tre partitur i olika handstilar med verket for sopran, alt och
obesiffrad instrumentalbas (B I-Ill); tva partitur med verket f6r sopran, bas och obesiffrad
instrumentalbas (B IV och C); en sats for klavér med underlagd text (D); ett partitur med
verket fér sopran, alt, bas och strékar (E) och tre separata grupper med stammaterial (F
[-1V).25 Skisserna i autograf innehaller en inledning som finns i C men saknas i killgrupp
B, medan materialet i kdllorna E, F | och Il omfattar obligata strakstdmmor som aterfinns
i skisserna. Kronologisk och geografisk proveniens dr i detta steg inte lika relevanta som
kéllornas inbordes forhallanden, det vill sdga de sdtt pa vilka verket verforts mellan olika
kéllor.26 Denna information hor snarare till den musikhistoriska kontextforskningen dar de
i vissa fall kan erbjuda mdéjlighet att kritiskt prova stemmatiska hypoteser.

For att faststilla en genealogisk tradstruktur (ett s.k. "stemma”) for B- och C-
grupperna i vart exempel behdver vi ta féljande avvikelser i berdkning (tonhéjderna an-

givna enligt Helmholtz-standard):

BI Bl Bl BIV C
forspel | saknas saknas saknas saknas 14 takter
takt 2:bas | tredje noten c# tredje noten c# tredje noten c# tredje noten A tredje noten c#
takt 10 sopran | jdmna fjdrdedelar  jdmna fjardedelar jamna fjdrdedelar ~ jdmna fjardedelar  férsta noten
punkterad
takt 11: | forsta tonen d'# forsta tonen d'# forsta tonen d” forsta tonen d'# forsta tonen d#
mellanstimman
takt 11-12:bas | dverbindning éverbindning ej 6verbindning dverbindning éverbindning
takt 18:bas | andra tonen G# andra tonen G# andra tonen G# andra tonen G# andra tonen G#
med tillagt £
takt 26: bas | andra tonen E* andra tonen £ andra tonen £ andra tonen £ andra tonen e

takt34-46 | avvikelser i kdlla C gentemot alla kdllor i B-gruppen

takt 49 | ejdrilli drill i 6verstammor  ej drill i ej drill i ej drill i
Overstdmmor overstammor Overstammor overstammor

* basstdmman ursprungligen kopierad med en takts férskjutning, senare rattad i annat black.

25 Statens musikbibliotek: A (Ro:97, grupp 8, skiss 19); B | (Ro:79, 5. 17-18); B I (Ro:77a, s.33-35); B Ill (Ro:78a,
fol. 20v-21v); B IV (R0:80, s. 14-16); C (Ro:81, 5. 82-83); E (Ro:770); F IV (R0:82, s.22-23). Uppsala univer-
sitetsbibliotek: F Il (Vok.mus.hs. 63:3); Flll (Vok.mus.hs. 68:4). Skara stifts- och landsbibliotek: D (Ms 27).
Lunds universitetsbibliotek: F | (Kraus 24).

26 Moderna stemmatiska metoder bygger i stort pa Karl Lachmanns (1793-1851) principer, vilka p& musikom-
radet tilldmpas pa samma sdtt som inom klassisk, biblisk och germansk filologi, men naturligtvis alltid maste
modifieras beroende pa kéllmaterialets specifika omstdndigheter.
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Forspelet i C ar identiskt med det i A. | A anges darefter endast borjan pa de tva over-
stammorna (och inte alls basen). Oavsett om dessa takter dr ett utkast till verket (i vilket
fall skissen ar féregangare till materialet i B-kllorna) eller en angivelse till vilket verk
forspelet hor (i vilket fall skissen dr ett senare komplement till B-materialet), sa utgér C
summan av killorna A och B I-Ill. B IV:s avvikelser fran B |-IIl (helt fransett det faktum
att mellanstimman &r transponerad till basldge) aterfinns inte i C. Andringen i takt 18 i
C vittnar med betydande sakerhet om att C stér i derivativt forhallande till B I-Ill, vilket
ocksa antyder att dndringen i takt 2 i B IV gjorts for att balansera bassangarens insats
pa c# i samma takt, ndgot som inte finns i den andra kéllan med mellanstdimman i bas-

lage: C. Informationen ger oss foljande stemma:
Hyparketyp
A \ / B I-1II
c \ BIV

Har beskrivs killornas samband endast pa grundval av deras egen information (en intern
bevisningsgrund) inte hur de exakt tillkommit, vilket i stillet kan undersékas med de for
kéllinformationen externa bevisningsgrunderna grafologi (studiet av handstilar), paleo-
grafi (studiet av dldre skrift- och notationsarter), rastrologi (studiet av rastrerade not-
linjer) och kodikologi (studiet av killans materiella status). | detta fall var en stemmatisk
analys nodvandig for att kunna fatta beslut om vad som méjligen kan anses vara verkets
‘normalversion’. Om inte B I-Ill kronologiskt foregar A gar de fyra tillbaka pa en tidigare
for oss okdnd killa (en s.k. hyparketyp, alternativt ndgon kalla i grupperna D-F, vilka mot
huvudprincipen av utrymmesskél inte tagits med i detta exempel). Atminstone B | &r ko-
pierad, troligen fran stimmor - ndgon annan rimlig forklaring finns inte till den rattade
forskjutningen efter takt 26. Stemmatisk metod ar i allmanhet begransad till skriftburen

information med tydligt avgransat innehall.?’

27 landra fall, och med andra typer av kéllor och repertoar, ar en totalframstélining av samtliga texter att
foredra. | Sverige har foljaktligen material som ar alltfor variationsrikt for att hanforas till tradstrukturer
antingen ordnats geografiskt (i Svenska Idtar och Die lappische Volksmusik har musiken sorterats efter for-
medlarens hemmahdrande, i motsats till det av Otto Andersson ledda arbetet med Finlands svenska folkdikt-
ning, dar musiken ordnats typologiskt), eller i férhallande till tidigare stadfésta texter (exempelvis Corpus
troporum |, Il och IX, ddr troper systematiserats i férhallande till vilken liturgisk festdag de anvénts och
darunder efter vilken antifon de narmast ansluter sig till).
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Som ett andra steg i recensio-arbetet uppréttas ett fullstandigt kalldge for det
berérda verket. Allt material, manuskript och eventuellt tryck, partitur och/eller stim-
material fortecknas. Manuskripten analyseras for att avgora om de ar autografer eller
avskrifter. Forutom att uppstélla en kronologi mellan kallorna kan kanske ndgon av dem
bindas till ett sarskilt framforande. Detta steg av arbetet innefattar analys av perga-
ments- och papperstyper samt vattenmarken, i vilka frdgor dven extern expertis kan
behova radfrdgas. Man maste ocksa utreda huruvida avskrifter, exempelvis stammaterial
som kan kopplas materiellt till ett visst partitur, speglar tonsattarens generella intentio-
ner, eller om de ar resultat av specifika omstandigheter i en viss framférandesituation
(detta dven om manuskripten dr autografa). | exemplet Befalla Herranom din vég finns
ingen autograf utover den instrumentala inledningen, nagot som skulle kunna implicera
en hyparketyp med annan upphovsman dn Roman. Oavsett om verket halls fér kompo-
sition eller bearbetning far B lll anses auktoriserad genom Romans egen inskription "si
Volti" i kallan.2® Nar det géller analysen av handstilar, har B Il och Ill sarstéllning: den
forra ar, forutom Romans inskription, kopierad av Per Brant, den senare, forutom Romans
inskription, troligen av Johan Miklin d.4.2° Brant stod Roman nira i egenskap av langva-
rig hovkapellist och eftertradare som hovkapellmastare. Brant ar tillsammans med J. H.
Roman d.y. en av Romans huvudkopister. | vissa fall tillmats huvudkopisternas manuskript
samma auktoritet som autografer, ibland hdgre, eftersom de ofta ar av upphovspersonen
auktoriserade renskrifter.20

Berwaldutgavan foregicks av ett mycket omfattande killarbete, dar material loka-
liserades, identifierades, tidsbestdmdes och katalogiserades. Infor utgavan av septetten
for trablasare, horn och strakar fanns svarlosta problem. Det finns beldgg for att en pa-
statt "ny"” septett av Berwald spelades saval 1818 som 1828. Man fick i forskningen soka
utreda om det rérde sig om samma verk, en revidering eller om helt olika stycken, detta
for att veta vilken septett det egentligen var man skulle ge ut. Musikalisk stil- och hand-

skriftsanalys komplicerades av att autografen var svardaterad (artalet "1828" var skrivet

28 Inskriptionen har identifierats som Romans hand (H/1) av Holm (1994, s. 53), som ocksa genom sina frage-
stallningar rérande verkets upphov dppnade for fortsatt forskning: "Varfér har Roman skisserat en inledning
[...] som inte finns med i ndgon av de manga duett-versionerna for sopran och alt? Var originalet ett separat
stycke for sopran, bas och obesiffrad bc med instrumental inledning? Varfor finns da s& ménga ms. utan
inledning?".

29 Bengtsson anger felaktigt pikturen som Carl Johan Meyers (1985, s.36). Johan Miklin, fédd 1726 och déd
1787 (inte 1750 som Jon Fredrik Térnwall anger i Romanmanuskriptet) var director musicesvid gymnasiet i
Linképing, dar kéllan B 11l (Ro 78a-b) av en slump pétraffades 1863.

30 Sa ar fallet exempelvis med kopisterna Johann Christopher Schmidt (John Christoph Smith) d.3. i Handel-
forskningen och Johann Elssler inom Haydnforskningen.
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pa en annan, omsorgsfullt utraderad uppgift).3’ Dessutom var man utifran bedémning av
omarbetningens omfattning - smarre detaljer eller en stérre omarbetning - tvungen att
besluta huruvida olika versioner skulle ges samma status, eller om de kunde sammanfo-
ras till en eklektisk syntes.3? Infér utgavan av Lindblads andra symfoni i D-dur (MMS 21),
fann man att tva snarlika men skilda versioner av partituret foreligger, dels det tidigare
kénda (och flera ganger inspelade), dels en version som med sikerhet kunde faststéllas
vara en senare revidering. Det har inte gatt att faststalla nadr revideringen skedde eller
vilken version det var man huvudsakligen spelade under artonhundratalet, men den se-
nare versionen gavs ut. Betydligt besvarligare ar kallsituationen for Haggs konsertuvertyr
nr 2 i c-moll (MMS 22), dir det finns inte mindre &n 4tta autografa kéllor till verket, sex
partitur, en komplett stamuppsattning och en fyrhandig version. Det dldsta partituret

ar fran c:a 1870, det yngsta fran 1925. Har &r revideringarna mer principiellt olika an i
Lindbladfallet och speglar olika estetiska ideal under skilda decennier. Planer pa att pu-
blicera saval den forsta som den sista versionen lit sig inte forverkligas, da den &ldsta
versionen var alltfoér otydligt utformad och fylld med revideringar av olika hinder (dari-

bland Gades) for att kunna ges ut.

lll: Examinatio: akribisk respektive informerad kritik

Vi har redan gripit in i det steg av det filologiska arbetet som brukar kallas examinatio.
Som synes bygger den stemmatiska analysmetoden pd antagandet att gemensamma
avvikelser har gemensamt ursprung, en premiss som i varje enskilt fall méste prévas nog-
grant gentemot for kdllan extern information. | edition av text dr det vanligt att arbeta
utifran hypotesen lectio difficilior potior ('den svarare |asarten [&r] mer kraftfull’), alltsa
att komplicerade element (ofta enstaka ord) som inte forstas av kopisten tenderar att
ersdttas med element som kopisten forstar. En betydande semiotisk skillnad mellan text-
och nottradering i semiotiskt avseende ar att den senare genom sin grafiska utformning

i storre utstrackning kan foras vidare intakt dven utan att fullkomligt forstas i alla led.

Kopistens exakta atergivning & ena sidan, och den semiotiskt 'laddade’, informerade, a

31 Endetaljerad redogdrelse for problemet ges i Rorby, 2001.

32 Ettsenare receptionshistoriskt intressant problem erbjuder kallorna till Rosenbergs tidiga strakkvartetter,
omarbetade vid flera tillféllen. Hur pass avgdrande var revisionerna och hur klingade egentligen de kvartet-
ter som sa forfarade delar av Stockholmspubliken pa 1920-talet? Medarbetarna vid Chopin variorum edition
stod infér ett annorlunda problem, namligen det att olika samtida Chopintryck forefaller spegla olika alter-
nativa (av tonsattaren auktoriserade) mojligheter att framfora verken. Mot denna bakgrund valde man att
publicera samtliga versioner on-line: http://www.ocve.org.uk.
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den andra har i musikvetenskaplig filologi sina motsvarigheter i vad vi kan kalla akribisk
respektive informerad kritik.%® | edition av text tillimpas examinatio ofta p4 en utvald
huvudkalla, en situation som i musikalisk filologi &r vanlig, kanske framst i de manga fall
dar verket endast bevarats i en killa.

Textkritik och historiekritik kan alltsd hdnforas till vasensskilda verksamheter i
editionsarbetet. Akribisk textkritik tillsammans med &vrigt kéllndra arbete - paleografi,
kodikologi och grafologi - hr samman med bevarande av den information som finns i
kdllan, medan den historiskt informerade kritiken tillsammans med musikaliskt framfo-
rande och andra tillampade verksamheter hor samman med tolkning av informationen.
Tolkningen relaterar i sin tur till fragan om textens information i ett stérre samman-
hang - vad som kunde, eller borde, sta i kdllan. Bada betraktelsesatten bor finnas med i
alla arbetets steg, men maste balanseras mot varandra om inte textkritisk obalans skall

uppsta. Exemplet Pfaffen son, en cirkelnoterad kanon i Tyska kyrkans samling, visar vilka

komplikationer som moter:

33 Man har typologiserat olika steg av det filologiska arbetet pa varierande satt. Schleiermacher skiljer mellan
"Hermeneutik" och "Kritik", Feder, p4 musikomradet i modern tid, mellan "niedere” och "héhere Kritik" (1977
[1838], 5. 71 resp. 1987, kap. IV).
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Denna kan realiseras pa flera sétt, varav atminstone tva ger upphov till acceptabel kon-
sonans och stdmfdring, efter vad vi kan veta fran tidigare mer utforligt undersokta kallor
- alla férutsatter dock att den fjortonde tonen dr coch inte d, i enlighet med melodins
repetition (se den nionde tonen fran slutet). Den forsta transkriptionen dr en enkel tva-
stammig rondellus-liknande sats med insats pa unison tonhdjd. Det markerade tecknet
ovanfor temats elfte not tolkas ddrmed som ett signum congruentice, den punkt dar

stdmmorna kadenserar.
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Nu finns det flera faktorer, saval rérande akribi som kontextuell information, att beakta
har. For det forsta ser tecknet inte alls ut som ett typiskt signum congruentice, vilket
vanligen har utseendet: "s*". For det andra finns i den samtida repertoaren exempel pa
valdigt olika anvandande av detta tecken. Forutom den bokstavliga har det huvudsakli-
gen anvants som en forvarning om en stdrre férandring av nagot slag i satsen som hel-
het (exempelvis Gvergang till tredelad takt, forandring i modalitet eller fermat i den egna
stdmman). For det tredje &r den tvastdmmiga |osningen stilistiskt otypisk i sin osmidiga
unisona kadens. For det fjarde méste hdnsyn tas till om notationsformen &r relevant har
- spiral- och cirkelnotation har anvénts for att signalera permutation av tonhdjd eller
modus, s.k. canon per tonos, dar varje stimma satter in pa en hogre eller lagre tonhdjd i
forhallande till den tidigare.3* Tolkar vi tecknet ovanfér temats elfte ton som ett tecken

pa att insats bor ske hadr, maste vi darfor beakta dven foljande 16sning:

34 Ettnarliggande exempel r Salve radix, se Dumitrescu, 2007. Det troligen mest kdnda anvandandet av canon
per tonos aterfinns i Bachs Ein musikalisches Opfer. Edward Lowinsky har tecknat en foredémlig éversikt dver
denna praxishistoria (1989). Se dven Lamla (1997).
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Denna spiral behover i likhet med flera liknande exempel sex insatser for att ga genom
hela oktaven. Detta sétt att notera canones per tonos ar naturligtvis en anakronism. De
fasta fortecknen behovs inte for att utfora stycket, som foljer en enkel regel vilken inte
forutsdtter ndgon notation utéver den i kéllan dtergivna. Just av notationstekniska skal
kan ingen av de tva foreslagna losningarna pa Pfaffen son gora ansprak pa att aterge en
Urtext. Detta tjdnar ocksd som ovanligt, men langt ifrdn unikt, exempel pa problemet
med fulltextatergivning for praktiska dndamal.3® Stilanalytiskt 4r bada de féreslagna
resolutionerna av Pfaffen son tankbara, d&ven om ingen av dem utmérks av ndgon stam-
foringsteknisk smidighet. En tredje méjlig 16sning, med unison insats redan pd melodins
fjdrde ton och eventuellt ytterligare insats efter motsvarande mensurationsvirde (pa
sjunde tonen) leder till parallellféring av mycket ovanligt slag, men bor dnda inte helt
uteslutas.®® Om man riknar med sannolikheten av sddan stamféring maste man dock
aven beakta mojligheten att sétta in comes pa melodins tredje ton en ton hdgre (g) utan
modal permutation (en enklare per tonos-16sning dn den ovan féreslagna).

Stalld infor dessa mojligheter i en enda kalla maste forskaren soka tilldmpa ytter-
ligare informerad kritik, d.v.s. stodja sig p& motsvarande exempel och kontextuell infor-
mation. Det som talar starkast for den forst presenterade l6sningen &r att hela temat ko-
pierats tva ganger. Detta kan visserligen bero endast pé den ikonografiska atergivningen,
alltsa for att fullborda minst ett halvt varv av spiralen - den forsta per tonos-16sningen
forutsatter att sa ar fallet och &r redan dar i konflikt med kélltexten. Dar har temats

andra del permuterat modus och insatsen kommer i standigt nya stammor, dven om ald-

35 Att faksimilera handskrifter fran denna period (vilket gjorts exempelvis i Routledges serie Renaissance Music
in Facsimile sedan 1986, tyvarr dock ofta med helt undermaliga fotografier) forutsitter kunskaper i historisk
musikteori och stor erfarenhet av hur polyfoni av denna typ normalt konstrueras, ndgot som i dylika fall
alltsa 6verlamnas okommenterat till anvandaren.

36 Denna har foreslagits av Kia Hedell (2001, s. 356).
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rig mer dn tva klingar samtidigt. Aven med hansyn till textinskriptionens kontext maste
den forst foreslagna I6sningen forordas. Textraden Pfaffen son verkar vara en hanvisning
till en Luthersk satir vilken Johann Fischart infogat i sin dversattning av Rabelais' Gar-
gantua.’’ Detta innebir ett sammanhang fjarran fran det |arda i exempelvis Salve radix.
Spiralen symboliserar inte nddvandigtvis permutation i form av modal 'vridning', utan
bara att satsen kan sjungas i evighet. Den slutna cirkelformen ar tydligare och vanligare
for detta dndamal, men spiralen bar precis samma symbolik (ordet "Rad" i Fischarts
text kan naturligtvis ha paverkat notationsforfarandet, men den form som aterges i Ge-
schichtsklitterung passar inte utan anpassning kanonmelodin syllabiskt). Férutom detta
bor man ta i berdkning vilken 16sning som skulle vara mest representativ i forhallande til
ovrig kdnd repertoar. | detta avseende dr den forsta lI6sningen atypisk endast genom sin
klumpiga stamféring medan den andra representerar en annan sorts modulerande kanon
an den avgjort vanligaste (dér insats férst kommer pa unison tonhdjd eller i kvinten och
modulationen pabérjas forst ndr den férsta stimman sétter in andra gangen).38 Sam-
mantaget leder resonemanget till slutsatsen att per tonos-mdjligheten kanske bara ar
resultatet av valdigt enkel hexakordisk melodi i kombination med séllsynta tillfallighets-
forhallanden. Just detta "kanske" innebér att verket, precis som i fallet med den forsta
versionen av Haggs konsertuvertyr nr 2 (se ovan) bor vara foremal for vidare forskning
och en diplomatarisk, snarare &n textkritisk, utgava.®

Det asymmetriférhallande som héar finns mellan akribisk textkritik och historiskt
informerad kritik illustrerar att en tillforlitlig edition inte alltid utgor ett nodvandigt
forsta steg till tillampad forskning, utan att fallet kan vara det omvanda. Hade text-
kritiken varit problemfri i forhallande till extern information (om informationen tydligt
korresponderat med vad vi kan veta om angransande repertoar och musikalisk praxis vid
tidpunkten f6r killornas tillkomst), skulle arbetet ddremot kunna ga vidare till de senare

stegen i processen.

37 "Die Pfaffen son kein Gliick angaht [ dans Vatters platt zeygt inn das Rad [ der Muter spat den Nachtschad".
Fischart [1575], 1963, s.37.

38 Liknande osmidig stamforing finns exempelvis i manuskriptet Panciatichi 27 pé Biblioteca Nazionale Centra-
le (I-Fn). Gioia Filocamo arbetar pa en utgdva av denna kalla for utgivning pa Brepols, troligen under 2010.

39 Som Gunilla Iversen (1981) papekat bér examinations- och emendationsprocesserna inte g& ut Gver senare
generationers forskare: tveksamheter som ror verkets struktur bér 6verlamnas som "rd och opolerad” text.
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IV: Emendatio: editeringens kritiska ansvar och yttersta malsittning
Allt editionsarbete bygger pa erfarenhet och rigor6s traning i att sérskilja varianter fran
oregelbundenheter, dar de forra ar betydelsebarande medan de senare ar en avvikelse
fran verkets interna struktur. Fel &r i strikt mening en tredje kategori, dar avvikelsen helt
saknar egen aktiv innebdrd och i vissa utgdvor rattas utan kommentar. Detta forfarande
kan man ha olika uppfattning om, men det ar inte i forsok att spara trycksvarta eller ar-
bete som felen da inte noteras, utan just for att visa att de inte har samma dignitet som
en variant eller oregelbundenhet. Felen dr daremot intressanta pa grund av att de kan
indikera hur verket traderats i ett killkomplex.*® Som framgar 4r detta arbete kritiskt i en
av ordets striktare bemarkelser, och detta pa ett mer uppenbart sitt an i mycket annan
vetenskaplig verksamhet, dar tolkningsauktoritet ldttare kan nyanseras med hanvisning
till nya radata, tidigare forskning eller alternativa tolkningsméjligheter.

Det @r som vi redan sett signifikant att Bentleys omhuldade res ipsa i sin tur har
sina rotter i en rad stillningstaganden. Den anonyma motetten Sancti spiritus / Quando
machinam fran forsta hélften av femtonhundratalet dr en avskrift, i hur manga led vet
vi inte och det visste troligen heller inte kopisten.*! Narmast helt sakert &r att denne inte
kdnde kompositdrens stéllningstaganden i hdgre grad an vad vi gor. Daremot hade kopis-
ten langt storre kdnnedom an vi rérande konventionerna i kallans praktiska kontext och
hur dessa forhdll sig till framférandet och mottagandet av verket. Mekanistiska fel, sa-
som uteldmnade flaggor, punkter och ligaturer som orsakar grava stérningar i forhallande
till de 6vriga stammorna i enlighet med den stdrre kontexten av liknande repertoar, ar
tydliga. Det dr ddremot inte kopistens egna stallningstaganden i forhallande till det han
skrivit av - korrektioner av liknande grava storningar eller, alternativt, deras medvetna
bibehallande i auktoritet till den avskrivna texten (ndgot som annars &r vanligare i denna
epok dn vad som ofta framstélls i modern diskussion om begreppet 'verk' i dldre vaster-
landsk musik). Samma risk foreligger om vi omvént betonar den historiskt informerade
textkritiken. Kallans information ar oféranderlig, medan forskarens uppfattningar av res
ipsa har fott sig sjdlva genom studiet av oféranderlig information fran andra killor.

Peter Shillingsburg har papekat en viktig skillnad mellan behandlingen av veten-

skapliga utgavor i forhallande till kallkritiskt forfarande i allmédnhet: "If scholarly editing

40 |exemplet Pfaffen son forefaller den fjortonde tonen vara ett mekanistiskt kopistfel. Sddana fel &r langt
mer relevanta i stora kéllkomplex, dar s.k. Leitfehler som forts vidare av kopister kan ge viktig information
rérande vilka kéllor som hédnger samman.

41 Uppsala universitetsbibliotek (Vok.mus.hs. 76b fol. 112v-115r) Fér ndrmare information rérande kopisten och
kéllans proveniens hanvisas for ndrvarande till ett kommande index éver polyfoni i svenska handskrifter fore
c:a 1650 (Lundberg).
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involves critical judgement, authentication is a critical activity. It follows that persons
relying upon authenticated texts are relying, unquestioningly, on the critical judgement
of other scholars - something scholars seldom do in other spheres of their activities."*?
Han talar hdr om litteraturutgdvor, men man kan konstatera att forhallandet galler
musikutgavor i dnnu hdgre grad. Varfor maste en text auktoriseras i de fall dar kall-
situationen ar komplicerad och dar alltfér manga inkompatibla versioner tvingar utgiva-
ren att vdlja en? Denna fraga ar sjdlvklar fran musikvetenskapligt hall och med dagens
mdjligheter till storskalig publicering av digitaliserade kallor - antingen helt okritiskt,
eller systematiskt ordnade och indexerade - kan 6nskemalet om fullstandig 6verblick
ibland tillmGtesgas (mer om de tekniska omstandigheterna f6r detta sorts arbete nedan).
For den utdvande musikern dr en sddan 'kumulativ text' inte av ndgot vérde, och om den
inte atfoljs av kritiska kommentarer sd har den heller inte ndgot storre musikvetenskap-
ligt virde utanfor specialistkretsen (i synnerhet inte i regioner som Sverige, dar tillgdng-
ligheten vid biblioteks- och arkivbestand dnda dr s& utbyggd). Somliga musikutdvare
och forskare 6verger en saddan utgava da den inte ger det kritiska stéd man forvantar
sig. Andra ater tar sjilva pa sig kritikerns roll, ofta utan att vara adekvat rustade darfor.
Detta dr exempelvis forklaringen till att musik ur de femton- och sextonhundratalskallor,
som i enstaka versioner i stora kallkomplex innehaller obefogade relatio non harmonica-
forhallanden, numera néstan alltid framfors pa detta satt och reproduceras pa samma
satt i kommersiella utgdvor utan att alternativen ens dvervégs. En populdr tradition utan
nagon koppling till musikartefakter bortom den enstaka atypiska kallan har dérmed upp-
statt.

Att den musik som bearbetas och utges genom sin tillgdnglighet far en hogre
status an tidigare ar en realitet (och ofta en malsittning, som i fallet med bildandet av
Bach-Gesellschaft 1850).%3 Vad som ges ut i exempelvis MMS-serien paverkar p4 samma
satt forutsattningarna for musikhistorieskrivning. Man bor dock inte 6verdriva den effekt
handhavandet och utgivningen av kallorna har i forhallande till den faktiska och kall-
burna kanon som finns i kompositionshistorien oberoende av senare tiders historiefram-

stéllning.

42 Shillingsburg, 1996, s. 4.

43 Effekterna av, och till och med orsakerna till, denna kanonisering har ofta ifrdgasatts i var tid. Dock forefal-
ler det som om de stora Gesamtausgabe-projekten i forsta hand inte avsag skilja pa Meister och Kleinmeis-
ter, utan snarare framhalla musikens artefakter pa samma villkor som dem inom den klassiska och moderna
litteraturen. Se t.ex. Votterle (1956, s. 288); Finscher (1975); Dahlhaus (1978) och Grier (1996, s.8-9). Tyvérr
tilldmpade man inte alltid de principer som framarbetats inom t.ex. klassisk filologi, men det &r en annan
fraga.
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Editionsarbete ger en stor fortrogenhet med forstahandskéllor, vilket far viktiga
foljder i forhallningssattet till bade outgiven och utgiven musik. Har blir Shillingburgs
papekande extra tydligt eftersom det editionstekniska hantverket endast undantagsvis har
integrerats i den vetenskapliga grundskolningen. De kallor som gjorts tillgdngliga i mo-
derna editioner &r for ndrvarande kraftigt dverrepresenterade bade i forskning och i prak-
tiskt musikutévande. Detta ar kanske naturligt i det senare fallet, men borde inte alltid
vara det i det forra - det kan ju dar betyda att forskare valjer sina amnen till f6ljd av vad
som tidigare gjorts snarare dn utifran en 6verblick av likvérdiga, tidigare ej vetenskapligt
bearbetade kallor. Naturligtvis 6ppnar goda editioner av den oftast studerade repertoaren
for nya fragestallningar och metoder inom forskningen, men i de flesta fall skulle dnda de
nya perspektiven berikas av tillgang till den kontext som anknytande repertoar utgor. For-
utom att mindre vikt i manga av dagens europeiska utbildningssammanhang laggs pa de
rent tekniska redskapen for editionsarbete (sprak, neum- och notationskunskaper, kodiko-
logi, paleografi och grafologi) sa &r inte heller stilanalys, sjilva roten till editionsarbetets
kritiska stallningstaganden, alltid ett obligatorium inom musikvetenskapliga utbildnings-
program. James Grier har pdpekat att "the final arbiter in the critical evaluation of the
musical text is the editor's conception of musical style; this conception, too, is rooted in a
historical understanding of the work".** Aven kinnedom och kunskap om musikalisk stil-

och genrehistoria kan alltsa foras till Bentleys kategori res ipsa.

V: Presentation och tillgdngliggorande

Ett battre utnyttjande av digitala medier for presentation av musikutgavor har férordats
av Axel Teich Geertinger och Bjarke Moe.*® Det principiella beslutet om vad som skall

ges ut (faksimil, diplomatarisk transkription, eklektisk syntes, eller en for speciella om-
standigheter anpassad eller normaliserad framstilining) paverkas naturligt av vad som
framkommit i de tidigare stegen av arbetet och har erbjuder digitala presentationsformer
mojligheter till samtidig och/eller parallell publicering av samma edition fér olika an-
vandning. Faksimilering i fulltext utan metadata eller kritisk kommentar maste generellt
ses som en undantagsldsning for forskningsdndamal och ar i regel uteslutet for praktiskt
musicerandebruk. Ett normalt handskrivet kor- eller orkesterpartitur innehaller oftast

hundratals fel och oklarheter (vilket inte &r markligt, da dven ett relativt kort orkester-

44 Grier, 1996, s. 8.
45 2007. Detta var dven dmnet for en konferens vid Kdpenhamns universitet den 19 januari 2008: Digital Edi-
tions of Music - Perspectives for Editors and Users.
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verk som Lindblads andra symfoni bestéar av 6ver 100 000 handskrivna nottecken: tonhu-
vuden, fortecken, balkar, artikulationstecken, bindeb&gar o.s.v.). Den korta produktions-
tiden for moderna professionella orkestrar och kammarensembler kraver ett tillforlitligt,
kritiskt emenderat och omedelbart fungerande notmaterial. Inom ramen fér MMS finns
flera utgavor med faksimilatergivning av ett tryckt eller handskrivet original, till vilka
bifogats kritiska kommentarer i separat volym. MMS 12 &terger pa sé sdtt Naumanns
partitur till Gustaf Wasa (dock ej i autograf eftersom denna dr inkomplett, utan i en av
Oxenstierna senare utford kopia av uruppférandeversionen 1786). MMS 7 &r en faksimil-
utgdva av ett handskrivet klaverutdrag till Abbé Voglers Gustaf Adolf och Ebba Brahe (e]
heller detta dr autograf eller samtida med uruppférandet, utan harror fran artonhundra-
talets forsta halft). | tva ytterligare utgavor i MMS (Diibens och Columbus Odce Svetice,
MMS 18, resp. Romans Golovinmusik (BeRi 1, MMS 13) ges bade transkription och faksi-
mil, i det forsta fallet av den tryckta forstautgavan, i det andra av partituret i autograf.
Denna utgivningsform skiljer sig inte i forarbeteshansyn fran en kritisk utgdva med
nysatt notation, majligen blir den kritiska kommentaren ndgot mer omfattande eftersom
generella emendationer maste kommenteras individuellt.

Den vanligaste utgivningsstrategin &r att noterna i en utgava satts pa nytt, dar
uppenbara fel rdttas och otydligheter fortydligas. Alla dndringar framgar antingen av
notationen eller kommenteras i den kritiska berattelsen. Men en utgédva medfor ocksa
olika grader av modernisering eller normalisering av notationen. MMS-kommittén kon-
staterade 1954: "[...] att utgavorna dels fyller alla rimliga krav pa att utgéra vetenskap-
liga kallskrifter, dels [att de &r] anvdndbara i nutida praxis” och att utgavan "aterger
originalkdllan med stdrsta noggrannhet inom ramen foér en modern notations méjligheter
och spelbarhet".*® Vissa &ldre notationssétt anvénds inte lingre, medan andra har dnd-
rat betydelse (se vidare nedan). | normaliseringen ligger en rad svara problem. Det finns
en principiell skillnad mellan filologisk text- respektive notutgivning i det att noterna
inte (primért) lases av publiken utan dr instruktioner till exekutdrer som férmedlar ver-
ket till publiken. For att askadliggdra utgivningsproblematiken kan denna musikaliska

kommunikationskedja vara en |amplig utgadngspunkt:

tonsdttare — notation — med tonsadttaren samtida exekutér — med tonsdttaren samtida ahorare

46 1954,s.148.
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Tonsattaren har en intention, som tar sig uttryck i notation, avsedd fér musiker, som om-
sdtter informationen till en publik. Avser utgavan att reflektera tonsattarens intentioner
som de mdjligen kan rekonstrueras, den konkreta nedteckningen - i autograf, avskrift
eller tryck — med alla eventuella fel, inkonsekvenser och otydligheter, eller utgor den ett
forsok att med modern notationspraxis rekonstruera hur datida exekutdrer hade tolkat
den ursprungliga notationen?*’ Fragan i vilken utstrackning notationen skall modernise-
ras eller normaliseras leder fram till en andra, parallell kommunikationskedja, och det ar i

det komplexa samspelet mellan alla dessa faktorer som en utgava tar form:

utgdva — med utgavan samtida exekutor — med tonsattaren samtida ahdrare

Har finns kronologiskt skilda exekut6rsplan: (i) hur en exekut6r samtida med tonséttaren
tolkar dennes instruktion (notation), och (ii) hur en senare tids exekutor tolkar och om-
satter samma information.*® Eventuellt maste utgavans notation skilja sig fran kéllans
for att uppna en semiotisk ekvivalent, eller &tminstone ett likartat resultat. Normalisering
medfor alltid att information faller bort, information som ur ett senare forsknings- eller
tolkningsperspektiv kan komma att anses som vasentlig. Har har under de decennier som
MMS och BwGA utgivits situationen fordndrats i flera avseenden, med musiker som spe-
cialiserat sig pa vissa perioders notations- och uppférandepraxis. Den normalisering som
skall goras faststalls ofta i generella riktlinjer for en utgava, exempelvis Berwaldkommit-
téns "Riktlinjer och bestimmelser for utgivning av Franz Berwalds samlade verk", ett 105
sidor 1angt dokument som i detalj reglerar utgavorna inom serien.*® Riktlinjerna priglas
av den syn pa utgavor som fanns niar arbetet startade.5°

Har impliceras en rad problem. En rimlig normaliseringspraxis for en avgransad
repertoar kan skapa problem i avgransningens utkanter, rérande exempelvis mycket
sena verk eller verk frdn genrer med avvikande notationspraxis. Samtidigt ar enhetlighet
inom ramen for en utgivningsserie av en rad orsaker klart efterstravansvard.>! Exempel
pa grundldggande normaliseringar dr att partituruppstallningen foljer var tids praxis,

inte den brukliga under sjutton- och det tidiga artonhundratalet med violinerna dverst.

47 Foren principdiskussion med ytterligare litteraturhanvisningar, se Brett 1989, s. 90ff.

48 Med tanke pa Monumenta-utgavors mycket langa bruks- och livslangd, kommer samma text ibland att tol-
kas av radikalt olika interpret- och exekutdrskulturer.

49 En del av denna 'regelsamling’ dterges dven i Lomnas, 2004 (s. 95-101).

50 Naér det svenska utgivningsarbetet tog fart pa 1950-talet hade den moderna editionstekniken c:a 100 ar pa
nacken. En historisk exposé over editionsteknikens utveckling fram till 1980-talet ges i Brett, 1989.

51 En dversikt dver tjugo av de stérre tyska utgdvornas editionsriktlinjer aterfinns i Appel och Veit, 2000 (dven
presenterad i Rérby, 2001).
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Instrumentbeteckningarna brukar normaliseras och dversittas till italiensk beteckning.5?
Utgavan av Berwalds verk med blasarbeséittning (BwGA 22:2) gav exempel pa en rad
principiella problem i presentationen, bland annat av organologisk (vilket instrument
avses?), notationsteknisk (hur skall en stimma &terges i férhallande till vem som
kommer att anvédnda sig av utgavan?) och 6versittningsmassig art (terminologi fran
svenska, tyska och franska 6verford till italienska). Hur normaliseras "bombardon"?
Beteckningen anvandes pa flera olika instrumentkonstruktioner i olika l1ander och under
olika delar av artonhundratalet och det galler att soka forsta vilken av dessa Berwald
avsag. Skall "kenthorn”, som dr en vanlig instrumentbeteckning i engelska ("kent
bugle") och svenska kallor, 6versittas till det betydligt ovanligare och organologiskt
mindre precisa italienska "cornetta a chiavi"? Formodligen dr Berwalds "cirpan” en
hemmasnickrad fonetisk atergivning av det franska "serpent” (italienska "serpentone”,
vilket mojligen kan misstolkas som instrument av typen "basson russe”), men har giller
det att finkamma stora méangder av litteratur och repertoar i jakt pa parallellexempel.
Fragor rérande anvindarvénlighet inbegriper huruvida den datida vanliga dess-flgjten

i partitur respektive stammaterial bér moderniseras till c-fl6jt, samt om notationen av
tenortrombonstdmmor som transponerande instrument i b-stdmning skrivna i g-klav
skall skrivas om till det i symfonisk praxis brukliga, i C och tenorklav, som anpassning
till BwGA:s normala atergivning av orkesterpartitur (i vilket fall informationen att det
troligen rér sig om typiskt svenska ventilbasuner bortfaller). Ibland skriver Berwald en
instrumentangivelse i singularis, ibland i pluralis. Instrumentangivelser normaliseras enligt
antagna principer i partituret till singularis, som gallande for hela instrumentgruppen
("Violino", "Viola" etc.) eller for resp. instrument i blasarparen (t.ex. "Flauto I-11").
Omvint antyder saledes beteckningen "Cornetti” att stdmman skall besattas koriskt,
vilket i notbilden faller bort om det normaliseras till singularis ("Cornetta”).

Generellt sett kan man sdga att mangden information i musikaliska kéllor stadigt
okar fran sextonhundratalets mitt till det sena artonhundratalet, varigenom férhallandet
mellan preskriptiv och deskriptiv notation férdndras. Detta betyder att graden och typen,
om an inte vikten, av interpretativt ansvar ocksa vaxlar. Om generalbasbesiffring saknas
i kdllmaterialet kan denna tillforas for att 6ka anvandbarheten for en storre exekutors-
grupp (oftast aterges den i mindre typsnitt, vilket &r fallet i MMS 4, 5, 8, 13, 14 och 18).

For att oka anvandbarheten ytterligare kan denna realiseras i notation, vilket dppnar for

52 Oftast reproducerar man férsta sidan i faksimil, vilket dr det enklaste och otvetydigaste sattet att aterge
partituruppstallningen.
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diskussion om hur detta skall gdras. En aterhdllsam realisering, med 1dg grad av instru-
mental idiomatik, ar vanlig (typiskt cembalistiska eller lutenistiska effekter undviks sa att
stdmman fungerar dven pa orgel). Risken &r naturligtvis stor att en sadan realisering, om
den foljs strikt, blir en klanglig utfyllnad helt utan instrumentidiomatik. P4 samma satt
ar vissa av slagverksstimmorna i Berwalds marscher (BwGA 22:2) starkt férenklade och
kan snarast ses som en utgangspunkt for informerad gestaltning fran slagverkarnas sida
(dven den knapphindiga besattningsangivelsen, t.ex. "trumma", atergivet "Tamburo”, kan
har anses lamna frihet at slagverkarna, som rimligen medverkade vid belagda framforan-
den, att addera icke angivna instrument). Liknande problem méter man med olika typer
av ornament och solokadenser.

Man kan aven hos olika samtida tonsattare notera stora skillnader rérande in-
formationsmangd i partituren. Berwald, som sjalv var en erfaren professionell orkester-
musiker, ger betydligt mer och tydligare information i sina orkesterverk @n Lindblad. Den
senare overlamnar darmed i praktiken, medvetet eller omedvetet, en storre interpretativ
frihet. Har finns en uppenbar fara att i editionsarbetet 6ka informationsmangden pd ett
sdtt som motsvarar kontexten, men inte den enskilda kallan i fraga. Ett annat principiellt
problem dr om, och i sa fall hur, man skall komplettera ofullstdndiga partitur. | Romans
Golovinmusik (MMS 13) saknas andraviolinstimman i sats 5-45. Utgivarna (Frydén och
Bengtsson) valde for att 6ka den praktiska anvindbarheten att rekonstruera stamman
utifran given harmonik och 6vriga bevarade stimmor. P4 samma satt saknas slutet av
forsta satsen i Berwalds forsta symfoni (BwGA 25), men dir har man valt att lta ver-
ket std som det star - det handlar i dessa avvagningar om huruvida informationen kan
emenderas eller utokas utan att verkets integritet asidosatts.53

Fragestallningar rérande notationens slutliga utformning liknar sammanfattnings-
vis dem hos stavningen i dldre textutgavor. P4 samma sdtt som "Sa skon Iyser then mor-
gonstiern” i handskriftstillaggen till Uppsala Utl.vok.mus.tr. 376-382 ortografiskt (och
mdojligen dven fonetiskt) motsvarar "S& skon lyser den morgonstjarn' " for var tids |3sare,
motsvarar till liknande grad ligaturnotationen i samma kélla fér den nutida sdngaren
halvnoter med indikerad textunderldaggning. Detta exempel illustrerar pa elementér niva
de problem som ar forknippade med vetenskaplig bearbetning och utgivning av musika-

liska kallor. De exempel som tidigare berdrts i artikeln — rérande vad, hur, och fér vem

53 En rekonstruktion gjordes fér CD-inspelningen av satsen (med Sveriges Radios symfoniorkester under
Roy Goodman, Hyperion CDA 670 8112). Tyvérr bygger denna inte pa tillrdckliga personstilsstudier av hur
Berwald normalt slutar sina allegrosatser utan &r snarare en standardiserad (och stilistiskt diskutabel)
1800-talsfinal.
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man framstaller - visar att det praktiska utgivningsarbetet kraver stillningstaganden pa
for musikvetenskapen grundldaggande stilhistoriska, estetiska, ontologiska, hermeneutiska
och semiotiska problemomraden, vilket hdr redovisats i form av metodiska beslut som har

sin motsvarighet i edition och utgivning dven av annan repertoar @n den har diskuterade.
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Principles, questions and problems in the process of musical
editing. Examples from current inventory and edition projects

This article constitutes concurrently a research report, with examples from ongoing and
finished projects, and a point of departure for discussing methodological, theoretical and
practical problems connected with the critical editing of music in Sweden. The authors
identify and investigate some general complexities encountered in the process of assess-
ing musical sources and preparing a critical edition, proposing how terminology, pro-
cedures and critical methods from classical philology can be applied to musical source
material. It is suggested that editing involves an interpretative engagement with sources
and their contexts, and that this engagement ought to be guided primarily by collec-
tive scholarly familiarity with previously more fully investigated sources and contexts.

The cases studied serve to demonstrate how pertinent scholarly methods of codicology,
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palaeography, graphology and the analysis of musical style can contribute not only to
editorial procedure and the specific aims of critical editing but also provide a deeper
understanding of the continuing role and purpose of philology in all branches of histori-

cal musicology today.
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