Musikutbyte som politiskt slagtri?
Kurt Atterberg och Helmuth Thierfelder

Av Petra Garberding

I mina upplevelser under Hitlertiden har alltsd Sverige och dven Finland alltid spelat
en betydelsefull roll. I samband med kulturlivets nyordning 4r denna roll ett vittnes-
mal till min férmén idag och ett bevis pd att jag som tysk musiker inte hade nigon-
ting att géra med den tringsynta nationalsocialismen och att jag inte blev erbjuden
nigon plats vid “de storas” bord [am Tische der "Grossen”].!

S& skrev den tyske dirigenten Helmuth Thierfelder (1897-1966) till den svenske
tonsittaren Kurt Atterberg (1887-1974) den 31 mars 1946 om sin roll i det tyska
kulturlivet. Vid tiden efter krigsslutet gick Thierfelder igenom en denazifiering och
kidmpade for sin politiska rehabilitering i sin hemort Bad Pyrmont i Tyskland. Cita-
tet 4r taget ur ett brev som Thierfelder skrev till Atterberg, dir han bad honom om
skrivelser fran bl.a. Féreningen Svenska Tonsittare som skulle hjilpa honom att bli
frikind frin nazistanklagelserna. Uttalandet vicker frigor kring musik och politik
under 1930- och 4o-talen och de svensk-tyska musikférbindelserna. Vilken roll spe-
lade t.ex. Sverige och Finland enligt Thierfelder i detta sammanhang? Hur och varfor
kunde han anvinda sin passion f6r Sverige och Finland som ett forsvar? Vilken roll
spelade Atterberg och hans kollegor i dessa hindelser?

Den omféngsrika korrespondensen mellan Atterberg och Thierfelder finns idag
pd Musikmuseet i Stockholm. Dirutover existerar ett stort material av och om
Thierfelder pd Bundesarchiv i Berlin. Jag stotte pd detta material i samband med
efterforskningar till min avhandling Musik och politik i skuggan av nazismen. Kurt
Atterberg och de svensk-tyska musikrelationerna (Lund 2007). Pa grund av den enorma
materialmingden kunde jag dock inte behandla korrespondensen mellan Atterberg
och Thierfelder mer ingdende i avhandlingen. Dirfor ska denna artikel dgnas at de
tvd och deras arbete for att frimja musikutbytet.

Syftet med denna artikel 4r att underséka hur nordisk musik och musikutbytet
mellan Sverige och Tyskland anvindes som politiska redskap i skuggan av nazismen.

1 Helmuth Thierfelder till Kurt Atterberg den 31/3 1946. ATT0398, Kurt Atterbergs arkiv, Musikmu-
seet Stockholm (ka, MM). Om ej annat anges, har jag oversatt de tyska citaten till svenska. Tyske
original: ”In meinen Erlebnissen wihrend der Hitlerjahre hat also Schweden, wie auch Finnland,
stets eine besondere Rolle gespielt, die mir heute angesichts der totalen Neuordnung des Kulturle-
bens zur Entlastung dient und den Nachweis erméglicht, dass ich als deutscher Musiker mit dem
engstirnigen Nationalsozialismus nichts zu tun hatte und am Tische der ’Grossen’ keinen Platz
angeboten erhielt.”
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Vilka forestillningar existerade om nordisk musik och vilken funktion fyllde dessa i
de svensk-tyska musikrelationerna? Artikeln inleds med en beskrivning av Atterbergs
och Thierfelders insatser for musiklivet. Direfter analyseras en korrespondens frin
1937 mellan Atterberg, Thierfelder och Propagandaministeriet i Berlin. Denna korre-
spondens ir ett intressant exempel pé olika grinsdragningar mellan musik och politik
i skuggan av nazismen, bl.a. eftersom den ir ett av mycket fd exempel nir Atterberg
direke lade sig i naziregimens personalpolitik, ndgonting han vanligtvis undvek. Av-
slutningsvis behandlar artikeln betydelsen av dessa hindelser efter kriget.

Musicerande, komponerande och samtal om musik — alla praktiker i och runt
om musik kan laddas med olika slags budskap. Musik kan ldtt anvindas politiskt pa
grund av dess 6ppna karaktir (Hyltén-Cavallius 2005, s 15). Den dr dock inte politisk
i sig utan den tillskrivs politisk betydelse utifrén kontexten som den placeras i (jfr
Nodin 200, s 11). Musik blir politisk frimst genom att den sitts in i ett bestimt sam-
manhang genom sprik, symboler eller bilder. Men det finns naturligtvis ocksd musik
som har skrivits just for politiska indamil (Bohlman 2004, s 29).

I en analys av hur musik tillskrivs betydelser i olika uttalanden kan empiriska
textstudier visa hur mening skapas. Inspiration till sddana analyser har jag funnit
inom den kritiska diskursanalysen och hos den 6sterrikiska lingvisten Ruth Wodak
och hennes mangdisciplinira forskningar vid universitetet i Wien, Research Center
for Discourse, Politics and Identity> Diskursanalys i denna form handlar om hur min-
niskor talar och skriver om olika teman i olika tider och hur diskurserna talar genom
dem (Almgren 2001, s 31-36). Liksom Wodak betraktar jag diskurs som en form av
social praktik. Med det menas att sprak bade ses som en form av handling, varige-
nom minniskan kan paverka virlden, och som en form av handling som ir socialt
och historiskt situerad (Wodak 1996, s 15). I denna diskursanalys undersoks texten i
tre steg: 1. Textens innehall, 2. Argumentativa strategier och 3. Sprikliga realiserings-
former. Texten studeras dock inte for sprakets skull, utan analysens mal 4r att komma
it sprakets funktion i sociala relationer och maktforhallanden (Wodak et. al. 1998
s. 43). I studier av musik och politik kan sidana analyser visa vilka vindar som bléste,
vad som var mdojligt att siga och vilka yttranden som utlgste kritik och motstand. Pa
s sitt kan de ge en inblick i tidsandan eller kulturklimat. Texter av och om Atterberg
och Thierfelder ser jag som ett slags prisma, en mikromodell av svenskt, tyskt och
europeiskt kulturklimat.

2 Se Wodak (red.) 2003 f6r en 6verblick éver denna forskning.
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Kurt Atterberg och Helmuth Thierfelder: gemensamt arbete for
nordisk musik

Helmuth Thierfelder var en av eldsjilarna som verkade f6r nordisk musik i Tyskland.
Han var bl.a. verksam som andre dirigent i Berlins symfoniorkester, som ledare for
Ufa-symfoniorkester (1932-1934), som kurkapellmistare i Wiesbaden (1934-1936)
och som kapellmistare vid Reichssender i Hamburg (1936). Ar 1938 blev han ledare
for Niedersachsenorchester i Hannover. Med négra undantag ledde han sedan denna
orkester i ménga ar efter kriget. Thierfelder var gift med den finlandssvenska sing-
erskan Jennie Thillot (1892—1977) och var idven en stor beundrare av och vin till den
finske tonsittaren Jean Sibelius. Atterberg och Thierfelder var nira vinner i ménga
dr och bdda hade musikutbytet mellan nationer och engagemanget for nordisk musik
som ett gemensamt intresse.

Kurt Atterberg foddes 1887 och tillhérde dirmed en svensk tonsittargeneration
som hade en djup férankring i det tyska musiklivet. Han var inte bara verksam som
tonsittare, utan dven som dirigent, musiker, musikskribent och forfattare. Utbildad
till civilingenjor tjinstgjorde han i 56 &r pd Patentverket i Stockholm. Atterberg kom-
ponerade nio symfonier, fem operor, ett antal orkesterverk, kammarmusik, korverk
och konserter. Hans musik har en nationalromantisk prigel med folkmusikaliska
inslag. Han sjilv benimnde sig dock girna som "nationalklassicist”. Han var dven
en av grundarna till Féreningen Svenska Tonsittare (FsT) och Foreningen Svenska
Tonsittares Internationella Musikbyra (sTmm) och fungerade som svensk representant
i ett flertal internationella tonsittarorganisationer.

Bade Atterberg och Thierfelder blev efter kriget anklagade f6r att ha sympatiserat
med nazismen. Thierfelder genomgick en officiell denazifiering. I en forsta process
bedomdes han som skyldig och fick yrkesforbud, men overklagade och blev frikind
i den andra processen.’ Atterberg anklagades bl.a. i norsk och svensk press for att ha
varit nazist. I en granskning av Kungliga Musikaliska Akademien, dir han vid den
tiden var sekreterare, frikindes han frin anklagelserna.*

Helmuth Thierfelder organiserade inte bara regelbundet konserter med nord-
isk musik utan kom iven som gistdirigent till Sverige, bl.a. till Géteborgs orkester-
forening, Stockholms konsertforening och Sveriges Radio. Ar 1936 deltog Thierfelder

3 Som skil for yrkesforbudet i den forsta rittegangen uppgavs Thierfelders medlemskap i Nspap, ss
och Kampfbund fiir deutsche Kultur, i Riksmusikkammaren och Riksradiokammaren samt kon-
serter som hade utforts infor nazistiska organisationer och hans kontakter med den nazistiska rege-
ringen. (Military Government of Germany: Frigeformulir ifylld av Helmuth Thierfelder den 20/11
1946 i samband med hans denazifiering. Rxkx, Helmuth Thierfelder, Bundesarchiv Berlin (BArch
Berlin). I en ny ritteging i Hannover 1948 blev Thierfelder frikind. Till denna rittegdng hade tal-
rika vittnen i Tyskland och i utlandet limnat utsagor som talade till Thierfelders fordel (Brev frin
H. L. Ormand, Licensing Advisor, Information Service Division, till ministern f6r denazifieringen
i Niedersachsen, den 20/9 1948. rRkk, Helmuth Thierfelder, BArch Berlin).

4 Se mer om denna utredning i Garberding 2007, s 226ff och i Bengtsson/Karlsson 2006, s 85-103.
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i en internationell musikvecka i Stockholm som ordnades av Stindiga ridet for ton-
sittarnas internationella samarbete (Stindiger Rat fiir die internationale Zusammen-
arbeit der Komponisten).® Under musikveckan intervjuades Thierfelder av en jour-
nalist i Svenska Morgonblader. 1 intervjun poingterade Thierfelder enligt skribenten
de méngiriga svensk-tyska forbindelserna och det 6kande intresset for nordisk musik
i Tyskland. Han beskrev nordisk musik som ett limpligt botemedel mot "expressio-
nistiska och futuristiska utsvivningar” och menade att forstéelsen for nordisk musik
“vixer undan for undan” i Tyskland. Det kan tolkas som att publiken steg for steg
maste lira sig att forstd det nordiska, det var ingenting som bara fanns pa ett naturligt
sitt. Vixtmetaforen symboliserar hir den nordiska musikens positiva inflytande och
ordningsskapande funktion i Tyskland.

I Thierfelders utsaga kidnner man igen uppfattningar om nordisk musik som var
vanliga i Nazityskland, men som hade uppstitt redan lingt innan nazisterna kom till
makten (Leiska 2005, s 69—71). I Nazityskland forknippades nordisk musik med f6-
restillningar om vacker natur, renhet, djup, manlighet, hilsa samt mental och fysisk
styrka (se t.ex. GleifSner 2002, s 361f, Geisler 2003, s 227—238 och Garberding 2007,
s 127ff). Den skulle ocksd knyta an till en “klassisk visterlindsk”, frimst "tysk/ger-
mansk” tradition. Denna musik skulle enligt nazisternas forestillningar dven kunna
motverka modernismens utbredning. Expressionism och futurism sigs som uttryck
for samhiillets forfall och skulle bekimpas (Diimling 1988, John 1994). Sidan musik
kopplades samman med ytlighet, tomhet och problem (Gleifiner 2002, s 98ft.). Hir
kunde nordisk musik utgéra ett riddningsankare som kunde leda minniskorna till-
baka pa den “ritta” vigen. I nazismen kopplades dock det nordiska starkt samman
med rasbiologiska forestillningar. Tanken om Aufnordung inneholl idén om ate de
mer “rasrena’ nordiska folken kunde hjilpa det tyska folket att motarbeta "rasbland-
ningen” och pd s3 sitt skapa ett sundare samhille. Ett exempel 4r Richard Eichenau-
ers bok om musik och ras (Eichenauer 1932). S8 menade Eichenauer att publiken s&
sméningom skulle utveckla den "ritta” musiksmaken nir minniskorna inte lingre
var lika rasblandade. Nazisterna forvintade sig dock en ganska lingsam ldroprocess.
Thierfelders uttalande om den nordiska musiken nirmar sig dessa tankar nir han
talar om att man "besinnar sig” efter "utsvivningar”. I hans utsaga kopplas diremot
den "ritta” smaken inte samman med rasforestillningar.

Av Thierfelders material i Bundesarchiv Berlin framgar att denne bide fore och
efter kriget tydligt ville skilja mellan musik och politik. Ett exempel ir en artikel som
han skrev 1932 — alltsd redan fore nazisternas maktdvertagande — som forsvar for di-

5 Stindiga ridet for tonsittarnas internationella samarbete grundades 1934 av Richard Strauss och
naziregimen och existerade fram till 1944. Ridet hade som uppgift att férhindra en okontrollerad
modernisering av musikaliska verk, att organisera musikutbyte och musikfester och sigs dven som
en motvikt mot International Society for Contemporary Music (1scm).

6 [Okind skribent]: "Tysk orientering at nordisk musik. Propagator frin Wiesbaden.” Svenska
Morgonbladet, 2212 1936.
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rigenten Leo Blech. Blech trakasserades i Tyskland pa grund av sin judiska bakgrund
och flydde till Sverige. I denna artikel vinde Thierfelder sig mot all sammanbland-
ning av konstutévning och (ras)politik och att konstnirliga verk forbjods enbart pa
grund av konstnirens bakgrund.” Naziregimen diremot sig en sammankoppling av
kultur och politik som en nédvindighet for att skapa ett nazistiskt samhille. Thier-
felders strivan efter en atskillnad mellan musik och politik gick hand i hand med
Atterbergs uppfattning om att musik och politik inte hade nigonting med varandra
att gora. Det var ocksd den dominerande &sikten i Sverige vid denna tid att musik
tydligt skulle skiljas frin det partipolitiska handlandet (Bohman 1985, s 14, Arvidsson
2005, S 3-9).

I den nimnda intervjun i Svenska Morgonbladet menar Thierfelder att nordisk
musik kunde bygga en bro mellan klassisk musik och underhillningsmusik. I Tysk-
land fanns det enligt honom fortfarande ett ”svalg” mellan dessa kategorier som
musik av tonsittare som t.ex. S6derman, Peterson-Berger, Alfvén, Lindberg och At-
terberg kunde fylla ut.® Det skulle vara gynnsamt om dessa kategorier kunde nirma
sig varandra. Thierfelder talar i artikeln hela tiden om den nordiska och den skan-
dinaviska musiken, medan artikelférfattaren talar om svensk musik i sina kommen-
tarer och anvinder nordiskt synonymt med svenskt. S& skriver forfattaren ironiske
i slutet av sin artikel att svenska musikverk verkade tas emot med stérre entusiasm
“under sydligare luftstreck” 4n i det egna landet. Han var imponerad av att Thier-
felder hade lyckats framfora svensk musik i sd pass stor utstrickning i Wiesbaden
och undrade om det inte vore en bra idé att ldta den tyske dirigenten Helmuth
Thierfelder ”propagera for svensk musik i Sverige”?® Forfattarens ironi visar pd en
sjilvklar nationell ordning, nimligen att varje nation egentligen skulle ta hand om
sin “egen” nationella musik, dvs. svenskar skulle ta hand om svensk musik, tyskar om
tysk musik, etc. Hir stills denna ordning pa sin spets nir en person med en annan
nationell bakgrund gér bittre reklam fér svensk musik 4n svenskarna sjilva. Utsagan
inkluderar en kritik mot det inhemska musiklivet som inte hyser tillrickligt mycket
respekt for den “egna” nationella musiken, nigonting som dven Atterberg ofta kon-
staterar i sina minnesanteckningar.” S beklagade Atterberg svenskarnas lga intresse
for svensk musik och deras forkirlek for "frimmande”, utlindsk musik (Garberding
2007, s 171ff).

Thierfelders gistspel i Sverige bemottes fr det mesta positivt av publiken och mu-
sikkritikerna, men det férekom dven negativa kommentarer. S menade t.ex. musik-
kritikern Gosta Nystroem efter Thierfelders konsert vid Géteborgs orkesterférening

7 Helmuth Thierfelder: ”Singerschaft im Angriff.” Leipziger Arionenzeitung, 1932. RKK, Helmuth
Thierfelder, BArch Berlin.

8 [Okind skribent]: "Tysk orientering &t nordisk musik. Propagatér frén Wiesbaden.” Svenska
Morgonblader, 2212 1936.
Ibid.

10 Kurt Atterberg: Minnesanteckningar, vol. Vb, s. 302ff. ka, Mm.
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den 13 januari 1938 att programmet var valt i “Goebbels anda, nationellt ‘'mit grossem
Pathos™”. Han syftade bl.a. p& Faust-ouvertyren av Richard Wagner som enligt Ny-
stroem horde "vil till den dagliga dieten i das Vaterland”." Efter Thierfelders andra
konsert den 16 januari i samma stad konstaterade han att Werner Egks Georgica var
ett “ganska ohyggligt stycke musik att lyssna till”, "ett nédrop helt enkelt” och att
han "aldrig har hort den nytyska musikens musa skrika pa hjilp si eftertryckligt som
vid dessa tvd senaste konserter”.” I dessa recensioner kopplades Thierfelder och den
framférda musiken samman med nazismen. Enligt Nystroem gick Thierfelder nazis-
ternas drenden nir han framférde denna i hans 6ron ganska medelméttiga musik.

For mycket nordiskt — for lite tyske? Acterbergs insats
for Thierfelder 1937

Som jag nimnt tidigare, arbetade bide Atterberg och Thierfelder intensivt f6r mu-
sikutbytet mellan Sverige och Tyskland. Thierfelder organiserade ett stort antal kon-
serter med nordisk musik och var dven en regelbunden gist i Sverige, dir han vanligt-
vis framforde tyska verk. Fram till 1937 var arbetet f6r musikutbytet mellan Tyskland
och Sverige enligt Atterberg i full ging. Thierfelder var inbjuden till Radiotjinst i
Stockholm och det planerades ett flertal konserter med svensk musik i Tyskland.
Dirfor reagerade Atterberg pd en lingre tystnad frin Thierfelders sida samma ar
och pa Thierfelders meddelande att notmaterial frin rst i fortsittningen inte skulle
skickas till Riksradion i Hamburg utan till hans privata adress. Atterberg skrev den
23 april 1937 till Thierfelder att han i egenskap av ordférande for de svenska tonsit-
tarna sig sig tvungen att vinda sig till statsekreterare Funk pd Propagandaministeriet
i forhoppning att fi igdng musikutbytet pd nytt. Med Thierfelders godkinnande
skickade han ett kritiske brev till Funk.” Vad skrev Atterberg dé till Funk och hur
svarade denne?

Atterberg inledde sitt brev med att beskriva Thierfelder som en utmirkt musiker
och dirigent som vid sidan av sitt intresse fér den tyska musiken engagerade sig i
nordisk musik. Han var en betydelsefull kraft i musikutbytet mellan de nordiska lin-
derna och Tyskland och hade gett ménga framgingsrika konserter. 1937, nir brevet
skrevs, hade Atterberg precis lyckats engagera Thierfelder till Stockholms radio for

ett gistspel, ndgonting som Atterberg beskrev som ett erbjudande som enbart gavs

11 [Gosta Nystroem]: “Teater och musik. Orkesterféreningen.” Géteborgs Handels- och Sjifarts-
Tidning den 14/1 1938.

12 [Gosta Nystroem]: “Teater och musik. Orkesterféreningen.” Géteborgs Handels- och Sjifarts-
Tidning den 17/1 1938.

13 Kurt Atterberg till Helmuth Thierfelder den 23/4 1937. ar10373. Helmuth Thierfelder till Kurt
Atterberg den 8/5 1937. ATT0373, KA, MM.
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till "de mest kinda dirigenterna”." Thierfelder framstilldes av Atterberg som oum-
birlig for musikutbytet. Hindrade man honom, si hindrade man dven musikutbytet
mellan Sverige och Tyskland. Atterberg skrev brevet i egenskap som ordférande i ¥sT,
vilket gav orden storre tyngd och kan beskrivas som en auktoritetstrategi och legiti-
mering. Det var inte bara Atterberg som privatperson som skrev, utan han hade en
stor grupp inflytelserika tonsittare bakom sig. Om Thierfelder hindrades i sitt arbete
dven i fortsittningen, sd kunde Funk inte bara fi Atterberg emot sig utan hela psT.

I samma skrivelse betonade Atterberg att Thierfelder ytterst diskret” hade kring-
gitt hans frigor varfor musikutbytet har avstannat. Dirfr misstinkte han att Thier-
felder hindrades mot sin vilja. Atterberg;

S4 langt som jag kan bedéma det, har dr Thierfelder aldrig gett den nordiska ton-
konsten en mer framstdende plats in den tyska. Tvirtom har han lyckats med att just
genom sitt intresse for den nordiska tonkonsten tjina dven den tyska tonkonsten i

Norden."

Av citatet framkommer forestillningar om en viss nationell ordning. Nir man ir
fodd i Tyskland f6rvintas man prioritera det egna nationella, den tyska musiken fore
alla andra linders musik. Det blir tydligt hur djupt forestillningar om en sjilvklar
nationell ordning har tringt in i musiklivet. Atterberg betonade att Thierfelder aldrig
hade virderat den nordiska musiken hégre 4n den tyska. Hir syftade han kanske pa
kritik som riktades mot Thierfelder efter den nordiska musikfesten i Wiesbaden,
dir han enligt egen utsaga anklagades for Auslinderei’® Auslinderei var ett negativt
laddat begrepp som betydde att nigon dgnade for mycket tid och engagemang at
"utlindsk kultur” pd bekostnad av den “egna” nationella kulturen. Begreppet tyder
pa forestillningar om en nationell essens och enhetliga nationella kulturer. Grinsen
for utbytet av nationell musik drogs nir andra linders musik tog for stor plats vid
konserter och musikfester enligt kritikerna. Men i citatet beskrivs arbetet for musik-
utbytet dven som en formén for det egna nationella: genom Thierfelders intresse for
det nordiska #jinar han dven den tyska tonkonsten i Norden eftersom han fér tillfille
att visa upp tysk musik i Norden. P4 s sitt dterstills den nationella ordningen:
nir man presenterar musik frin andra linder, fir man dven mojlighet att visa upp
den egna nationella musikskatten. Dessa forestillningar bygger pd tanken att varje
nation strivar efter att visa upp s mycket av sin egen kulturella produktion som
mdjligt infor andra linder. Man kan hir dven tala om nationell sjilvhivdelse som
en sjilvklar ordningsprincip. I varje nationsbygge ir sjilvhivdelse centralt och varje

14 Kurt Atterberg till Walter Funk, Propagandaministeriet den 3/5 1937. ATT0046, KA, MM.

15 Ibid. Tyske original: "Insofern ich es beurteilen kann, hat Dr. Thierfelder die deutsche Tonkunst
zu Gunsten der Nordischen niemals hintersetzt. Im Gegenteil ist es ihm ja gerade gelungen, die
deutsche Tonkunst [sic!] im Norden Dienste leisten zu konnen.”

16 Helmuth Thierfelder till Hans Schwaborn, den 1/9 1946. Vittnesforteckning till denazifieringen.
Bilaga E: Brev fran Erich Limmert till Denaziferingskommissionen, den 5/9 1946. Helmuth Thier-
felder till Denazifieringskommissionen, den 1/9 1946, bilaga D. BArch Berlin.
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nation strivar efter ett erkinnande av andra nationer (jfr Lofgren 1993 s. 33 och 37).
Naziregimen byggde sin kulturpolitik i stor utstrickning pd Tysklands rykte som en
framstdende musiknation. Enligt Atterbergs uttalande blev Thierfelder genom det
tidigare vil fungerande musikutbytet till en viktig agent for tyskheten.

Atterberg argumenterade sedan 1 sin skrivelse att Riksradion i Hamburg dessut-
om hade vunnit ekonomiskt pd Thierfelders insats eftersom radions "repertoar hade
berikats” genom kostnadsfritt notmaterial som rstT hade stille till férfogande.” Av
FsT:s arkiv framgdr att det handlade om betydande penningsummor som anvindes
till framféranden av musik i Tyskland.® Argumentet 4r en positiv sjilvpresentation
av FST som beskrivs som vilgorare: de har berikat Hamburgs radios repertoar utan
att kriva nigon ersittning for notmaterialet. Dirmed stdr radion i skuld il esT.
Hindrandet av Thierfelder kan frén detta perspektiv uppfattas som om radion inte
virdesitter sT:s tillmotesgdende.

Atterberg avslutar sitt brev med en bon om att Thierfelder matte dterfa sin hand-
lingsfrihet pé “ett diskret sdtt”. Hir upprittas en exklusiv diskurs, saken ska stanna
mellan dem och inte hamna i offentligheten. Atterberg vill inte riskera att Thierfelder
far nackdelar av hans brev. Den exklusiva diskursen kan bara upprittas eftersom At-
terberg kinner Funk personligen.

Den 18 augusti fick Atterberg ett utforligt svar fran Funk. Det gick tvd ménader
innan Funk svarade, vilket tyder pd en grundlig undersékning av Thierfelders situa-
tion. Funk inledde sitt brev med att konstatera att Thierfelder inte alls hade blivit
hindrat i sitt arbete. Han kritiserade Atterberg for att ge en “sned bild av arbetet
for den nordiska musiken vid Riksradion i Hamburg”.” Enligt Funk var musikut-
bytet inte alls kopplat till Thierfelders person och fungerade lika bra utan honom.
I skrivelsen framstills Thierfelder som uppgiftslimnare — i motsats till Atterbergs
brev. Funks brev ir héllet i en byrikratisk stil som kan beskrivas som en strategi
for ate skapa distans och som en form av maktutévande: Funk skriver i egenskap
av statssekreterare pd Propagandaministeriet till Atterberg och psT. Atterbergs argu-
mentation for Thierfelder flyttas i brevet till en ny kontext. Den kopplas enbart till
en av Thierfelders tjanstgoringar, den vid Riksradion Hamburg. Brevet handlar inte
heller lingre enbart om Thierfelder utan i férsta hand om arbetet for musikutbytet
vid Riksradion Hamburg. Atterbergs kritik riktas pa s& sidtt mot en statlig institu-
tion, Riksradion, och ir "limpad att ge en sned bild” av denna, enligt Funk. Funk
menade att Thierfelder inte hade talat sanning f6r Atterberg eller Atterberg hade
missuppfattat Thierfelders framstillning. Funk argumenterade att Thierfelder inte
alls hade hindrats frdn att "inordna sitt personliga intresse for den nordiska musiken

17 Kurt Atterberg till Walter Funk, Propagandaministeriet den 3/5 1937. ATT0046, KA, MM.

18 Se t.ex. FsT:s styrelseprotokoll 1933—1945. FsT:s arkiv, Riksarkivet Stockholm.

19 Walter Funk till Kurt Atterberg, den 18/8 1937. ATT0048, KA, MM. Tyskt original: ” Die Ihnen von
Herrrn Dr. Thierfelder gemachten Angaben sind geeignet, ein schiefes Bild iiber die Pflege der
nordischen Musik beim Reichssender Hamburg zu erwecken.”
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i de allminna programplanerna vid Reichssender Hamburg”.>* Hir framkommer en
tydlig hierarki och en kontrast mellan det personliga och det “statligt offentliga”, dir
det personliga underordnas statsintresset. Intressant nog kopplar Funk Thierfelders
passion for nordisk musik till dennes personliga intresse, fastin naziregimen hade ett
enormt intresse for denna musik bl.a. av rasbiologiska skil. En central uppgift for
programmet “Die nordische Briicke” var t.ex. att sprida kinnedom om nordisk mu-
sik. Funk hade dessutom i ett tidigare brev till Atterberg poingterat det stora virdet
som Tyskland satte pd det musikaliska utbytesarbetet.”” Sirskiljandet mellan det stat-
liga och det personliga visar pd en pagiende konflikt mellan Thierfelder och regimen.
Atterbergs farhdgor hade besannats och Thierfelder var redan utesluten frin Riksra-
dion, fastin Funk pastod motsatsen. Atterbergs formuleringar har i Funks brev frén
den 18 maj kontextualiserats pa ett nytt sitt och anvinds i argumentationen. Brevet
dr skrivet i den retoriska stilen genus iudicale dir en person anklagas eller forsvaras.
Direfter anfors bevis for att slutligen en dom uttalas. I detta fall var Funks slutsats
att Thierfelder inte alls hade hindrats av regimen och fick arbeta som vanligt. Skrivel-
sens formuleringar visar dock tydligt att Thierfelder visserligen inte hade forbjudits
att utova sitt yrke, men att naziregimen hade begrinsat hans handlingsutrymme. S&
hade t.ex. ett flertal konserter tagits ifrain honom och getts till andra dirigenter. Detta
var en vanlig strategi att lta personer, som ansdgs vara besvirliga, men som 4nda inte
helt kunde uteslutas frin kulturlivet pd grund av deras betydelse — sirskilt i utlandet
— utdva sitt arbete i en viss omfattning, men inskrinka deras handlingsfrihet. For-
modligen ansdg regimen att det var for riskabelt att stinga av Thierfelder helt efter-
som man da riskerade kritik frin utlandet, dir Thierfelder var kind och uppskattad.
Men tillbaka till Funks brev. Han skrev:

Att Riksradion Hamburg har fitt finansiella férdelar pa grund av Thierfelders per-
sonliga relationer med "Foreningen Svenska Tonsittare”, medges inte av Riksradion
Hamburg; eftersom “Féreningen Svenska Tonsittare” sedan [mdanga] ar haft den
trevliga vanan att stilla gratis material till forfogande for Riksradion i form av sina
medlemmars verk, i manga fall inte bara som 1an utan dven som tillignat exemplar.”

Aterigen talas om en kontinuitet (sedan [mdnga] 47), denna ging en ekonomisk si-
dan. Thierfelder kopplas dven bort frin den ekonomiska nyttan i musikutbytet. FST
hade redan ”ar” fore Thierfelders tilltride vanan att stilla notmaterialet gratis till
forfogande. Hir framkommer tydligt hur svenska tonsittares anstringningar att gora

20 Ibid. Tyskt original: ”[...] ist dieser [Helmuth Thierfelder] wihrend seiner Titigkeit am Reichssen-
der in Hamburg keineswegs verhindert worden, sein persénliches Interesse fiir die nordische Musik
im Rahmen der allgemeinen Programmpline des Reichssenders Hamburg einzuordnen.”

21 Walter Funk till Kurt Atterberg, den 13/5 1937. ATT0046, KA, MM.

22 Ibid. Tyskt original: "Dafl dem Reichssender Hamburg durch die personlichen Beziehungen Thier-
felders infolge der Gratislieferungen der Materiale ein Vorteil entstanden sei, wird vom Reichs-
sender Hamburg nicht zugegeben; denn die "Foreningen Svenska Tonsittare’ hatte seit Jahren die
dankenswerte Gewohnheit, dem Reichssender Hamburg das Material gratis zur Verfiigung zu stel-
len, in vielen Fillen nicht nur als Leihgabe, sondern auch als Widmungsexemplar.”
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sina verk kinda utomlands utnyttjades i nazistisk politik. For det forsta kunde de
anvindas for att poingtera Tysklands intresse och engagemang f6r musik frén andra
linder, f6r det andra kunde det bekrifta Riksradions positiva instillning till Sverige
och f6r det tredje sparade Riksradion pengar nir den fick lina noter gratis eller fick
dem som géva. Riksradion vill enligt Funk inte medge (wird vom Reichssender nicht
zugegeben) att den har fitt ekonomiska fordelar pd grund av Thierfelders personliga
relationer till FsT. Hir framkommer en kontrast: medan Funk férmodligen har klart
for sig att Riksradion tjidnar pa gratis notmaterial, si medger radion inte detta. FST
anvinde en stor del av pengarna, som kom in genom stim, till notskrivning. Dessa
pengar bidrog genom musikutbytet ocksé till finansieringen av musiklivet i Nazi-
tyskland nir pst stillde noter gratis till forfogande for att sprida svensk musik. Men
det finns dven en annan sida: ekonomin kunde ocksa anvindas for att visa resistens
mot politiker som agerade pd ett sdtt som missgynnade musikutbytet. Si kunde
talet om det ekonomiska tillmétesgdendet sitta press pd politiker och institutioner
som forsokte exkludera sddana personer ur musiklivet som var virdefulla ur svenska
tonsittares perspektiv.

Den 11 september skrev Thierfelder till Atterberg att dennes klagomal hos Funk
hade vallat honom problem. Han meddelade att Atterbergs brev hade gitt 4dnda till
Riksradion i Hamburg, dir man enligt Thierfelder forsokte gora honom sjilv ansva-
rig f6r kampanjen. Men Thierfelder hade sparat sitt eget godkinnande av Atterbergs
brev till Funk just for ett sddant fall, att en "argsint fiende skulle forsoka att fi honom
hingd for det”. » Av Thierfelders brev framgar i 6vrigt att Thierfelder visserligen
hade fatt ndgra dirigentuppdrag i Tyskland, men ingenting ”som ir tillfredstillande”.
Han sokte fortfarande en anstillning.

Atterberg var angeldgen att stilla saken tillrdtta och skrev ett nytt brev till Funk
den 20 september. Under tiden hade han varit i Berlin och dirigerat en konsert med
Berliner Philharmoniker med svensk musik. Han hade hoppats pa att 2 tala munt-
ligen med Funk, men denne hade varit bortrest. I sitt brev till Funk betonade At-
terberg att Thierfelder hade "betett sig absolut anstindig och korrekt” och inte hade
yttrat ett ord om sitt arbete vid Riksradion i Hamburg, utan att han sjilv enbart
reagerade pa dennes meddelande att noter i fortsittningen skulle skickas till hans pri-
vata adress och inte lingre till Riksradion.>* Ett annat skil var att tva konserter, som
var bokade med Thierfelder, plotsligt 6vertogs av andra dirigenter. En av dessa kon-
serter var redan utannonserad i utlindska tidningar. Ytterligare ett skil till hans brev
var att han 4dntligen hade lyckats att fi Thierfelder att bli engagerad som dirigent vid
en konsert i Stockholm i januari 1938. Atterbergs ridsla var att Thierfelder inte skulle
fd komma till Stockholm och att utbytet skulle stanna upp. I slutet av brevet nimner
han att han dven har talat med “dr Drewes i denna angeligenhet” och gett honom

23 Helmuth Thierfelder till Kurt Atterberg den 11/9 1937. ATT0048, KA, MM. Tyskt original: ”[...] fiir
den Fall, dass mir ein ’boser Feind’ einen Strick drehen sollte.”
24 Kurt Atterberg till Walter Funk, Propagandaministeriet, den 20/9 1937. ATT0048, KA, MM.
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“motsvarande upplysningar”.” I sin skrivelse framstiller Atterberg sig sjilv som aktor
for kampanjen och nedtonar Thierfelders agens — ett férsvar och en legitimering av
Thierfelders person. Det kan ocksa beskrivas som en strategi av lojalitet: Thierfelder
beskrivs som lojal mot sin (fore detta) arbetsgivare, Riksradion. Hela brevet ar skri-
vet i genus iudicale, hir i form av ett forsvarstal for Thierfelder. Formuleringar som
absolut, anstindig och korrekr visar pd en stark oro frin Atterbergs sida att aktionen
kan fi negativa konsekvenser for Thierfelder. Heinz Drewes, som var ansvarig for
utlandsavdelningen for musik pd Propagandaministeriet, dras i Atterbergs brev in i
konflikten. Men en spraklig vaghet anvinds nir Atterberg inte tydligt talar om Aur
Drewes forhaller sig i saken. Det forklaras inte vad som menas med motsvarande
upplysningar. Nimnandet av métet med Drewes och den samtidiga otydligheten ir
ett maktutévande: Drewes ir informerad, men Funk fir inte veta vad Drewes anser
om saken. Hir spelas tvé kinda politiker ut mot varandra.

I slutet av brevet uttrycker Atterberg sin forhoppning att “det nu har skapats
fullstindig klarhet i denna sak och att det tysk-svenska musikutbytet fortsitter att
blomma under Ert vilvilliga hoga beskydd”.>

Enligt det tyska arkivmaterialet handlade konflikten vid Hamburgs radio i for-
sta hand om vem som skulle fi ledande positioner vid radion. Som formella skl
for Thierfelders avskedande uppgavs att han hade dirigerat i frack vid ett olimpligt
tillfdlle och att han hade gratulerat "ledaren av de tyska tonsittarna”, Paul Graener,
till 65-drsdagen i ett brev som han hade skickat i tjinsten.”” Thierfelder misstinkte
dock en kampanj av fientligt sinnade kollegor som ville mota bort honom. Det tyska
arkivmaterialet visar pd en ambivalent héllning frin Thierfelders sida gentemot na-
ziregimen. Thierfelder hoppades under 1937 pa en ny ledande position efter att ha
hamnat i konflikter i Berlin, Wiesbaden och Hamburg. Efter avskedandet i Ham-
burg slog han sig fram med hjilp av olika utlandsengagemang, bl.a. i Sverige, Fin-
land och de baltiska linderna. I flera brev till naziregimen bad han om hjilp med
att fi en ny anstillning och deklarerade sig som nationalsocialist och medlem i béde
NSDAP och ss (sedan 1933).”* Han dirigerade dven ett flertal konserter for sa och ss.
Att hans politiska hallning 4nda inte sigs som “problemfri” (bedenkenfrei) framgar
av ett brev till det tyska folkbildningsverket, Deutsches Volksbildungswerk. 1 denna

25 Ibid.

26 Ibid. Tyskt original: "In der Hoffnung, dass also volle Klarheit in dieser Sache jetzt geschaften ist,
und dass die deutsch-schwedische Musik-Austausch-Titigkeit unter IThren [sic!] wohlwollenden,
hohen Schutz immer weiter blithen wird [...].”

27 Helmuth Thierfelder till Owens, Propagandaministeriet, den 7/2 1937. Rkk, Helmuth Thierfelder,
BArch Berlin.

28 Helmuth Thierfelder till Hans Hinkel den 6/2 1938. Rapport och levnadsbeskrivning av Helmuth
Thierfelder. Rkx, Helmuth Thierfelder, BArch Berlin. Enligt egen utsaga i denazifieringen betalade
Thierfelder dock medlemsavgiften oregelbundet och hade ingen partibok. Han deltog inte heller i
NSDAP:s eller ss:s aktiviteter. Han limnade aldrig NspaP eftersom han forvintade sig dé ett yrkes-
forbud och trakasserier.
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skrivelse betecknas Thierfelder som en utmirke "germanist” och journalist som dock
har hamnat i svira konflikter vid upprepade tillfillen.”® Dirfor visade naziregimen en
viss betinksamhet inf6r hans politiska dskiddning. Av det tyska arkivmaterialet fram-
gér att Thierfelder yttrade sig kritiskt mot naziregimens raspolitik och mot att musik
och ras kopplades samman. Den tidigare nimnda forsvarsartikeln f6r Leo Blech ir
ett exempel pa detta.

Atterbergs korrespondens med Thierfelder och det tyska efterkrigsmaterialet vi-
sar att Atterbergs ingripanden hjilpte Thierfelder att hitta nya engagemang. Redan
innan Atterberg skrev till Funk hade Thierfelder vid ett tidigare Sverigebesok berittat
for honom och andra svenska kollegor om sina svirigheter med de nazistiska myn-
digheterna. Det ledde till att Thierfelder forbjods att dirigera i utlandet. Som skiil
uppgav naziregimen att denne hade skadat de tyska intressena i Sverige. Thierfelder
var direfter utan anstillning i 18 ménader, tills han blev ledare for Niedersachsenor-
chester i Hannover.*® Han tilldts dock resa till Goteborg och Stockholm i januari 1938
for att dirigera de tidigare nimnda konserterna. Férmodligen bidrog Atterbergs kla-
gomdl hos Propagandaministeriet till att Thierfelder faktiske fick friare hinder och
slutligen en gjidnst. Det 4r sannolikt att politikerna pd ministeriet ansdg att det skulle
skada de svensk-tyska musikforbindelserna mer 4n att géra nytta om man holl fast
vid férbudet. Formodligen ville naziregimen inte heller stota sig med Atterberg som
sdgs som en viktig link till det svenska musiklivet (jfr Garberding 2007, s 160-161).

Musikutbytet som forsvar mot nazistanklagelser

I det inledande citatet till denna artikel siger Helmuth Thierfelder att Sverige och
Finland alltid hade spelat en stor roll for honom under Hitlertiden. Efter kriget
kunde hans insats for musikutbytet mellan Tyskland och dessa linder tolkas till for-
man for Thierfelder. Det spelade en stor roll vid hans denazifiering. Efter att ha
blivit domd ”skyldig” av den amerikanska militdrregeringen, overklagade Thierfelder
beslutet och genomgick ytterligare en ritteging i Hannover, dir han frikindes. Vid
denna ritteging visade han upp en stor grupp vittnen som intygade hans kritiska
hallning mot nazismen och hans problem med naziregimen.” Det tyska materialet
visar att dven flera nordiska tonsittare forsvarade Thierfelder genom att sinda brev
till denazifieringsmyndigheterna. Kurt Atterberg omnimns som en som ”intygar
mina [Thierfelders] strider med den nationalsocialistiska radion och den divarande

29 Bereichsleiter Dr. Killer till Reichsdienststelle Dt. Volksbildungswerk [Datum?] 1943. rxx, Hel-
muth Thierfelder, BArch Berlin.

30 Dr Helmuth Thierfelder till Heinz Schwaborn den 1/9 1946. Bilaga A. Helmuth Thierfelder, Efter-
krigsmaterial, BArch Berlin.

31 Dr Helmuth Thierfelder till Heinz Schwaborn den 1/9 1946. Med bilagor. Helmuth Thierfelder,
Efterkrigsmaterial, BArch Berlin.
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statsekreteraren dr Funks negativa instillning gentemot Thierfelder”. Erik Westberg
nimns som “svensk och antifaschist” som intygar Thierfelders position och motstind
mot naziregimen. Jean Sibelius bidrog med en skrivelse som bekriftade Thierfelders
kritiska hillning mot nazismen och hans stora insatser for Sibelius egna verk i utlan-
det.” I talrika brev poingterade medlemmar ur Thierfelders Niedersachsenorchester
att denne pa grund av sitt engagemang for nordisk musik manga génger hade ham-
nat i blasvider och anklagats f6r Auslinderei. S fick Thierfelder problem eftersom
han — enligt naziregimens uppfattning — engagerade sig for lite i tysk musik. Hans
forsvarare menade ocksd att Thierfelder alltid tydligt skilde mellan musik och (ras)
politik. Thierfelders passion f6r det nordiska kunde nu anvindas i ett rittfirdigande
efter kriget och for att positionera honom som antinazist. Denna tolkning hjilpte
till att skapa bilden av honom som en opolitisk konstnir som enbart arbetade for
musiken, ndgonting som var ett vanligt forsvar av personer som hade varit aktiva i

Nazityskland.

Sammanfattande diskussion

I denna artikel har jag underséke hur nordisk musik och musikutbytet mellan Sverige
och Tyskland anvindes som politiska redskap i skuggan av nazismen. Jag har analyse-
rat tidningsartiklar och korrespondens mellan Kurt Atterberg, Helmuth Thierfelder
och politiker pd Propagandaministeriet samt texter frdn Thierfelders denazifiering.

Medan Atterberg och Thierfelder tydligt skilde musik och politik ¢, var det sjilv-
klart f6r naziregimen att dessa kategorier var nira forknippade med varandra. Nazis-
men skulle tringa in pa alla livets omréden. Atterberg och Thierfelder kan ses som
exempel pd aktdrer som samarbetade med naziregimen sd linge det tjinade deras
intressen. Ett exempel dr Thierfelders brev till regimen, ddr han benimner sig som
nazist och partimedlem och ber om en ledande position. Aven Atterberg samarbe-
tade med nazisterna s linge det gynnade hans intressen, vilket jag har visat i min
avhandling (Garberding 2007). Bide Thierfelder och Atterberg var personer som
satte musiken fore politiken. Men det ledde till att de ldtt kunde anvindas i nazistisk
politik sd linge de och politikerna strivade mot samma mal. Bida kunde dock mot-
sitta sig naziregimens politik nir den inte lingre motsvarade deras egna preferenser.
Atterbergs engagemang for Thierfelder 4r ett exempel pé detta. Nir regimen verkade
hindra Thierfelder frin att engagera sig for musikutbytet, motiverade det ett ingri-
pande frin Atterbergs sida.

Thierfelder utévade dock betydligt mer motstdnd mot naziregimen in Atterberg
som bara i undantagsfall opponerade sig. Atterberg accepterades och gynnades av

32 Dr Helmuth Thierfelder till Heinz Schwaborn den 1/9 1946. Bilaga Q. Helmuth Thierfelder, Efter-
krigsmaterial, BArch Berlin.
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naziregimen som svensk och "opolitisk, neutral konstnir”. Det enda, som i stort sett
forvintades av honom, var “tyskvinlighet” och att inte kritisera regimen. Till detta
bidrog ocksa att han sdgs av regimen som “ledare f6r det svenska musiklivet” och som
en viktig link till det svenska musiklivet (Garberding 2007, s 160-161). Thierfelder
som tysk blev diremot minga ginger tvungen att tydligt visa sin politiska position.
Medan Thierfelder i bérjan av naziregimens tid snarare sympatiserade med den —
ocksd pd grund av dess forkirlek for det nordiska och dess motstdind mot moder-
nismen — blev han med aren alltmer kritisk och hamnade regelbundet i svarigheter.
Men #ven han accepterade nazistisk politik si linge det gynnade hans yrkeskarriir,
samtidigt som han ocksd utévade motstdnd, t.ex. nir utsatta kollegor f6rfsljdes. For-
modligen bidrog svarigheterna att fi en ledande position och besvikelsen éver nazire-
gimens bristande respeke f6r hans yrkesskicklighet till att Thierfelder var villigare att
utéva motstind mot regimen in Atterberg som for det mesta gynnades av regimen
och dessutom slapp markera en tydlig politisk position som neutral svensk”. Intres-
sant 4r hir att konstatera att Atterbergs position som nordbo och Tysklandsvin var
betydligt sikrare 4n Thierfelders, fastin Thierfelder var f6dd i Tyskland. Medan At-
terbergs insats for det svensk-tyska musikutbytet for det mesta gynnade honom och
det svenska musiklivet, kunde Thierfelder dven uppleva nackdelar for sin yrkeskar-
ridr, ndr han sammankopplade en kritisk héllning mot ras- och partipolitiken med
ett stort engagemang for nordisk musik. A andra sidan visar Atterbergs ingripande
att han som “neutral svensk” hade ett ganska stort handlingsutrymme och kunde pi-
verka regimen. Bida personerna upplevde sig som opolitiska konstnirer, men deras

liv i Nazityskland gestaltade sig vildigt olika.
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Summary
Musical exchange as a political tool? Kurt Atterberg and Helmuth Thierfelder

In this article I have studied how Northern music and musical exchange between
Sweden and Germany were used as a political tool as well as I have analysed the ideas
that existed about Northern music and their function in Swedish-German musical
relations with a focus on the Nazi period in Germany. The empirical example is from
the correspondence between the Swedish composer Kurt Atterberg (1887-1974) and
the German conductor Helmuth Thierfelder (1897-1966) and between them and the
Propaganda Ministry in Berlin. When the Nazi government tried to hinder Thier-
felder in his work for musical exchange, Atterberg wrote critical letters to the Nazi
regime. Among other things, the regime accused Thierfelder for preferring Northern
music at the expense of German music. After the war, Thierfelder could use his work
for Northern music and his connections to colleagues from Northern countries to
defend himself against accusations for having been a Nazi. My textual analysis shows
that Atterberg and Thierfelder cooperated with Nazi politicians as long as the regime
supported their musical goals and their career. Politics was used strategically to attain
musical goals. But this also means that neither of them acted as a convinced Nazi.
However, when an artist rates his or her own artistic interests as more important than
politics, the artist is a pliant tool for politicians, as long as the politicians support the
artist’s interests.
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