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Sorge-Musique for en dod drottning.
Om musiken vid Ulrika Eleonora den aldres begravning 1693

Av Lars Berglund

Festerna, ceremonierna, de stora kungliga och furstliga hogtiderna var mycket viktiga
och betydelsefulla tilldragelser i det tidigmoderna samhéllet. Det var, med en formu-
lering lanad och fritt dversatt fran Gino Stefanis utmarkta bok om barockens musik-
kultur, tillfallen da hela samhéllet pa en gang uttryckte sig sjélvt och artikulerade sin
hierarkiska struktur, med alla de uttrycksmedel som stod till dess férfogande (Stefani
1974, s. 9). | sextonhundratalets Sverige, liksom i resten av Europa, samlade staten i
samband med de stora rikshdgtiderna sina resurser till stora kulturella och politiska
manifestationer. Kungliga brollop, kréningar och begravningar firades med pakos-
tade ceremonier vilka kédnnetecknades av en verkningsfull integration av och samver-
kan mellan de olika konstarterna.

Ett av de mest imponerande arrangemangen av detta slag pa svensk mark —
atminstone sa langt vi kan bedéma utifran bevarade kallor — var i samband med
Ulrika Eleonora den dldres begravning 1693. Det var den viktigaste kungliga hogti-
den efter inférandet av det kungliga envaldet vid riksdagarna 1680 och 1682. Det
nya statsskicket forde med sig en stark exponering av kungamakten och den kungliga
familjen. Den danska prinsessan Ulrika Eleonora, som varen 1680 blev Karl Xl:s
hustru och pa hosten samma ar krontes till drottning, hade i den officiella politiska
retoriken framstallts som hela rikets och alla undersatars milda och fromma moder
(Ekedahl 1999, s. 93; Snickare 1999, s. 71-75). Denna bild av férhallandet mellan
kungariket och dess undersatar som en stor familj, dar kungaparet var far och mor,
var visserligen konventionell, men hade givits ovanligt stor emfas i den officiella reto-
riken under Ulrika Eleonoras tretton ar som drottning (Snickare 1999, s. 73). Hen-
nes plotsliga dodsfall var utifran detta symbolsprak liktydigt med forlusten av en god
och dlskad mor.

Arrangemangen vid Ulrika Eleonoras begravning &r relativt val beskrivna och ana-
lyserade. Framfor allt finns de visuella utsmyckningarna pa ett mycket malande och
inlevelsefullt satt skildrade i Marten Snickares arbete om fester och ceremonier under
envaldestiden (Snickare 1999). Ddremot vet vi mycket lite om musikinslagen vid
begravningen. | den hér artikeln ska jag gora ett forsok att fylla den luckan.

1. Jag avser hér konst och konstart i vid mening, enligt sextonhundratalets synsétt, inkluderande det
som senare kom att kallas "de skdna konsterna”, men &ven (konst-)hantverk och motsvarande verk-
samheter: smide, skréddderi, perukmakeri, kokkonst, etc. Se Tatarkiewicz 1980, sarskilt s. 57—60.

27



Lars Berglund

Artikeln har kommit till som ett led i, eller snarare som en biprodukt av det pro-
jekt for katalogisering och skanning av Diibensamlingen som pagar i samarbete mel-
lan institutionen for musikvetenskap i Uppsala och Uppsala universitetshibliotek.2
Det 4 min forhoppning att den ska exemplifiera nagot av den nytta vi kan ha av
noggranna kallbeskrivningar, inforda i en kraftfull databas med manga sokvégar. Nér
projektet &r slutfort blir méjligheterna an storre — kanske kommer vissa av mina slut-
satser att ytterligare bekréftas, eller tvartom modifieras med hjélp av den fardiga
databasen. Men artikeln ar aven tankt som ett forsok att visa hur man kan na nya
resultat inom ett till synes redan val genomlyst forskningsomréade, genom att kombi-
nera noggranna kallstudier med ett kulturanalytiskt tolkat, historiskt sammanhang
och historiskt grundad musikanalys. Kombinationen och integrationen av dessa
metoder framstar for mig som en fruktbar vag for en modern, hermeneutiskt inrik-
tad musikhistorieforskning.

En drottning begravs

Ulrika Eleonora avled pa Karlbergs slott den 26 juli 1693, men begravdes forst sent
pa hosten. Den hogtidliga begravningsceremonin hélls i Riddarholmskyrkan den 28
november. Utsmyckningarna av kyrkorummet utformades av hovarkitekten Nicode-
mus Tessin den yngre (1654—1728).3 Under néstan tre manader arbetade hantver-
kare med att dekorera och delvis bygga om kyrkans inre. Begravningsakten
utformades till en stdmningsmattad symbolisk gestaltning av Ulrika Eleonoras, och
darmed den svenska kungadynastins hdga jordiska vardighet. Detta parades med
referenser till ceremonins religiésa innebdrd: paminnelser om jordelivets forganglig-
het och anspelningar pa drottningens triumfatoriska mottagande i himmelriket. Vad
Tessin gjorde var att forma om det oregelbundna kyrkorummet till ett symmetriskt
kyrkorum av barockklassiskt slag, genom att kl& in vdggarna med trd och ticka dem
med svart tyg. For presentationen av drottningens Kista It han bygga ett pyramidfor-
mat castrum doloris, ett slags katafalk, utformad efter romerska och franska forebil-
der. Pyramiden var kladd med svart taft och dekorerad med inskriptioner och
emblem. Dessa var malade med genomskinlig guldfarg som Tessin fick att lysa med
hjalp av ljus placerade inuti pyramiden. Langs mittskeppets sidor hade Tessin latit
montera skelett vilka bar stora ljuskandelabrar och katafalkens pyramid bars upp av
fyra bleka, bevingade dodsgestalter — allt skrammande paminnelser om dod och for-
gangelse.

2. Projektet ar finansierat av Rikshankens jubileumsfond, medel for infrastrukturellt stdd. Jag vill har
passa pé att tacka min medarbetare i projektet, Kia Hedell, for synpunkter och praktiskt bistand un-
der forberedelserna av den har artikeln.

3. Har och i det féljande bygger jag pa Snickare 1999, s. 83-114.
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Ulrika Eleonoras begravning i Riddarholmskyrkan, laverad pennteckning av Nicodemus Tessin
d.y., Nationalmuseum, NM H THC 4822. Teckningen gjordes som forlaga for en gravyr, utférd
i Paris av Pierre LePautre, och ar darfér spegelvand. Se Snickare 1999s. 193, katalognummer 32.
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For prominenta begravningsgaster byggdes en tillféllig laktare upp i det sodra
sidoskeppet. Vidare plockades den stora orgeln ned och pa orgellaktaren bereddes
plats for de utlandska séndebuden och andra géster. Sammanlagt 300 personer skulle
hysas dér. For musiken byggdes istéllet en temporar musikléktare invid predikstolen
(Snickare, s. 86).

Gudstjansten i Riddarholmskyrkan finns beskriven i en officiell, tryckt relation.*
Sjalva begravningsakten var flera timmar lang. Den foregicks av en kort procession
fran slottet med den kungliga familjen, de kungliga raden och adeln med fruar. Den
doda drottningen representerades symboliskt i processionen av en tom, sorgkladd
vagn. Representanterna for de ofralse standen och de utlandska besokarna var redan
forsamlade i Riddarholmskyrkan. N&r kungligheterna trddde in i kyrkan borjade
musikerna enligt relationen spela “en Sarge Musique”. Sedan sjongs psalmen "O
Herre Gud av himmelrik/var tillflykt dstu”. Darefter holl arkebiskop Olov Svebilius
sin 1nga likpredikan. Amnet for predikan var en bibelvers ur Paulus brev till filip-
perna, vilken hade utgjort Ulrika Eleonoras valsprak: "Ty Kristus ar mitt liv och
doden &r min vinning” (Fil. 1:21).

Efter predikan l&ste Svebilius upp personalierna, det vill séga drottningens offici-
ella levnadsbeskrivning. Nar drkebiskopen darefter tradde ned fran prediksstolen
"begyntes ater Sorge-Musiquen”. Den foljdes av psalmen “Jesus ar mitt liv och
hélsa”, varvid tre riksrad bar bort drottningens regalier, som legat till beskadande pa
en kudde ovanpa kistan. Darefter sjongs psalmen ”Med gladje och frid far jag han”,
under det att drottningens kista lyftes fran katafalken och bars ned i gravkoret.
Gudstjénsten avslutades med vélsignelsen och psalmen "1 himmelen, i himmelen”.

Pa kvéllen efter begravningen serverades ett gastabud pa slottet for begravnings-
deltagarna, med representanterna for de fyra standerna placerade i olika salar — "haf-
wandes alt warit hérligen och Magnifiqt tillredt”.

Som synes ingick enligt relationen tva egentliga musikinslag i begravningsakten.
Dartill sjongs fyra psalmer. Psalmsangen betecknas dock under 1600-talet inte
"musique”. Med "musique” i ett sammanhang som detta avsags komponerad, fler-
stammig musik, framférd av en ensemble av s&ngare och instrumentalister.®

Enligt kungligt pabud holls samtidigt med begravningsakten i Riddarholmskyr-
kan gudstjanster med likpredikan och upplasning av Ulrika Eleonoras personalier i
rikets alla kyrkor. Amnet for gudstjansterna var detsamma som i drkebiskopens pre-
dikan: Ty Kristus &r mitt liv och ddéden ar min vinning”. Flera av de predikningar
som holls i rikets storre kyrkor finns bevarade i tryck.

4. Kort RELATION [...] [1693].
5. Ibid.

6. | hovforsamligens gudstjénstordning fran 1664 gors samma tskillnad mellan & ena sidan psalm-
sang, & andra sidan "musique”. Dokumentet finns publicerat i Lindquist 1944, bilaga 1, s. 45-49.
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Bevarade dikter och musikstycken till drottningens minne

Ulrika Eleonoras dod gav upphov till en oerhérd mangd dikter, predikningar, paren-
tationer och sanger. Bara pa Uppsala universitetshibliotek och pa Kungliga bibliote-
ket finner vi dver hundra tillfallighetstryck med texter av denna art.” En del av dem
har tillkommit i huvudstaden, men det finns aven dikter och orationer fran Strang-
nés och Uppsala, frin Munketorp och Gavle, frén Ostergarn pa Gotland, liksom fran
rikets provinser langs Ostersjokusten och utrikes ifrdn. 1 Abo, Rostock, Bremen,
Riga, Greifswald, Stade, Wittenberg — Overallt diktades det om drottningens bort-
gang.

| samma material finns aven ett antal sanger och musikstycken (jfr Moberg 1942,
s. 70 f.). Vi finner exempelvis en "Klage-Sang” av Johann H. Schaefer, som skrivits
for gudstjansten i Gévle domkyrka och en aria av Johan Jacob Frachsenius tryckt i
Stettin. Vidare finns ett "Trauer-Ode” av Paul Itzen, mdjligen kantor i Liineburg,
tonsatt for sopran, 2 violor, tva gambor och generalbas. | Stade komponerade Vin-
cent Libeck tva kantater for en sorgegudstjanst den 28 november, pa bestallning av
stadens svenska administration. Vid samma tillfélle framfdrdes dven koralen "Chris-
tus, der ist mein Leben” med en av J. F. Altmeyer nykomponerad Symphonia cum
lamento (Syré 2000, s. 61 f.).

Det finns dven ett antal sanger bevarade som tryckts utan tillhdrande noter, eller
som dar tankta att sjungas till kinda melodier. Fransett Itzens och Liibecks mer utar-
betade kompositioner handlar det om enkla generalbassanger eller parodivisor, som
kunde framforas vid gudstjanster i mindre kyrkor, sjungas vid universitetens minnes-
hogtider eller kanske till och med i hemmen. Inga av dessa stycken kan séttas i sam-
band med den "Sorge-Musique” av mer konstfullt slag som konventionen kréavde for
den solenna officiella akten i Riddarholmskyrkan. Musiken for ett dylikt tillfalle
maste vi istdllet soka i kretsarna kring det kungliga hovet och hovmusiken, som
ansvarade for musikinslagen vid ett tillfalle som detta. Den sjélvklara platsen att leta
ar Dubensamlingen, den stora samling musikalier som en gang utgjorde den svenska
kungliga hovmusikens repertoar och som 1732 donerades till Uppsala universitet av
Anders von Duben.

I Diibensamlingen finns verkligen nagra musikhandskrifter vilka kan séttas i sam-
band med Ulrika Eleonoras déd och begravning 1693. Det kanske mest uppenbara
exemplet &r en anonym aria for sopran, tva viola d’amore och continuo, till texten
”Ach Swea Thron &r kl&dd i Sorgedrakt” (uus vmhs 67:3)8. I texten beskrivs hur
kungens hus ar uppfyllt av sorg och riket fullt av tarar. Texten anspelar direkt pa
drottningens déd: "War drottning dodh hwars lijke séallan finns/af fagring att och
sinne” och langre fram ndmns Ulrika Eleonora vid namn.

7. UUB, Sv. Personvers, Svenska kungl. Personer, Ulrika Eleonora d.4. kB, verser till och dver enskilda.
8. UUB: Uppsala universitetshibliotek; vmhs star for vokalmusik i handskrift.
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Detta stycke ar pa flera satt intressant. Inte minst ar besattningen med viola
d’amore ovanlig. Faktum &r att denna anonyma aria hor till de aldsta bevarade verk
vi kdnner till dér viola d’amore explicit anges i besattningen: de tidigaste kdnda mot-
svarande belaggen fran kontinenten &r enligt New Grove fran 1690 och 1697.2 Tex-
ten knyter stycket direkt till Ulrika Eleonoras dod och det faktum att det bevarats i
Dubensamlingen talar for att det kan ha framforts av hovmusikerna. Trots det kan
det knappast vara fraga om musik for begravningsgudstjansten. Det framsta skalet ar
att texten ar profan. Den talar om drottningens dod och sorgen pa slottet och i riket,
men bortsett fran en kort 6nskan mot slutet om att Gud ska ge kungen trost i hans
stora sorg saknas religitsa motiv. Arian kan darfér omajligen ha sjungits vid begrav-
ningsgudstjansten. Den musikaliska utformningen av arian forefaller inte heller
stdmma in pa den sorgemusik vi soker. Den ar tonsatt till en dansmelodi av sara-
bandtyp. Kanske ar det en parodivisa — den &r inte helt olik nagra av sangerna i Gus-
tav Dlbens Odage Sveticae, som ju delvis bygger pa befintliga danser. Tonarten, A-
dur, &r vidare inte att forknippa med en sorglig affekt. En enkel aria av detta slag
motsvarade knappast kraven pa representativ musik for en kunglig begravning, aven
om vi bortser fran den profana texten. Den senare, med sina manga hanvisningar till
det kungliga palatset, talar snarare for att arian sjungits pa slottskammaren. Ett tank-
bart tillfalle vore som taffelmusik vid det stora gastabud som hélls pa slottet efter
begravningen. Detta ska dock ses som ett hdgst hypotetiskt antagande. Vi kan inte
ens veta sékert att stycket framforts vid hovet. De ganska avancerade viola d’amore-
stammorna tyder dock pa att drivna musiker maste ha varit inblandade.

Det finns emellertid ytterligare ett par musikstycken som kan sdttas i samband
med Ulrika Eleonoras franfalle och begravning, dven om det inte uttryckligen fram-
gar av materialet. Det forsta &r Pierre Verdiers Kristus &r mitt liv, bevarad som uuB
vmhs 37:1 i Diibensamlingen. Detta stycke foreslogs redan av Norlind som en tank-
bar kandidat (Norlind 1945, s. 144). Norlind framkastade dock tanken mer eller
mindre i forbigdende i en fotnot och underbyggde den inte med nagra egentliga
argument. Den tankbara kopplingen till begravningen 1693 omnamns dven i skiv-
kommentarerna till inspelningen pa Musica Svecia, men har alltsa aldrig bekraftats.
Som vi ska se nedan finns det dock mycket som talar for att Norlind hade rtt.

En andra, mer ovéantad kandidat ar flamlandaren Daniel Danielis motett Aspice e
caelis fran 1672, Dibensamlingens uuB vhms 54:1. | det foljande ska jag forsoka
visa att dessa tva kompositioner av Verdier och Danielis ar identiska med de tva
inslag av ”Sorge-Musique” som beskrivs i relationen fran begravningsakten i Riddar-
holmskyrkan den 28 november 1693.

9. Myron Rosenblum, art. "Viola d’amore”, Grove Music Online ed. L. Macy (besokt 1.3.2004),
<http://www.grovemusic.com>
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Sorgemusiken i Riddarholmskyrkan
Verdiers Kristus ar mitt liv

Pierre Verdier (1627-1706) var en av de franska musiker som vdrvades till den
svenska hovmusiken av Magnus Gabriel de la Gardie i samband med dennes ambas-
sad till Frankrike 1646. De kom till Stockholm 1646 eller aret darpa for att tjanst-
gora som musiker vid drottning Kristinas hov. Verdier var som det forefaller
truppens ledare (Kjellberg 1979, s. 111 f., 508 ff.). Han blev kvar i Stockholm &nda
till sin dod 1706. Vid Ulrika Eleonoras franfélle var han alltsa 66 ar gammal, men
fortfarande aktiv som en av de ledande musikerna i hovkapellet.

Besittningen i Verdiers Kristus ar mitt liv ar sopran, bas, violin, tva violor och
generalbas. Tonarten ar c-moll. Kompositionen inleds med en instrumental sinfonia
om 12 takter. Den vokalsektion som foljer ar nagot langre, 21 takter, och tas tva
ganger till textens tva strofer. Den tonsatta texten ar en parafras pa en vers ur Filip-
perbrevets forsta kapitel (Fil. 1:21). Texten dr det framsta argumentet for att knyta
Verdiers stycke till Ulrika Eleonoras begravning. Bibelversen var som vi sdg ovan
hennes valsprak och predikotext vid begravningen, liksom vid gudstjénsterna riket
runt.

Marten Snickare har papekat att musik till samma text enligt relationen ingick vid
Karl Xl:s begravning 1697 (Snickare 1999, s. 229) och att Verdiers stycke darfor i
forsta hand borde séttas i samband med detta senare tillfélle. Det finns dock flera
argument som motséger detta

Det forsta argumentet, som forvisso ar forhallandevis svagt, beror tidsbestam-
ningen av den aktuella handskriften. Den har visat sig relativt svardaterad. Bruno
Grusnick ville i sin stora sTMm-artikel om Diibensamlingens kronologi hdnféra denna
kalla till ca 1675. Detta gjorde han med utgangspunkt fran papperet i kéllan (Gru-
snick 1966, s. 167). En nérmare granskning av materialet visar dock att Grusnick
hade ganska grovt fel. De tidsbestdmningar Grusnick gér med hjélp av vattenmaérken
ar tyvarr ofta otillforlitliga, darfor att han inte insag vilken oerhérd mangd varianter
som kan férekomma av varje vattenméarkesmotiv.

Tva typer av papper ingar i stamuppséttningen till Kristus ar mitt liv. Vattenmar-
ket i det forsta & en variant av Amsterdams stadsvapen, Amstivulst/H — mp. 1°
Samma papper ingar dven i kallan till ett verk av Christian Ritter, Einen guten
Kampff, UuB vmhs 32:17. Denna kalla har tyvérr inte kunnat tidsbestimmas.! Rit-

10. Jag anvander hér de beteckningar for identifiering av vattenmarken som anvéands vid nykatologise-
ringen av Dilbensamlingen. Beteckningarna bygger dels pd Rudén 1968, dels pa praxis inom inter-
nationell filigrani.

11. Ettnarrmérke ingér i kéllan, men Rudén kunde inte hitta nagra daterade belagg i referensmaterialet.
Rudén 1968, app. 1, s. 84. Intressant nog ingar aven i denna kalla en stamma for viola d’amore,
nagot som mojligen kan tyda pd att Ritterkallan — och darmed dven Verdiers stycke — verkligen sam-
manfaller i tid med vmhs 67:3 och begravningen 1693.
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ter var dock verksam i Stockholm dels 1681-82, dels 1688-99, och kallan hérror
troligtvis fran nagon av dessa perioder.

Det andra papperet har ett vattenmarke av typen Seven provinces, narmare
bestamt 7prov — PvL. Samma papper ingar i kéllan till ett verk av Samuel Capricor-
nus, Mane nobis cum Domine, uuB vmhs 10:5. Denna kalla har Jan-Olov Rudén
kunnat tidsbestdmma till 1688-90, med hjélp av det vattenmadrke av typ Narr som
ocksa ingar i kallan.

Sammantaget — och framfor allt da utifran det senare fallet — verkar detta tala for
att Verdiers Kristus &r mitt liv kopierats under sent 1680-tal eller tidigt 1690-tal.
Denna tidsbestamning maste tas med visst forbehall, men motsager atminstone inte
en koppling till 1693.

Ett betydligt starkare argument for att knyta Verdiers komposition till Ulrika Ele-
onoras begravning &r utifran texten. Det dr hogst troligt att ett stycke med denna text
framfordes vid gudstjansten, eftersom bibelordet var huvudtema for likpredikan.
Som bekant var det praxis i luthersk tradition att den vokalmusik som inramade pre-
dikan anknét till och kommenterade predikotexten.

Texten i Verdiers stycke forefaller vara specialskriven for tillfallet.'? En narmare
granskning av texten styrker ytterligare antagandet om att Verdiers stycke ar kompo-
nerat for Ulrika Eleonoras begravning.

1 2.

Christus &r mitt Lijf Ddden &r min vinst

och ddden &r min vinning Och Christus ar mig Lijwet,

O Jesu Christe hoos mig blif All werdzens Pracht jag saknar minst,
Blif med din Segerwinning. Ty Jesus har mig gifwit

Mitt Lijf O Christe att iag ma En himlisk Crona Engla Skrudh

Igenom déden upp till Lijwet gd, Af jordisk drottning ar jag Christi Brudh.
Ty Christus &r mitt Lijf, Ty Christus &r mitt Lijf,

Och ddden &r min vinning. Och ddden &r min winning.

For det forsta stodjer textens hansyftningar pa dod och himlafard antagandet att den
ska knytas till en begravning. Men det finns ocksa verser som mera direkt tycks refe-
rera till Ulrika Eleonora. Raden “All werdzens Pracht jag saknar minst” stimmer vél
dverens med de personalier som uppléstes efter predikan. Dér sdgs att drottningen
sjdlv bett att fa begravas “utan nagon Pracht och stoort Wasende”.*3 Ulrika Eleono-
ras fromhet och 6dmjukhet och hennes ointresse for véardsliga ting utgjorde ett sta-
ende inslag i den officiella bild av drottningen som férmedlats dnda sedan hon kom
till Sverige. Framfor allt forefaller dock raderna "En himlisk Crona Engla Skrudh/Af

12. Det finns en tysk koral fran borjan av sextonhundratalet som bygger pa samma bibelsprak, men for-
utom de tva forsta versradernas bibelcitat skiljer sig dess text fran den i Verdiers tonsattning. Kora-
len finns i Melchior Vulpius Ein schon geistlich Gesangbuch fran 1609. Textforfattaren ar inte kand.
Det finns heller ingen svensk version av koralen i fraga i 1600-talets svenska psalm- eller koralbock-
er.

13. Personalier [1693].
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jordisk drottning ér jag bliven Christi brudh” syfta direkt pa Ulrika Eleonora — dare-
mot svarligen pa kung Karl XI.

Texten stammer ocksa val overens med Olov Svebilius likpredikan (Svebilius
[1693]). Svebilius borjar dar med att betona kontrasten mellan den gladje som radde
vid drottningens kroning 1680, och den sorg som nu drabbat riket. | slutet av predi-
kan aterknyter han till samma dmne, men stéller istéllet den jordiska, forgangliga
kroningen 1680 mot den himmelska kroning som skall vederfaras Ulrika Eleonora
vid hennes intag i himmelriket (Svebilius [1693]; dven Snickare 1999, s. 83). Ett
kopparstick framstallande Ulrika Eleonoras himmelsfard, med Kristus som racker
henne en krona, finns bevarat i den tryckta predikan som Simon Isogaeus holl i Klara
kyrka samtidigt med begravningen.'4

Det &r naturligtvis mgjligt att Verdiers stycke dven framfordes vid kungabegrav-
ningen 1697, i enlighet med relationen fran samma ar. Detta slags ateranvandande
tycks ha varit vanligt i liknande sammanhang, och ansags troligen starka kontinuite-
ten i de kungliga ceremonierna.t® | sidana fall maste det dock rimligtvis ha gjorts
vissa modifieringar av texten.18 Det kan hursomhelst knappast rada nagra tvivel om
att Verdiers stycke ursprungligen skrevs for Ulrika Eleonora den &ldres begravning
och att det utgjorde det ena av de tv& musikinslagen vid begravningsgudstjansten.t’

Daniel Danielis Aspice e caelis i svensksprakig parodiering

Min andra kandidat till den sorgemusik som omnamns i den officiella relationen &r
en komposition av den flamldndske musikern Daniel Danielis (1635-96). Aret 1693
var han sedan nio ar maftre de musique vid katedralen i Vannes i Bretagne och hade
inte vad vi vet nagra kontakter med det svenska hovet. Den komposition vi talar om
hér, Aspice e caelis, & dock av betydligt tidigare datum. Den komponerades 1672, nér
Danielis fortfarande var hovkapellméstare i Gistrow hos hertigen dér, Gustav Adolf
av Mecklenburg-Gustrow (1633-95).

Gustav Adolf regerade Over ett litet hertigdéme i norra Tyskland som hade tata

14. Se avbildning i Snickare 1999, s. 105.

15. De som skelett utformade kandelaberhéllarna fran begravningen 1693 forefaller exempelvis ha ter-
anvants sa sent som vid Fredrik I:s begravning 1751 (Snickare 1999, s. 104). Vidare anvandes vid
Karl XI1I:s begravning 1719 en sjélvlysande pyramid liknande den har aktuella.

16. Intressant nog anger relationen frén 1697 sorgemusikens titel som “Jesus ar mitt Lijf och Déden ar
min Winning”. Mot min hypotes om en ateranvindning talar det faktum att stycket dar karakteri-
seras som "ett till den &ndan sammansatt och besynnerligit stycke”. Kort RELATION [...] [1697]

17. En tankbar invanding &r att stycket dven kan ha varit komponerat for nagon av gudstjansterna i de
dvriga storre kyrkorna. Enligt den officiella relationen "hélls dér ock Sorge-Musiquer”. Det faktum
att verket bevarats i Duibensamlingen och har Pierre Verdier som upphovsman talar dock for en néra
anknytning till hovkapellet. Begravningsakten i Riddarholmskyrkan framstér darfor som det mest
troliga tillféllet.
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kontakter med Sverige. Han var gift med en syster till Karl XI:s mor, &nkedrottning
Hedvig Eleonora. Hertigen ingick ar 1666 ett defensivforbund med Sverige (Land-
berg 1952, s. 148). Det fanns dock dven kontakter mellan hoven i Glstrow och
Stockholm pa det musikaliska planet: fran Glstrow kom Christian Geist (ca 1650
1711), som 1670-79 var en av de mest framstaende medlemmarna av det svenska
hovkapellet. Geist var sannolikt elev till Daniel Danielis och tycks &ven ha medfort
nagra av dennes kompositioner fran Gustrow till Stockholm (Berglund 2002, s. 29
f.).

Danielis komposition Aspice e caelis finns i en ganska komplicerad kélla i Diiben-
samlingen, tillsammans med ett annat av hans verk, Cessavit gaudium (uus vmhs
54:1). Kallan bestar dels av ett partitur i orgeltabulatur, dels av stimuppsattningar till
béagge verken. De tva kompositionerna horde ocksa fran bérjan samman. De finns
bevarade i ett tryck, daterat i Gustrow 1672. Av trycket framgar att det ror sig om
begravningsmusik, komponerad fér Gustav Adolfs av Mecklenberg-Gustrow dotter,
prinsessan Eleonora, som avled samma ar, endast 15 ar gammal (Cessac 2003, s. 16,
103 f.). Som dotter till Hedvig Eleonoras syster var Eleonora alltsa Karl XI:s kusin.

Det finns dock ytterligare ett mycket intressant stamblad, vilket ingar i samma
kélluppséttning, Dibensamlingens vmhs 54:1. Det dr en extra sopranstaimma till
kompositionen Aspice e caelis, men med svensk text. Bade papperet, blacket och not-
pikturen i detta stamblad skiljer sig tydligt fran resten av kallan. Stimman &r egen-
domligt nog transponerad fran originalkompositionens c-moll till h-moll. Denna
sopranstdmma dr utan tvivel av senare datum &n resten av kéllan. Jan-Olov Rudén
har i den kortkatalog Gver universitetsbibliotekets handskrivna musikalier som han
stallde i ordning for Rism tidsbestamt stambladet till ca 1692.18

Den svenska texten i stdmman ar ingen direkt dversattning av den latinska origi-
naltexten, utan i stort sett fritt skaldad. Det dr ett sorgekvade, utformat som en hjart-
slitande klagosdng och en bon till Gud om nad. Karakteristiskt for tidens
kombinerat religitsa och politiska retorik &r att den olycka som i texten sags ha drab-
bat riket direkt kopplas till undersatarnas syndiga leverne. Detta var ett aterkom-
mande inslag i de bondagsplakat som kronan utfardade varje ar och som lag till
grund for predikningarna pa storbondagarna runt hela riket (Malmstedt 1994, s.
94-106; Berglund 2002a, s. 92 f.). Det finns inget i texten som knyter den direkt till
begravningen 1693. Dess formuleringar passar dock val for tillfallet: "Ach! Hwad
hors nu for Sarg och klagan”; "war frogd och lust sa andas nu”; “war Sarg ar stoor
och 6fwermattan swar”; "barta ar nu war Gladie och all war Hugnadt”.

Det finns alltsa tre av varandra oberoende indicier som knyter detta stamblad till
Ulrika Eleonoras begravning 1693. For det forsta Rudéns hypotetiska tidsbestdam-

18. Kortkatalog 6ver musikalier i handskrift, Uppsala universitetsbibliotek, handskriftsavdelningen.
Tyvérr framgar inte av Rudéns katalog utifran vilka kriterier han gjorde denna tidsbestamning. Tro-
ligtvis har det dock skett genom vattemarkesjamforelser. Forhoppningsvis far vi svaret nar hela sam-
lingen &r katalogiserad.

36



Sorge-Musique for en déd drottning

ning, ca 1692. For det andra texten, som inte direkt refererar till Ulrika Eleonora,
men som stammer bra med tillféllet ifraga. For det tredje det faktum att Danielis ori-
ginalstycke var komponerat just for en begravning vid ett furstehov som hade néra
kontakter med det svenska, for en prinsessa som var kusin med kungen och som
dessutom bar samma namn som den svenska drottningen.

Detta vore heller inte forsta gangen nagon form av parodiférfarande anvandes vid
ett dylikt tillfalle vid det svenska kungahovet. Vid Karl X Gustavs begravning 1660
framfordes en motett av Francesco Della Porta med modifierad latinsk text.!® Har
handlar det inte om en nyskriven text. Istallet har man med hjélp av utbytta ord &nd-
rat i texten sa att den kommit att handla om den ddde svenske kungen istallet for om
den korsféste Kristus. Vidare forefaller det som om dven Danielis andra begravnings-
stycke for prinsessan Eleonora, Cessavit gaudium, anvants som begravningsstycke vid
hovet. I avskriften i Dibensamlingen har den latinska texten ndmligen &ndrats: "Ele-
onora Princeps” i originalet har bytts ut mot "Gustavus Princeps” (UuB vmhs 54:1).
Sannolikt har stycket framforts i samband med begravningen Karl XI:s och Ulrika
Eleonoras son, prins Gustav. Gustav avled i april 1685, annu ej tva ar fyIIda.20

En gatfull anonym

Redan sa hér langt verkar det finnas tillrackligt stod for hypotesen att Danielis kom-
position med ny svensk text har framforts vid Ulrika Eleonoras begravning. Det
finns dock ytterligare omstandigheter som knyter verket till ssmma tillfalle.

Forutom Pierre Verdiers komposition finns i Dilbensamlingen annu ett stycke
vars titelpaskrift anger att det ar en tonsattning av samma text: ”Christus &r mitt Lijf/
Soprano Solo/et/3. Violdigamba/et/Basso Continuo” (UuUB vmhs 68:3). Det finns
dock ingen vokalstimma bevarad i denna kélla. Den bestér av elva stamblad: dubbla
uppsattningar av viola 1, tredubbla av viola 2, fyra violonestiammor och tva general-
basstimmor. Kan detta ofullstandigt bevarade stycke vara en tredje kandidat fér den
sorgemusik som spelades i Riddarholmskyrkan senhdsten 1693? Svaret &r: ja och ne;j.
En ndrmare granskning av de instrumentalstammor som ingar i kéllan ger namligen
vid handen att stycket &r helt identiskt med Danielis Aspice e caelis, eller i den
svenska textvarianten, "Ach! hwad hérs nu for Sarg och klagan”. Den anonyma
Christus ar mitt lijf, vmhs 68:3, ar lika med var kandidat nummer tva!

Vad har da hant? Hur kan det komma sig att Aspice e caelis/Ach! hwad hors dven
har bevarats under titeln Christus ar mitt Lijf ? Jag kan tanka mig tva scenarion. De
bygger bada pa samma inledande forutsattning: hovkapellets ledning — hovkapell-

19. uuB vmhs 32:12; Moberg s. 64.

20. Jean-Roch Jamelot har foreslagit att denna version av verket kan ha anvénts for att fira ett jubileum
av Gustav |1 Adolfs dod (Jamelot 1994, s. 28). Det ar dock knappast fallet — den unge prins Gustavs
dod &r ett mycket troligare tillfalle.

37



Lars Berglund

mastare vid denna tid var Gustav Diiben den yngre (1659-1726) — behdvde lamplig
musik for drottningens begravning. Man erinrade sig Danielis komposition, som
maste ha bedomts som mycket passande: det ar ett konstfullt stycke musik med stark
affekt, ursprungligen komponerat just som begravningsmusik fér en kvinnlig person
av hog bord vid ett narbeslaktat hov. Darifran finns tva maojligheter. Antingen hade
man ursprungligen tankt sitta en text baserad pa predikotexten "Kristus ar mitt liv”
till Danielis komposition och skrev ut instrumentalstdmmorna med titelblad och
allt, i vantan pa att textforfattaren skulle inkomma med den nya texten. Att passa in
texten "Kristus &r mitt liv” till Danielis Aspice e caelis & emellertid en snarast ogorlig
uppgift, dven om vi forestéller oss att forfattaren bara behovde fa in bibelversens tva
rader i textens inledning och darefter kunde dikta fritt. Danielis komposition bestar
till stor del av avsnitt i en fri och bdjlig stile recitativo, som mycket néra foljer
ursprungstextens diktion, betoningar och innebdrd — det géller inte minst de inle-
dande takterna, dar raderna "Kristus ar mitt liv” i vart forsta scenario skulle in. Att
satta en helt ny, fritt diktad text till denna musik ar en nog sé svar uppgift — att passa
in en redan given & omojligt, utan att drastiskt komponera om musiken. Scenario nr
1 innebér séledes: den ursprungliga avsikten var att omstopa Aspice e caelis till Kristus
ar mitt liv, men nagon — kanske den tilltankte textforfattaren sjalv — insag att det var
omdjligt. Istallet 1at man skriva en helt ny svensk text till Danielis stycke, samtidigt
som Pierre Verdier fick skriva en ny tonsdttning till predikotexten. For detta scenario
talar besattningsangivelsen pa titelbladet, som i princip stammer Gverens med Danie-
lis stycke.?

Mitt scenario nr 2 haller jag for nagot mera troligt: en av hovmusikerna var infor
begravningen avdelad att iordningstélla stéammaterial till Danielis komposition. Vil
medveten om att tva stycken skulle framforas vid begravningen, namligen dels
Danielisstycket, dels Verdiers Kristus &r mitt liv, blandade han ihop verken och skrev
av misstag titeln “Christus ar mitt Lijf” pa omslaget till den stimuppsattning som i
den nya textversionen ratteligen borde ha hetat "Ach! Hwad hors nu for Sarg och
klagan”.

Hur det an ma ha forhallit sig med denna egendomliga sammanblandning av
stycken: stdmuppséttningen vmhs 68:3 med dess titelblad bekraftar kopplingen mel-
lan Ulrika Eleonoras begravning och Daniel Danielis Aspice e caelis. Samtidigt ger
den faktiskt ytterligare stod for antagandet att Verdiers stycke ska knytas till samma
tillfalle — vara tradar flatas samman pa ett markligt vis.

Decorum och affekt: kring valet av sorgemusik

Det langa resonemang vi har fért ovan, bitvis med tycke av en detektivundersokning,

21. Danielis Aspice e caglis har tva konsertanta gambastammaor samt violone och besiffrad generalbas.
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slar fast: de tva stycken Sorge-Musique som spelades vid Ulrika Eleonoras begravning
i Riddarholmkyrkan 1693 maste ha varit dels Pierre Verdiers Kristus ar mitt liv, dels
Daniel Danielis Aspice e caelis med ny svensk text: ”Ach! Hwad hors nu for Sarg och
klagan”. Darmed har jag svarat pa den fraga som formulerades i bérjan av denna text.
Resten av artikeln vill jag agna &t en foljdfraga: varfor valde man just dessa stycken?
Varfor ansags de till sin utformning vara lampade for just detta tillfalle?

De lamplighetskrav som stélldes pa musiken for ett tillfalle som detta &r ganska
latta att sammanfatta. For det forsta skulle musikens affekt 6verensstdmma med till-
féllets karaktar och innebdrd. Har hade naturligtvis texten en férmedlande roll: tex-
tens affekt och innehall var avpassad for tillfallet och musiken skulle i sin tur enligt
doktrinen for musica moderna vara nara anpassad till texten. For det andra krévdes av
musiken en bestdmd grad av solennitet och dignitet. Dessa aspekter var forknippade
med de vedertagna genrehierarkierna och med graden av konstfullhet i komposition
och framférande. Nyckelbegreppet ar decorum, den retoriska termen for lamplighet
och anpassning till det givna tillfallet i fraga om val av stilniva och topoi.

Tonart och besattning

Den lampliga affekten for begravningsmusik var forstas i forsta hand sorg och kla-
gan, eller med Athanasius Kirchers term, affectus luctus seu planctus.22 Detta avspeg-
las till att borja med i tonartsvalet: bada verken ar komponerade i c-moll, en tonart
som enligt konventionen var nara forknippad med smarta, sorg och tarar.3 P&
samma satt kan instrumentbesattningen i verken kopplas till den 6vergripande affek-
ten. Besittningen i Danielis komposition ar tva gambor, violone och generalbas.
Strakstimmorna i Verdiers stycke &r betecknade “violino”, "viola 17, "viola 2.da” och
"violone”. De tva forstnamnda ar noterade med fransk violinklav, den tredje med c-
klav pa andra notlinjen. Vi vet inte med vilka instrument hovkapellisterna besatt
stdmmorna, men en gissning ar att atminstone mellanstimmorna varit gambor. Som
Eva Linfield har visat var viola da gamban och framfér allt anvandningen av gamba-
ensemble i Nordeuropa tatt forknippad med bestdmda affektiva och symboliska
inneborder (Linfield 1990). Den anvéndes framfor allt i samband med lamento-
texter, passionstexter och i begravningsmusik, men &ven for representationen av den
himmelska sféren, vid framstéllandet av oskuldsfullhet och av en ljuv och kérleksfull
affekt (a.a., s. 176). Den historiska bakgrunden till dessa symboliska kopplingar fin-

22. Kircher 1650, vol. 1, s. 598. Terminologin och systematiken nar det géller beskrivningen av affek-
terna varierar kraftigt mellan olika forfattare under 1600- och 1700-talen.

23. En egendomlig detalj &r att den svensktextade sopranstdmman till Danielis komposition noterats i
h-moll. En méjlig férklaring skulle kunna vara att den vid denna tid franskinfluerade hovensemblen
musicierade med 1&g stamton. Det &r dock fortfarande besynnerligt att man ansag sig behova trans-
ponera vokalstdmman.
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ner Linfield i den tidiga italienska operans lamentoscener.

Intressant nog innehaller samtliga héar aktuella stamuppsattningar ett ovanligt
stort antal dubbleringar av stimmorna. | kallan till Verdiers Kristus &r mitt liv ar alla
strakstammorna utom violonen dubblerade, och vi finner tre generalbasstimmor:
teorbstamma och tva stimmor med beteckningen continuo. | den &ldre uppsatt-
ningen av Danielis stycke i vmhs 54:1 &r samtliga stammor dubblerade — dven canto-
stamman (den svensktextade kallan ordknad), nagot som tyder pa att det ar fraga om
tva separata stimuppsattningar till verket snarare an om dubbleringar. | vmhs 68:3
daremot, den uppsattning med instrumentalstimmor som vi séarskilt kunnat sétta i
samband med begravningen 1693, aterfinner vi tva staimmor till gamba 1, tre till
gamba 2, hela fyra (!) violonestimmor samt dértill en teorbstdimma och ett blad
betecknat cembalo. Det dr anmérkningsvart, eftersom vi i Dibensamlingen oftast
hittar stimuppséattningar som tyder pa enkel beséttning. Det forefaller som om man
vid ceremonin i Riddarholmskyrkan ville ha en extra stor instrument- och general-
basbeséttning — kanske darfor att kyrkorummet var relativt stort och dessutom déam-
pat av textilier och ett stort antal besokare. Som jag tidigare kunnat visa var den
gangse lokalen for hovkapellets framférande av gudstjanstmusik under Karl XI:s tid
en mindre sal uppe pa slottet Tre Kronor (Berglund 2002a, s. 74-77). Den kraftfulla
besittningen av de laga stimmorna i Danielis komposition bor ocksa ha givit en pas-
sande mork och luguber klang vid framférandet.

Utformningen av Verdiers stycke

Fran dessa mer allmanna iakttagelser vander vi oss till de enskilda kompositionerna.
Den sorgesamma och klagande affekten sléas effektivt an redan i sinfonian till Verdi-
ers Kristus ar mitt liv.2* Sinfonians tolv takter bestar i en tat, huvudsakligen ackordisk
sats full av kérva och uttrycksfulla dissonanser och forhallningar — durezze e ligature,
som italienarna betecknade en sats av detta slag. Ett par intressanta harmoniska
vandningar i den annars ganska konventionella satsen &r vérda att notera. Det galler
dels den forsta kadensen (t. 4-5), dér ett forvantat frygiskt slutfall pa G nagot ovén-
tat vander till en IV-V-I-kadens pa Ess. Mer uttrycksfulla ar dock de takter som
foregar sinfonians slutkadens (t. 9-11). Fran en liggande c-mollklang dér dverstam-
morna ligger pa tersen c—ess, slar generalbasen an ett g, via ett tritonussprang c—fiss.
Samtidigt ror sig mellanstdamman upp till ett h, vilket ger en skarpt dissonant sam-
kang, g—h—c—ess. Istéllet for att som forvantat upplosa dissonansen till ett en G-tre-
klang i nasta takt later Verdier den skarpa klangen ligga kvar ytterligare en takt
(notera generalbasen och violans gemensamma gest i parallella decimor g—fiss—g res-
pektive h—a—h, som ytterligare naglar fast den kérva klangen) for att dérefter ovéntat

24. Stycket finns inspelat i Musica sveciaserien, Musik pd Tre Kronor, MscD 306-307.
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pa det sista taktslaget I6sa upp den till en Ess-durklang i sextlage, som fungerar som
dominant till ett Ass i nésta takt, med appoggiaturor b—d i éverstimmorna. Med ett
funktionsharmoniskt synsétt fungerar Ass-durackordet i sin tur som Sp i slutkaden-
sen. Det &r en subtil men effektfull lek med harmoniska schabloner och forvént-
ningar Verdier bjuder pa i dessa takter.

Adagio
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Notexempel 1. Sinfonian till Pierre Verdiers Kristus ar mitt liv.

Den péfoljande vokala delen av kompositionen ar bara 21 takter lang och upprepas
till textens andra strof. Vokalstdmmorna har till stor del en utpraglat deklamatorisk
melodik, Gver langa toner i basen. Skrivsattet i hela den vokala sektionen har tydliga
likheter med det vi finner i Heinrich Schiitz’ smaskaliga verk, exempelvis i Kleine
geistliche Konzerte och Symphoniae sacrae Il. Det galler till exempel anvandandet av
deklamatorisk vokalmelodik med korta smamotiv som sétts i dialogisk imitation,
och den bitvis tdmligen orérliga, oprofilerade generalbasstimman som endast ger
harmoniskt fundament. Det 4r saldedes en inte helt modern stil Verdier anknyter till
i sin concerto, om vi nu antar att han komponerat hela stycket till begravningen
1693. Samklangstekniken i stycket & dock mer modern, i form av en relativt tydligt
kadensbaserad harmonik med lokalt verkande tonala centra. En modulation mot f-
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moll i t. 22-25 (markerad med en frygisk kadens pa C och en helkadens pa f) &r
verkningfull, och s& ar aven vagen tillbaka till huvudtonarten.?> Tobias Norlinds
omddme om kompositionen, att Verdier “ej visat nagon storre beharskning av den
vokala satsen”, ter sig i mina 6gon oréttvis. Det &r tvartom ett mycket verkningsfullt
stycke musik i det lilla fomatet, ddr tonsattaren lyckats med uppgiften att forena en
starkt expressiv sorgeaffekt med tydlig textdeklamation.

Danielis motett: stilfragor och textsattning

Jamfort med Verdiers korta och trots allt férhallandevis enkelt utformade stycke ar
Danielis motett ett mer anspraksfullt verk.28 Genom nastan hela kompositionen pre-
senterar solosopranen texten i en sangbar och mycket expressiv stile recitativo, ack-
ompanijerad av bade gambor och generalbas. Det &r en vokalstil pAminnande om den
vi aterfinner i dramatiska monologer och lamentoscener i italiensk opera — inte
minst, som vi redan sett, genom kombinationen av stile recitativo och gambaensem-
ble. Aven i den kyrkliga musiken anvindes ett sddant skrivsatt i samband med sar-
skilt kanslosamma texter.?” Det &r en stil vi uteslutande finner hos italienarna och
framfor allt hos sarskilt italienskt orienterade musiker norr om Alperna: forutom
Danielis kompositorer som Kaspar Forster, Dieterich Buxtehude och Christian
Geist. Danielis har anvant manga av de konventionella uttryckseffekter som stod till
forfogande i denna recitativstil. Det géller exempelvis bruket av kromatiskt fallande
"lamentobas”, stigande kromatik i sangmelodiken, plotsliga véxlingar mellan dur-
och mollmodus, bruket av expressiva ofullkomliga mellandominanter och inte minst
anvandningen av modulation eller mutatio modi for att framstélla véxlingar i affekt,
enligt den teknik som i samtiden betecknades stylus metabolicus (jfr fotnot 25).
Originaltexten bygger pa Jesaja kap. 63 och 64 ("Israels klagan”) men utgér en fri
parafras pa den latinska bibeltexten. Det ar en bottext, som ber Gud om tillgift for
manniskornas synder. Den svenska texten, “Ach! hwad hors nu for Sarg och klagan”,
har en likartad tematik, men talar mera direkt om sorg och forlust. Rent metriskt
fungerar den nya texten mycket bra till Danielis stycke. Det kan inte vara fraga om
nagot annat an att en poet med gott 6ra for metrik och med goda musikaliska kun-
skaper specialskrivit denna text till Danielis sopranstimma. Pa nagra stéllen har enk-

25. Enligt sextonhundratalets sett att se &r det egentligen snarare fraga om ett mutatio modi, ett skifte
av transpositionslége eller cantussystem; Se Berglund 2002, s. 131-136 och dér anforda arbeten.
Detta slags anvdndning av "modulationer” betecknades av Athanasius Kircher stylus metabolicus,
och var forknippad med representationen av stark affekt och snabba affektskiftningar; se Berglund
2002b, s. 19.

26. Kompositionen finns i modern utgava (Danielis 1996). Det finns aven en inspelning av verket, med
den latinska texten: Daniel Danielis, Motets d’Uppsala, cyp 3611.

27. Rorande stile recitativo och 1600-talets stillara, se Berglund 20023, s. 119-123 och dar anférda ar-
beten.
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Notexempel 2. Daniel Danielis Aspice e caelis med ny svensk text: inledning, t. 1-11

lare modifieringar av originalets rytm gjorts, exempelvis genom att en ldngre ton
brutits upp i tva kortare och genom att en melism till ordet miserationum i originalet
(t. 15) satts syllabiskt till texten “sa syndat, sa syndat” — i Gvrigt foljer den svenska
versionen originalet nédra. Intressant nog har den svenske textforfattaren noga bemo-
dat sig om att innehallet och affekten ska éverensstamma mellan musiken och den
nya texten. Trots att den svenska texten inte ar nagon 6versattning av originalets latin
anknyter den pa flera stéllen till originaltexten, framfor allt nar det ar tal om mer
pregnanta motiv och affektlagen. Dér originalets text talar om Guds vrede (ecce tu
iratus est, respektive ne irascaris Domine) tar den svenska texten saledes upp samma
motiv: "Herre! tu fast wredgas nu”, respektive "Ack! wredgas icke Herre kar”. Nar
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den latinska texten omnémner det "6vergivna Sion” och beskriver hur allt vi begar
eller héller kért vants i bedrovelse eller fortvivian (omne desiderabile nostrum fuit in
desolationem) overfors detta till en mer allman kénsla av forlust: "Borta ar nu war
hugnadt och war gladie”. Pa likartat satt motsvaras en passage om de troendes synder
och fel i latinet (et peccavimus [...] et iniquitates nostrag) med en rad om sorg och
jdmmer i den svenska texten — hér ligger associationen i en stark och klagande affekt
snarare an pa det direkt innehallsliga planet. Det rader dock inga tvivel om att den
som forfattade den svenska texten till Danielis komposition faste mycket stor vikt vid
kopplingen mellan musik och text.

Retorisk personifikation i begravningsmusik

Forutom besattningen med gambor finns det ytterligare symboliska aspekter pa
besattningen i de bada verken som kan knytas till begravningsceremonin och till sex-
tonhundratalets traditioner for begravningsmusik. Som Gregory S. Johnston kunnat
visa var det under denna tid vanligt att begravningskompositionerna utformades sa
att sangaren kunde sagas representera eller personifiera den dode (Johnston 1991).
Johnston forknippar denna praxis med den retoriska figuren prosopopogia, eller perso-
nifikation. I samband med begravningar anvandes figuren genom att man i en predi-
kan eller begravningsdikt lade orden i den déde personens mun och lat honom eller
henne tala direkt till de sérjande. Detta kunde dven utstrackas till att talaren medve-
tet imiterade den dodes rost, tonfall, uttryckssatt och gestik (a.a., s. 191).

Aven i tillfallighetskompositioner till begravningar forekommer direkt tilltal, dar
sangtexten lagger orden i den avlidnes mun. Det enklaste och vanligaste sattet att till-
ldmpa detta slags personifikation i musik var dock att komponera vokalstdimman for
ett rostldge som dGverensstdmde med den doda personens. For en avliden med djup
talrost skrevs musiken for basrdst, for en man med ljus rost anvandes tenor och for
en kvinna eller ett barn valdes sopranrdsten.

Avsikterna med detta slags personifikation ska forstas i linje med ett av retorikens
viktigaste syften, namligen att réra sinnena och affekterna hos ahorarna, i detta fall
de s6rjande. Det fanns sannolikt aven ett religiost uppbyggligt syfte: att paminna om
att det endast var den avlidnes jordiska gestalt som gétt bort, men att sjalen fortfa-
rande och for evigt levde och kunde tala till de efterlevande fran den andra sidan.

| bada de verk som har diskuterats kan vi finna exempel pa symbolisk personifika-
tion av likartat slag. | Danielis komposition handlar det direkt om besattningen med
solosopran i sorgemusiken for en ung kvinna — ursprungligen prinsessan Eleonora av
Mecklenburg-Gustrow. Det forefaller har vara fraga om en omedelbar personifika-
tion eller identifiering med den ddda personen, i linje med vad Johnston funnit i
manga tyska begravningskompositioner, daribland Heinrich Schiitz Musikalische
Exequien. Denna symboliska representation éverfordes i den svenska versionen fran
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den mecklenburgska prinsessan till den svenska drottningen. Det kan ha varit ytterli-
gare ett viktigt skal till att Danielis stycke ansags lampligt for begravningen 1693.

Naér det galler Verdiers Kristus ar mitt liv kan man gora en besldktad tolkning av
den vokala besdttningen med sopran och bas: har dr det inte bara den déda drott-
ningen som frammanas, utan dven Kristus, representerad av basrdsten. Temat for
den tonsatta texten ar drottningens kérleksfulla relation till Jesusgestalten, i linje med
den pietistiska fromhetstradition Ulrika Eleonora bekénde sig till. Den ddda drott-
ningens dialog med Kristus &r symboliskt gestaltad i kompositionens beséttning,
dven om texten inte &r utformad som en dialog.

Representation av kvinnligt och manligt

En sista intressant fraga ar om drottningens konstillhérighet har haft nagon betydelse
for valet och utformningen av musiken vid hennes begravning. Gjorde man nagon
skillnad mellan en manlig respektive kvinnlig person i ett fall som detta? Har maste
vi ga forsiktigt fram. Det kan visserligen forefalla som om bada de aktuella verken
framstéller en ovanlig vek och en smula gratmild affekt — det galler i forsta hand
Danielis stycke samt sinfonian till Verdiers Kristus ar mitt liv. Om vi jamfor den
karaktaren med andra kompositioner som vi vet har anvénts vid kungliga begrav-
ningar under den karolinska epoken verkar det finnas vissa skillnader. Det géller den
musik som framfordes vid Karl X Gustavs begravning 1660: Andreas Dibens Mise-
rere, Gustav Dibens Cessavit gaudium och Franceso Della Portas Obstupescite morta-
les et contristamini &r kompositioner praglade av vardighet och aterhallsamhet med
tararna, snarare an av en direkt sorglig affekt. Har maste vi dock halla i minnet att
det ligger mer &n trettio ar mellan dessa bada begravningar och att det under denna
tid smugit in en ny kanslosamhet bade i fromhetsutévning och i musikaliskt ton-
sprak. Samtidigt finns ett annat intressant exempel fran mitten av 1670-talet, namli-
gen Christian Geists begravningsmusik for Carl Gustav Wrangels hustru Anna
Magdalena von Haugwitz (Berglund 20023, s. 236-238). Detta verk, Die mit Trénen
séen, &r tonsatt for fem roster, tre gambor och generalbas och préglas av en vek och
sorglig, bitvis snarast plagad affekt, nara kopplad till de tarar som omnamns i texten.

En mdjlig tolkning utifran de har anforda exemplen &r att en kvinnlig persons
dad tillat en storre exponering av tarar, sorg och klagan, medan en upphojd mans-
persons franfalle kravde ett storre matt av kédnslomassig moderation, vardighet och
behérskning. Det ar dock ett antagande som skulle beh6va undersdkas vidare, med
ett betydligt storre material an de fa exempel jag kunnat ta upp har. En intressant
parallell finns dock i Marten Snickares iakttagelse att Ulrika Eleonoras castrum dolo-
ris &r hogre och sméckrare utformad &n forebilden av Bernini, som han beskriver som
tyngre och mer explosiv. Snickare hanvisar just till att Berninis verk var skapat for en
man och krigshjélte, Tessins for en drottning (Snickare 1999, s. 91).
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Avslutning

I vilken ordning framfordes da de bada verken under begravningsakten? En kvalifice-
rad gissning ar att Danielis komposition fick inleda gudstjansten, medan Verdiers
stycke framfordes efter predikan. Det senare dérfor att kompositionerns text direkt
anknyter till predikotexten. En sadan ordning skulle dessutom passa hela ceremonins
dramaturgi, s& som den kan utlasas av psalmvalet och av Olov Svebilius predikan.
Gudstjansten borjade i sorgens och fortvivlans tecken. Psalmen O Gud i Himmel-
rijk/War Tilflykt astu” bygger pa den nittionde psaltarpsalmen och talar om mannis-
kans forganglighet: "Efter stoor sorg och mycken nod/later du mannskan bliva dod”.
Svehilius predikan &r utformad som ett slags rite du passage fran sorg till fortrostan, ja
till och med en form av gladje: de efterlevande kunde gladjas 6ver att drottningen nu
var i Guds hand och att hon skulle mottas i himmelriket med dra och prakt och dar
fa mota sin alskade Kristus. Bade Verdiers Kristus ar mitt liv och psalmen “Jesus ar
mitt liv och hélsa” anknyter till detta tema. De avslutande psalmerna, "Med gladie
och frid, fahr iag nu” och "1 himmelen, i himmelen”, betonar &nnu tydligare samma
budskap.

Ulrika Eleonoras begravning i Riddarholmskyrkan den 28 november 1693 maste
for deltagarna ha varit en stark och omtumlande upplevelse. Tessins stdimningsmat-
tade utsmyckning av kyrkorummet, med dess intrikata ljussattning, skelettens maka-
bra paminnelse om den egna forgangligheten och i centrum katafalkens pyramid i
svart och guld, arkebiskopens langa och konstfullt utformade predikan, psalmsangen
och sorgemusiken — alla dessa medel var satta att samverka i en helhet som starkt
talade till sinne och kansla. Det var en ceremoni som talade om makt och hierarkier,
genom den symboliska gestaltningen av drottningens och kungadynastins upphdéjd-
het. Men dessa kungliga ceremonier gestaltade &dven, som Marten Snickare overty-
gande visat, en kansla av gemenskap eller communitas som sékerligen hade en stark
och dkta innebord for manga av deltagarna. Har har jag forsokt visa hur sorgemusi-
ken valdes och utformades for att pa bésta satt fylla sin funktion i denna méktiga hel-
het. Ett nyckelord ar i detta sammanhang affekt. Tilltron till musikens starka makt
att réra ménniskans passioner var under denna tid mycket stor. Dessutom hade
musiken en viktig uppgift i att bara fram och forstdrka den tonsatta texten. Men
musiken kunde som vi har sett d&ven oberoende av texten gestalta mer eller mindre
bestdmda symboliska innebdrder, som utgjorde en viktig ingrediens i den téta vav av
inneborder som denna ceremoni framstéllde.
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Summary

Mourning Music for a Dead Queen.
On the Music for the Funeral of Queen Ulrika Eleonora the Older in 1693

Ulrika Eleonora the older, the Queen of Sweden since 1680, died in July 1693. She
was buried in the Royal funeral church, Riddarholmskyrkan, on November 28 the
same year. The Queen’s funeral was designed to be one of the most magnificent cere-
monies of state in Sweden during the barogue era. The decorations for the ceremony
were created by the Royal court architect, Nicodemus Tessin the younger (1654—
1728). For the Queen’s coffin he built a castrum doloris with a huge black pyramid,
covered with emblems and inscriptions painted in a golden colour, which were illu-
minated by lamps inside the construction (see illustration).

Little or nothing has been known about the music played during this ceremony.
According to the official printed account two musical works were performed. In this
article I am able to show that the works referred to consisted of one composition by
the French court violinist Pierre Verdier, Kristus & mitt liv, and one by the Flemish
composer Daniel Danielis, Ascpice e caelis, with a new text in Swedish. This can be
shown by means of source and watermark studies and by analysing the texts. The
biblical verse on which Verdier’s piece is based (Phil. 1:21: “to me, to live is Christ
and to die is gain”), was the Queens motto and the text for the funeral sermon.
Moreover, Danielis’ Aspice e caelis was originally composed for the funeral of prin-
cess Eleonora of Gustrow-Mecklenburg, who was a cousin to Ulrika Eleonora’s hus-
band, the King.

Both works are marked by a sad, plaintive affect appropriate for such an occasion.
Both are scored for gamba consort, which in this time was associated with tears and
sorrow. Arguably, one could relate the specifically sweet and tearful character of these
pieces to the Queens’ female gender. Contemporary funeral music for Kings and
male heroes seem to have had a more dignified and moderate affect. In both works
we find instances of symbolic, rhethorical personification: in Verdier’s composition
the duet between bass and soprano can be associated with the Queens’ tender rela-
tion to Christ. In Danieli’s motet the solo soprano voice represents the female gender
of the person being buried.
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