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'l fyra ar levde jag tillsammans med en
annan man.’

Nagra tankar kring konsten att skriva om enstaka musiker

Av Gunnar Ternhag

I fyra ar levde jag tillsammans med en annan man. Vi var sa oskiljaktiga att min
familj under denna tid rdknade in honom i huset. Hans nérvaro gav stdndiga sam-
talsémnen vid middagsbordet — inte alltid uppskattat av 6vriga familjemedlemmar.

Umgénget med den andre mannen var reellt for mig, men inte for min omvarld.
Om jag hade varit barn, skulle mina foraldrar betraktat min van som en latsas-
kamrat. Han fanns, men bara fér mig. Omgivningen umgicks med honom genom
mig.

Jag tanker pa min tid med spelmannen Hjort Anders Olsson (1865-1952), nar-
mare bestamt pa de fyra ar som jag &gnade at en studie av denne man och hans
musik (1992). Uppgiften innebar ett nara forhallande mellan oss, dvs. fran min sida
sett. Jag foljde hans livsvdg mycket noga, bestkte hans platser, traffade hans vanner.
Stundvis var jag hans person och vanor sa néra att jag faktiskt kande lukten av
honom i mina ndsborrar. Hans musik klingade hela tiden i mina 6ron.

Min samvaro med Hjort Anders var som sagt bade fiktiv och reell. Jag umgicks
med en person som ingen annan kande pa samma vis som jag. Ingen delade mina
tankar. Pa sa satt var han en figur i fantasin. Samtidigt fanns han i verkligheten
genom sin storhet i svenskt musikliv. I min musikkunniga omgivning var han ett
begrepp — darmed kande manga anda till mitt pagaende arbete med honom.

Syfte

De intensiva aren med Hjort Anders vackte manga tankar som inte upphorde nar
boken 13g klar. En stor del av funderingarna handlade forstas om huvudpersonen. En
néstan lika stor del handlade om oss bada: hur jag sdg pa honom, hur min syn pa
honom férandrades och hur mitt arbete bidrog till att forandra andras syn pa
honom. Dessa mina reflektioner bildar grund for féljande sidor. Avsikten &r att dis-
kutera relationen mellan en forfattare som skriver om en musicerande individ och
individen sjalv, saledes om forhallandet mellan forfattaren och hans objekt.

| allt forfattarskap, skonlitterdrt likaval som vetenskapligt, har forfattaren en rela-
tion till sitt amne. Detta ar en truism, men utgdr trots det en viktig utgangspunkt for
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nedanstaende reflektioner. For den som skriver om en annan person blir relationen
av ett speciellt slag: langt mera laddad &n relationen till ett opersonligt &mne. Den
behandlade personen far liv under forfattarens penna. Hon eller han stiger fram med
alla sina egenskaper, yrkesmassiga som privata, goda som mindre goda. Ganska snart
liknar forhallandet verkligheten. Relationen till objektet blir nastan lika mangfacette-
rad som relationen till en ménniska av kétt och blod — detta trots att umganget bara
existerar vid skrivbordet och fran ett hall.

For den som i vetenskapligt syfte skriver om en musicerande individ — vid liv eller
avliden — tillkommer ytterligare minst en dimension. Traditionen séger ibland att
musik kan behandlas som en absolut foreteelse, dvs. den kan vérderas och analyseras
utan snegling pa sammanhanget. | synnerhet galler det for studier av konstmusik,
dédr atminstone éldre undersokningar av enstaka tonséattares verk kan bortse fran den
kulturella kontexten (jfr Jensen 1995 s. 5). Den som studerar andra genrer gér mera
sallan en sadan renodling. Dér forutsatter individperspektivet mer eller mindre att
forfattaren ska skriva sa att individ och musik — liv och verk, med konstmusikaliskt
sprakbruk — belyser varandra. Det gar att skriva om polskans former i sodra Sverige
eller improvisation i bebopjazz utan att behandla musikens kulturella kontext (i
nagon storre utstrackning, atminstone), men knappast &mnen som Pelle Fors polskor
eller Charlie Parkers utveckling som improvisator. | de senare fallen forvantas forfat-
taren behandla bade manniskan och hans/hennes musik.

Oskriven regel

Innan jag inleder den egentliga diskussionen, maste jag redovisa en iakttagelse och
gbra en reservation:

Bocker om stora man (och ett fatal stora kvinnor) utgor en stor del av vilket bibli-
otek som helst. Konstmusikaliskt inriktad musikvetenskap svammar dver av tonsat-
tarportratt. Inte ens i den musiketnologiska litteraturen med dess rotter i
uppskattningen av det anonyma folket &r individstudier numera nagon ovanlighet
(jfr Ternhag 1992 s. 21ff., Boyes 1986 s. 11).

Trots att musiketnologiskt inriktade bocker om enstaka personer saledes ar ganska
vanliga, skriver fa forfattare om sin relation till studieobjektet och hur den relationen
forandrats under arbetets gang. Det ar lika pafallande att nastan ingen skriver om
hur forhallandet till studieobjektet paverkat undersokningen. Sadana reflektioner
finns hos varje forfattare, men det ar uppenbarligen langt till att behandla dem i
skrift. Sjalv foll jag med dunder och brak i denna grop — min bok om Hjort Anders
innehaller bara ett fatal passager i detta &mne som &r sa vasentligt for lasarens varde-
ring av studien. Det verkar kort sagt vara en oskriven regel i biografiforfattandets
konst att uteldmna sin relation till den omskrivna personen.

Undantag fran denna regel finns i modern etnologisk/antropologisk litteratur, i
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synnerhet den som &gnas studier av samtiden. Dar brukar forfattaren vara hogst nar-
varande. | forsta hand sker det i samband med redovisning av féltarbeten, déar den
reflekterande forfattaren ibland tar néstan lika stor plats som studieobjektet. Men det
intradet pa boksidorna ar trots allt en ganska ny foreteelse — tidigare generationer av
etnologer och socialantropologer skulle heller aldrig synas i texten.

Denna brist pa material fran andra forfattare syns i avsaknaden av litteratur-
referenser till féljande text. I stor utstrackning bérs sidorna upp av egna resonemang,
som sagt grundade pa egna erfarenheter.

Kategorier for individstudier

Jag vill till att borja med utga fran forfattarens inledande situation och stélla fra-
gorna: Hur valjer hon/han person? Och hur valjer hon/han angreppssatt? Nagot olo-
giskt vill jag besvara det sistnamnda sporsmalet forst.

Den finska folkloristen Annikki Kaivola-Bregenhgj delar upp studier av enskilda
beréttare (folklore narrators) i tva kategorier (1989 s. 51 ff.). Inom den ena studeras
beréttaren i sitt kulturella sammanhang, inom den andra beréttaren enbart genom
sina texter. Nagot hardraget kan man siga att hennes kategorier motsvarar de tidigare
ndmnda aspekterna liv och verk.

| Kaivola-Bregenhgjs forsta kategori ryms dven studier av performance. Bruno
Nettl gor pa goda grunder en sérskild kategori av sadana undersokningar (1983 s.
279). Hans indelning av individstudier leder till tre grupper: biografier, repertoar-
studier och studier av performance.

Min tredelade kategorisering har en nagot annorlunda indelningsgrund, den ar
kanske mera pragmatisk an principiell. Den 6verblickar dessutom inte enbart veten-
skapliga arbeten.

Den forsta kategorin har — enligt mitt sétt att se — personen i centrum, hans/hen-
nes liv och (i varierande utstrackning) verk. Detta utgdr narmast biografier, av vilket
foljer att den kronologiska formen ar kategorins framsta kannetecken.

Den andra kategorin som &r mycket vanlig i den personinriktade litteraturen har
en bredare syftning. Den skulle kunna kallas "individen och hans/hennes tid”. Fort-
farande star en enda person i fokus, men forfattaren har uttryckligen valt att betrakta
honom/henne i samtidens ljus — eller kontext som det i realiteten handlar om.
Denna genre ar mdjligen en underavdelning till den férstndmnda kategorin, dven
om det bredare perspektivet antyder ett annat syfte 4n en renodlad biografi. Aven har
ar skildringarna kronologiskt ordnade.

Kategori nummer tre har i regel starkare anknytning till vetenskapliga syften &n
de bada foregdende. Arbeten inom denna genre utgar fran en fragestallning som for-
fattaren besvarar genom att studera en utvald individ.

Alla arbeten med vetenskapliga ambitioner borde tillhéra den sistndmnda katego-
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rin, men sa ser inte verkligheten ut. I manga studier saknas Den Stora Fragan.
Undersokningarna ar i stéllet byggda kring huvudpersonens liv och verk — med varie-
rande proportioner mellan dessa bada delar. | dessa fall ar saledes huvudpersonen
Fragan, eller varfor inte Gatan. Det ar tydligt att manga forfattare forst véljer person
att skriva om, dérefter finner de fragor som ska losas langs vagen.

I praktiken grundas ofta beslutet att skriva om en viss person pa ett starkt intresse
for personen och hans/hennes verk. Intresset blir den inledande drivkraften for arbe-
tet, i mindre utstrackning ett urval fragor som véntar pa sina svar. Denna utgangs-
punkt ar inte svar att forsvara for den som sjalv har genomfort en individcentrerad
studie. Forfattaren ska leva med sitt amne under en avsevard tid och maste darfor ha
ett varaktigt engagemang for uppgiften. Utan ett verkligt intresse for huvudpersonen
gar det knappast att genomfora ett storre arbete.

Forfattarens intresse for sin huvudperson réacker ibland till flera arbeten. En snabb
blick pa den musikvetenskapliga litteraturen kring enstaka individer visar att flera
forfattare varit sa trogna sitt studieobjekt att forfattarnamn och musikernamn ar
starkt forbundna med varandra. Musikskaparen och biografen bildar nara pa en sym-
bios, dar skrivarens insats bidragit till musikskaparens stéllning i nastan lika stor
utstrackning som musikskaparens egna verk och dar musikskaparens glans faktiskt
ocksa fallit 6ver skrivaren.

Bland dessa sasmmanfogade namn kan fran den nordiska litteraturen ndmnas Jean
Sibelius — Erik Tawaststjerna och Wilhelm Stenhammar — Bo Wallner. Av europeiska
exempel utanfor Norden finns W. A. Mozart — Otto Jahn och fran senare tid Igor
Stravinsky — Robert Craft, eller varfor inte Gyorgy Ligeti — Ove Nordwall. Nordisk
musiketnologi har nagra liknande kombinationer i Julius Strandberg — Igrn Pig och
Ingeborg Munch — Thorkild Knudsen. Efter att ha skrivit ett antal arbeten om spel-
mannen Hjort Anders far jag kanske rdkna med att bli forknippad med honom — och
han med mig.

Lysande musiker eller medelmattig?

Atminstone storre individcentrerade undersokningar borjar sdledes med forfattarens
intresse for arbetets huvudperson. | denna typiska start ligger ocksa en annan forut-
sattning, ndmligen att huvudpersonen ar en musikskapare med lyskraft. Ingen véljer
att skriva ett mer omfattade arbete om en mindre personlighet. Den utvalda perso-
nen ska helst vara kand for en vidare krets — har ryms dnnu ett inslag i den oskrivna
forfattartraditionen.

Att studieobjektet &r valkant innebar forvantningar pa forfattaren. Denna forut-
sattning rymmer mellan raderna en énskan om att forfattaren ska forklara huvudper-
sonens storhet, men ocksa presentera okanda sidor hos honom eller henne. En studie
ska saledes bade understryka objektets betydelse och riva ner en del av hans/hennes
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fasad. En undersokning som bara gor det ena kommer inte att anses komplett. Den
forfattare som bara hyllar sin huvudperson riskerar att kallas okritisk. Och med allt-
for manga avslojanden av dubitsa fakta fragar sig kanske lasaren om forfattaren verk-
ligen uppskattar sin huvudperson? Varfor har forfattaren i sa fall gett sig pa
uppgiften?

Med konstaterandet att forfattare valjer redan kdnda personer tangerar diskussio-
nen en annan fraga som huvudsakligen ligger utanfor vart syfte: fragan om de
utvalda personernas representativitet. Om urvalet enbart sker bland starka musikper-
sonligheter, kan man knappast betrakta studieobjekten som representativa for sina
respektive musikkulturer. De dr i varje fall inga "normal”’-musiker — men vilka &r
egentligen det? Mdjligen kan de utvalda personerna anses som typiska for den grupp
av hogt specialiserade musiker som finns i nastan alla samhallen.

Tanken att dgna en stérre undersokning at en mindre musikpersonlighet &r som
sagt osannolik sedan vi konstaterat hur arbeten av detta slag kommer till stand. Men
dven for arbeten som bygger pa en inledande fragestallning ar det inte troligt att valet
av undersokningsperson slutar med en medelmattig musiker. Bruno Nettl skriver
helt korrekt: "We don't wish to explore the mediocre for the mere purpose of giving
mediocrity its just representation” (1983 s. 279). Mdjligen en grym sanning for
manga musiker som fortfarande nar forhoppningen att bli omskrivna!

Studier av mer "typiska” musiker kan i och for sig ge vardefull information, vilket
den nyss citerade Nettl ocks& papekar. Aterigen kan en sddan person knappast vara
representativ fér nagon annan an sig sjalv, men skillnader i fraga om varderingar,
aktivitet och musikaliska uttryck mellan en "medelmattig” musiker och en extraordi-
nér sager anda en hel del.

Edward D. Ives, som bl.a. har skrivit om vissangarna Larry Gorman (1964) och
Joe Scott (1970), kan t.0.m. ténka sig en sarskild genre av studier kring personer som
egentligen inte betraktat sig sjalv som sangare, men som anda sjungit och framfor allt
lyssnat (1970 s. 71). Dessa undersokningar skulle tjaina som korrektiv till slutsatser
fran studier av mera framstaende personligheter. Tankarna gar osokt till den existe-
rande méngden av biografier dver inte alltfor originella tonsattare.

For musiketnologin med dess fokusering pa folkliga musikmiljoer &r problemati-
ken pa denna punkt nagot annorlunda an for konstmusikalisk individforskning. Vis-
serligen behandlas i bada fallen starka musikpersonligheter, men musiketnologins
studieobjekt har séllan hog status i vidare kretsar. Spelman och vissangare atnjuter i
forsta hand respekt i sina lokala miljoer, kanske inte ens dar. Musiketnologins under-
sokningsobjekt tillnor darfor séllan kretsen av verkligt kdnda personer.

Den engelska musiketnologen Georgina Boyes aktualiserar en annan aspekt pa
fragan om musikernas stallning (1986 s. 13 f.). Hon menar att alltfér manga studier
av individuella repertoarer behandlar enbart traditionella och muntligt éverforda
nummer. Popularmusik och latar/visor ur nothaften och visbocker — som aterfinns
hos snart sagt alla musikaktiva — forbigas i regel. Spelman och sangare koras pa detta
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vis till "traditionshérare”, vilkas kunnande helt igenom skiljer sig fran mindre musik-
personligheter. Forskarna gor med andra ord sina studieobjekt till nagot som de
egentligen inte &r.

Redan kand eller ej, en genomford studie far till foljd att individen i fraga far en
betydligt hogre status i de flestas 6gon. Musikerns stallning fordndras: han eller hon
blir ndgot sarskilt, en upphojd person som manga kommer att kanna till. Det hjalper
foga att forskaren kanske gjort sitt val av undersokningsobjekt bland flera jamforbara
personer — den genomforda studien gor en av dem till nagon Gver de andra (jfr Sass
Bak 1997 s. 2 f.).

Den forandrade statusen betyder en sak i forskarsamhéllet, en annan i musikerns
nérmaste omgivning. | forskarkollegernas 6gon kan musikern véxa till ett begrepp,
ndra pa en symbol. I musikerns narhet kan den vetenskapliga behandlingen fa skilda
konsekvenser — allt ifran avstandstagande till upphdjelse. For vissa musiker kan det
t.0.m. innebara en kommersiell tillgang att vara omskriven. Det viktigaste i vart sam-
manhang &r slutsatsen att en vetenskaplig behandling av en sangare eller spelman for-
andrar individens stallning. Med ett begrepp fran aktionsforskningen skulle vi kunna
tala om den individinriktade forskningsarbetets reaktivitet (Eikeland 1996 s. 5).

Redan innan jag borjade mitt arbete med Hjort Anders var han ett verkligt stort
spelmansnamn i Sverige, kanske det allra storsta. Min studie har formodligen gjort
honom &n storre. Framfor allt har studien legitimerat hans namn i kretsar, ddr han
tidigare inte var sérskilt respekterad. Jag avslojar gérna att detta var nagot jag hoppa-
des pa.

Men jag har ocksa forandrat minnet av spelmannen. Kring en musiker av Hjort
Anders dimensioner finns en flora av berdttelser, kort sagt en beréttartradition som
fors vidare tillsammans med hans latar. Sjalv horde jag manga historier berattas i
samband med insamlingen av mitt forskningsmaterial, men kunde inte anvdnda dem
som trovardiga kéllor. (Jag dngrar bara att jag inte mera systematiskt dokumenterade
dessa berattelser som skulle kunna bilda underlag for en sérskild studie.) Med till-
gang till en storre vetenskaplig undersokning om spelmannen far beréttartraditionen
ett rattesnore som riskerar att gora beréattelserna farre och mer sanningsenliga. | varje
fall finns numera ett tryckt arbete att kontrollera de muntliga uppgifterna emot.
Modjligen har darmed en del av magin runt Hjort Anders férsvunnit?

Identifikation med problem?

Forskarens val av dessa lysande gestalter sker gissningsvis pa rent kanslomaéssiga grun-
der. Nagonting hos den store musikskaparen tilltalar forfattaren. Fortjusningen finns
oftast i musiken. "Interessen for komponistens liv blev jo farst vakt af oplevelsen af
veerkene”, havdar den danske musikvetaren Jargen 1. Jensen apropa tonséttarbiogra-
fier (1985 s. 7). Mitt eget intresse for Hjort Anders person kom mycket riktigt sedan
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jag fangats av hans musik. Nér jag hdvdar att min start liknade en konstnarlig ingi-
velse, talar jag helt sakert om en erfarenhet som manga individintresserade forskare
delar.

Den kénslomassiga bindningen mellan forfattaren och hans/hennes studieobjekt
ar forvisso en tillgang i skrivprocessen. Vi borde erkanna overtygelsens auktoritet
som kvalitet och som disciplin”, skriver Mozartbiografen Wolfgang Hildesheimer
mycket tdnkvért (1980 s. 9). Engagemanget i musikskaparens verk férgar texten och
gor den mera personlig, for att inte sdga lasvard. Harigenom har forfattaren ocksa
battre mdjligheter att dverfdra sin lidelse till l1&saren, vilket inte ska underskattas som
motiv for individcentrerade studier.

Men engagemanget kan ha en baksida. Det kan skapa en identifikation med
huvudpersonen, vilket i sin tur binder forfattaren till att forsvara sin huvudperson i
alla lagen. Det kan handla om mindre sympatiska sidor hos den utvalda personen
eller handlingar som denne/denna har begatt. Det kan ocksa gélla forsvaret av musik
som med en mer objektiv vardering skulle klassas som rent ut sagt dalig.

Att forsvara daligt leverne &r otvivelaktigt varre 4n att forsvara dalig musik, men i
bada fallen stlls den engagerade forfattaren infor svara etiska avgéranden. Hur langt
stracker sig forfattarens lojalitet mot sin undersokningsperson? Ett rationellt svar pa
den fragan avfardar varje form av bindning, men den emotionella utgangspunkten
for arbetet gor saken mer problematisk. En identifikation med undersékningsperso-
nen ligger nara till hands och en sadan kan onekligen paverka forfattarens omdome.

Hjort Anders var ingen idealisk familjeforsorjare. Svarfadern, i vars gard den
nygifte Hjort Anders bodde med sin snabbt vaxande familj, "ville val inte ha en mag
som inte gjorde annat &n gjorde ungar, spelade fiol och sop” — som en av min infor-
manter uttryckte saken (Ternhag 1992 s. 93). Framfor allt insag jag redan i borjan av
mitt arbete att Hjort Anders tidvis hade grava alkoholproblem. Sjélv bad han en
gang “om forlatelse for allt slarf och ostadighet i min karakter som jag har spriten att
tacka for” (Ternhag 1992 s. 122). Dessa insikter paverkade inte min bild av musi-
kern Hjort Anders, men jag kinde i sanningens namn anda motvilja mot att presen-
tera dem fullt ut. Jag kunde gémma min ovilja att beskriva Hjort Anders svaga sidor
bakom en hansyn till efterlevande sléktingar, men ocksa bakom synpunkten att mitt
objekt var spelmannen Hjort Anders, inte privatpersonen med samma namn.

Jag fann ingen direkt "délig” musik bland Hjort Anders manga inspelningar,
daremot en del tagningar med en aldrad spelman, vars fingrar inte riktigt lydde
honom. Jag underlét att papeka sadana fullt forstaeliga brister. Kanske borde jag ha
varit mera sanningsenlig? Jag borde kanske talat samma sprak som en annan beskri-
vare av spelmannen: "Den bésta melodien, en bréllopsmarsch, ar helt enkelt skanda-
[6st illa spelad och hans egen vals under all kritik” (Karl Sporrs samling, Svenskt
visarkiv). Nér jag valde att inte vardera den gamle spelmannens fiolspel i skrift, kan
det skyllas pa alltfor stor lojalitet mot Hjort Anders minne. Men var gar gransen?
Mitt dilemma var ingen stor samvetsfraga, men forblindad av medkansla skulle jag
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lika garna kunnat gjort nagot storre felslut.

Det ar for Ovrigt vart att notera, att studier av musicerande individer nastan alltid
behandlar aldrade personer, vilket gér mina bryderier langt ifran unika. Fokuse-
ringen pa gamla musiker verkar vara sa sjalvklar att en stor del av denna forsknings-
gren kan betraktas som en gerontologi med musiketnologisk inriktning (jfr Rerbye
1991 s. 120 ff.).

Av nagon anledning traffar varderingen av den utvalda huvudpersonens musika-
liska verk ocksa forfattarens arbete. En stor musiker gor garna forfattaren ungefar lika
stor, eller annorlunda uttryckt: forfattaren lanar en del storhet fran sin huvudperson.
Om musikern visar sig ha producerat mindre bra musik, ifragasatts samtidigt forfat-
tarens formaga. Atminstone kan en forfattare ledas att tinka s infor en vardering av
musikerns verk.

Kritik mot leverne och verk formuleras betydligt lattare i dversiktliga arbeten, dar
namngivna individer bara ar flyktiga exempel. Pa den generella nivan finns en dis-
tans som mera sjalvklart slapper fram svara sanningar. Exempelvis aterkommer ofta
spelmans alkoholproblem i allm&nna beskrivningar av spelmanstraditioner. Mera sél-
lan ségs rent ut i ett spelmansportratt att personen i fraga ar forsupen.

Val av perspektiv

Den som skriver ett individinriktat arbete maste valja perspektiv. Valsituationen &r
intressant av flera skal. Valet avgors for det forsta inte enbart av forfattaren. Ibland
styr det tillgangliga kallmaterialet Gver forfattarens ambitioner, andra ganger kan fak-
tiskt arbetets huvudperson ha ett inflytande Gver perspektivvalet. For det andra kan
valet av perspektiv ske omedvetet. Identifikation med huvudpersonen kan leda till
att forfattaren overtar den store musikskaparens syn pa varlden (och sig sjalv). Vik-
tiga kéllor kan ocksa vara sa Gvertygande att de styr en forfattares blick.

Det finns i princip tre perspektiv att ta stallning till:
1. huvudpersonens syn pa sig sjalv och sin omvarld,
2. den samtida omvarldens syn pa huvudpersonen och
3. forfattarens och hans/hennes samtids perspektiv pa huvudpersonen.

Det existerar som redan framgatt inget sjalvklart perspektiv att vélja, atminstone
inget som ar odiskutabelt "ratt”. Manga hansyn paverkar forfattaren, andra faktorer
styr som ndamnts pa ett omedvetet plan.

Att anamma huvudpersonens eget perspektiv pa sig sjalv och sin omvarld ligger
néra till hands inom musiketnologin. Med dmnets band till basdiscipliner som etno-
logi och antropologi ar det fullt acceptabelt, for att inte sdga hedervart att stréva efter
ett emiskt forhallningssatt, dvs. ett perspektiv som utgar fran objektets satt att
betrakta och benamna sin omvarld. "Om vi bruker vart eget musikksprak, vil det i
praksis si det samme som at vi beskriver oss selv ved & projisere var egen opplevelse
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inn i data”, formulerar norske socialantropologen Odd Are Berkaak den tanke som &r
grundlaggande for denna skola (1983 s. 81). Malet med ett arbete kan saledes vara
att formedla huvudpersonens eget perspektiv — antingen det handlar om hans/hen-
nes uppfattning om sin musik, sitt musicerande, sig sjalv som person eller sin omgiv-
ning.

Musiketnologiska studier av det slaget ar inte ovanliga. De ingar i de némnda kul-
turvetenskapernas tradition av "underifran”-beskrivningar. Det emiska perspektivet
kan motiveras av att foremalet manga ganger har en maktlds position i storsamhallet.
Maktlosheten finns negativt manifesterad i bristen pa skriftliga kallor som produce-
rats av huvudpersonen. Forfattarens uppgift i det sammanhanget &r att synliggora
huvudpersonen genom att skriva om honom eller henne. Som en yttersta konsekvens
av denna hallning blir slutprodukten narmast en sjalvbiografi, fastan forfattad av en
annan person: en “oral autobiography” som Glen Alyn med en motségelsefull term
bendmner sin bok om bluessangaren Mance Lipscomb (1993, jfr ett nordiskt exem-
pel inom samma genre: Kjok & Kjgk 1995). Den litteraturen gar i princip ihop med
en annan genre, ndmligen de memoarverk som betydande musiker beréttat fram
muntligt och som skrivits av (ibland inte ens namngivna) forfattare eller journalister.
Den grekiska rebetikalegendaren Markos Vamvakaris (1973), jazzmusikern Miles
Davies (1989) och den norske storspelmannen Hans Brimi (Mgller 1978) &r exem-
pel pa musikpersonligheter som med denna metod har forevigat sina karriarer mellan
tva parmar. Genren, som har sina rotter i idrottsvérldens idolportratt, har i regel till
syfte att ytterligare 6ka huvudpersonernas berémmelse.

En annan grund for formedling av huvudpersonens eget perspektiv har att gora
med forfattarens eventuella identifikation med sitt objekt. Som vi tidigare konstate-
rat ar det latt hant att forfattaren blir lojal mot sin huvudperson. Fran den install-
ningen &r steget inte langt till en 6nskan om att vara huvudpersonens rost gentemot
lasarna. Med en sadan syn pa uppgiften forsvinner forfattaren helt ur texten, detta till
forman for foremalet sjalvt. Wolfgang Hildesheimer, nyss citerad, argumenterar for
den hallningen, "ty lasaren astundar det formedlade, inte formedlaren” (1980 s. 9).

Det andra perspektivet, den samtida omvérldens, kan faktiskt vara lika givet att
anta for den som dgnar sig at historiska arbeten. Bakgrunden &r &nnu en gang avsak-
naden av skriftliga kéllor som harstammar fran huvudpersonen. | sadana fall aterstar
endast indirekta kéllor, dvs. dokument om personen, vilka producerats i personens
omgivning. (Den Kéllkritiska skolan brukar skilja mellan “kvarlevor” och “beréttel-
ser” — hér talar vi om den sistndmnda kélltypen.) Detta dr i och for sig ett allmént
problem i mycken historieskrivning utanfor allfarvdgarna, men accentueras inom
musiketnologin med dess fokusering pa icke-skriftboundet musicerande.

Losningen pa det prekara kallproblemet ligger inte i att undvika de indirekta kal-
lorna, utan att anvanda dem rétt. Det ligger forvisso ett varde i att presentera omgiv-
ningens perspektiv pa en musicerande individ, vilket indirekta men samtida kallor
kan bidra till. Men de indirekta kéllornas dominans far inte innebéra att detta per-
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spektiv dominerar, det bor atminstone jamforas med huvudpersonens eget.

Forfattarens och hans/hennes samtids perspektiv pa foremalet, vart tredje alterna-
tiv, vacker minst uppmaérksamhet och &r i realiteten ofrankomligt. Varje forfattare
har bara sina egna 6gon att se med. Det gar med andra ord inte att dverge sin egen
utkikspost, bara vara medveten om den i stdrre eller mindre grad. Det verkligt
emiska perspektivet ar darfor en omajlighet, kanske t.o.m. en illusion? Redan i urva-
let av uppgifter om huvudpersonen avgor forfattaren hur objektet ska presenteras.

En stor del av dagens historieforskning utgar fran den standpunkt som séager att
all historia utgor konstruktioner. Denna inriktning bygger pa insikten att all historie-
skrivning sker i en samtida kontext. For historiskt orienterade studier av musice-
rande individer &r det darfor sjalvklart att forfattaren utgéar fran sig sjélv, sin samtid
och de forvantningar som han/hon upplever.

I verkligheten finns det knappast nagon forfattare som infér en individstudie kal-
kylerar med val av perspektiv. Sa rationell ar inte skrivprocessen, sa medveten ar hel-
ler inte forfattaren om sina majligheter. Vara tre alternativ utgér mot den bakgrun-
den inga absoluta val, utan representerar snarast tre ideal, vilkas klargdrande i basta
fall kan fora diskussionen framat.

Vanligen blandas tva eller flera perspektiv i en och samma undersokning. | texten
forekommer exempelvis forfattarens samtida perspektiv parallellt med ett perspektiv
som emanerar ur huvudpersonens egen omgivning. En sadan pendling mellan skilda
perspektiv hojer textens kvalitet, nota bene om den d&r medvetet gjord och dessutom
annonseras for lasaren. Med perspektivbyten far lasaren hjélp att se foremalet i nytt
ljus och att vérdera sin hittills vunna kunskap. Pendlingen markerar éver huvud taget
att foremalet kan uppfattas pa flera satt.

Renodlingen av perspektiv ar omojlig ocksa av en annan anledning. Under arbe-
tets gang forandrar forfattaren sin syn pa huvudpersonen. Kanske tillkommer nya
kallor som paverkar uppfattningen om honom/henne? Kanske leder det langvariga
umgénget med huvudpersonen till en omvdrdering av honom eller henne? Perspekti-
ven ar saledes inte statiska, utan utsatta for oberakneliga krafter sa lange skrivarbetet
pagar. Detta tillhor i och for sig reglerna for den resa utan bestamt mal som varje for-
fattare genomfor — och dlskar.

Resonemangen i detta avsnitt &r i sanning grundade pa egna erfarenheter. Hjort
Anders efterlimnade fa egna dokument: nastan inga brev, ingen dagbok, inga egna
uppteckningar. Den direkta kontakten med honom fick jag etablera genom den stora
mangden bevarade inspelningar av hans spel. Om hans person talade uppteckningar,
intervjuer och en del officiella handlingar. 1 litteraturen fanns en Hjort Anders-bild
som jag bade tog intryck av och ville bekdmpa.

Jag maste erkanna att de indirekta kéllorna om spelmannen héll pa att forleda
mig. Deras antal och samstammighet forsvagade mitt omdéme. Nagra egna inter-
vjuer med personer i Hjort Anders narhet fick mig till slut pa andra tankar.

Under det flerariga arbetet med studien forvandlades jag pa flera satt: som fors-
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kare i storsta allmanhet, men ocksa som forkampe for spelmannen Hjort Anders och
hans musik. Den Hjort Anders jag inledningsvis skrev om var inte samma person
som jag senare behandlade. Under arbetets gang forandrades jag, samma sak skedde
med min bild av honom. Perspektiven forskéts. Jag har svart att sga om vi kom nér-
mare varandra eller inte.

Avslutning

Individstudier med musiketnologisk inriktning maste i dag raknas som en etablerad
genre, fullt jamforbar med konstmusikens undersokningar av enskilda tonsdttare.
Allt talar for att musiketnologiska individstudier kommer att bli &n vanligare fram-
Over, eftersom genren har uppenbara férdelar. Bland annat finns den sjalvklara till-
gangen att fargstarka personer har en formaga att fangsla bade forfattare och lasare.

Som férhoppningsvis framgatt av dessa sidor ar det inte problemfritt att syssel-
satta sig med undersokningar av musicerande individer. Genren kréver en rad stéll-
ningstaganden av sina forfattare, samtidigt som den darutdver har sina egna fallgro-
par. Det har visat sig att en del av dess problem &r av etisk natur, medan annat har att
gora med metodiska svarigheter. Det speciella med individstudier ar mojligen det
nara sambandet mellan dessa bada problemomraden.
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SUMMARY

‘For Four Years | Lived Together with Another Man.” Studying
Individual Musicians

The article discusses ethnomusicological studies of individual musicians or singers,
more specific the relation between the author and his/her object. This relation is
rarely described in the printed texts, although it is central for both the scholar and
the text.

Literature about individual musicians, in art music as well as in folk music, can be
divided into three categories. The first consists of biographies, recognized by their
chronological form. The second deals with “the musician and his/her time” and the-
refore has a wider purpose than the pure biographies. Studies belonging to the third
category have stronger connections to scientific perspectives and take their departu-
res in specific questions that the authors should solve.

Normally, work of this kind has an emotional background. The scholar “disco-
vers” some music and its musicians, and wants to write about it. With this starting
point the object is always an excellent musician or singer, not a mediocre or a “typi-
cal” one. In an ethnomusicological study, the object does not need to be a well-
respected artist, although he or she performs good music. But the investigation itself
affects the musician’s status and gives him or her a special position in the local
society.

With an emotional departure the author easily can identify himself/herself with
his/her object. This identification can increase the quality of the text, as the author is
involved in the music. Also, it can result in a decreased ability to trace negative sides
of the objects and his/her music and to have a necessary distance to the musician in
question.

Further, the author has to choose between three perspectives on the object:

1. the object’s own view upon him/herself — which is often used in anthropological
studies,
2. the outsider’s view from the time of the object — often used because of the source
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situation,
3. the contemporary view upon the object — practically inevitable.

Normally, the author uses a mixture of perspectives.

To conclude, some problems in studies of individual musicians are ethical, while
others are connected to methodological issues. A characteristic trait for this scientific
genre is probably the close connection between these two fields.
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