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Jojk som musikalisk rivara: anvindningen av

samisk musik inom svensk konstmusik under
1900-talet.

Alf Arvidsson

Flera svenska kompositsrer inom konstmusikens omrade har anvint sig av jojk som
underlag for storre musikverk.! Fér dessa giller att de ir tinkra for en publik som inte
definieras som samisk, men ocks3 att den musikens samiska bakgrund pa nigot sitt
poingteras. Musikverket existerar inte fristdende frin retoriken om dess samiska asso-
ciationer. I musikverken samt i konsertprograms- och tidskriftstexter vid uruppforan-
den och senare framforanden och i handboks- och fonogramkommentarer sker alltsd
en svensk konstruktion av "samisk kultur” i aliminhet och ”jojk” i synnerhet. Aven
om dessa musikverk nir en hogst begrinsad lyssnarskara, s bidrar deras existens till
att gora jojk och samisk kultur synliga i det svenska samhillet i sammanhang som har
hog sambillelig status. Detta, forestiller jag mig, ér i sin tur inte ovisentligt fér den
samiska kulturens stillning i samhillet i bredare bemirkelse och fr samers egen sjilv-

bild.

Den akademiskt utbildade Kompositéren har under 1800- och 1900-talen haft en
hog position i samhillet (i jaimférelse med andra musikroller) och bemétes med akt-
ning i det offentliga livet (Se Citron 1993:200f). Kompositorer har inte enbart setts
som producenter av musik for olika andamal utan ocks3 som experter pa musik i all-
minhet, och i vidare mening som samhillsfilosofer. De har alltsd haft en tyngd som
bedémare av musikaliska kvalitéer. Den samiska musiken har inte haft ndgon sjilvklar
plats i det svenska samhillets officiella musikliv; att kompositérer anvint sig av samisk
musik kan foljaktligen ses som ett positivt stillningstagande i offentligheten f6r joj-
kens estetiska kvalitéer - samtidigt som det ocks3 bidrar till en konstruktion av sam-
erna som "den andre”.

Anvindning av drag frdn folklig musik ar ett viktigt drag i 1800-talets europeiska
konstmusik som ocksa fortsatt in i 1900-talet. Under 1800-talet hade denna strom-
ning huvudsakligen nationella fértecken, vilket mirktes mest markant hos etniska
grupper som inte hade nationellt oberoende. Grieg i Norge, samt Smetana och Dvo-

1. Artikeln bygger pi ett foredrag hillet vid jojkkonferensen i Umed 1996.
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rak i Bshmen kan exemplifiera detta. I Sverige foretrider framfor alle Hugo Alfvén
denna nationalromantiska idra (Se Karlsson 1993). Vid sidan om den exotism som
finns hos Debussy och Ravel (se Kramer 1995, kap 8) uppstir under 1900-talets forsta
decennier en idéstromning dir folklig musik frikopplas frin denna nationella ladd-
ning, och istillet fir std for en allminminsklig "urkraft”, en form av primitivism (se
Griffiths 1994:56). Det tidigaste internationella genombrottet ir Stravinskijs 1910-
talsbaletter, speciellt Viroffer. Storre och mer langvarigt inflytande hade dock Bela
Barték, som ca 1905 pibérjade ett omfattande arbete med insamling av folkmusik
inom davarande Osterrike-Ungerns grinser. Barték blev bide en av pionjirerna inom
musiketnologin och vigrdjare fér ett ickeromantiske anvindande av folkmusik 1

konstmusiken (Griffiths 1994:39-42, 56-61).

Parallellt med denna riktning som betonar det psykologiskt ursprungliga hos folk-
musiken, och som kan samordnas med modernistiska, absolut-musikaliska strém-
ningar under 1900-talet, fortsatte den mer nationalromantiska anvindningen, och i
Sovjetunionen lyftes den sociala laddningen hos folkmusiken fram, knuten till det na-
tionalromantiska idiomet. Under seklets andra hilft tillkom dessutom ett stort intres-
se for utomeuropeisk musik, t ex hos John Cage och efterfoljare till honom (Griffiths
118ff, 187f). Den anvindning av samisk musik som finns hos svenska kompositorer
ar alltsd del av internationella idéstrdmningar inom konstmusiken.

I denna artikel kommer jag ate diskutera ndgra musikverk av svenska tonsittare dir
melodiskt material frin jojk ingdr. Jag presenterar deras tillkomst och de uttolkningar
av och associationer kring dem som finns tillgingliga i form av artiklar, recensioner,
skivomslagstexter, handbokstexter m m; jag anser att dessa texter ir del av musikver-
ken som socialt existerande fenomen (se Kramer 1995:18). I min diskussion kommer
jag att uppehilla mig vid féljande frigestillningar:

1) Varifrén har kompositérerna himtat musiken? Vad bygger de pa?

2) Vilket innehall tillskrivs de enskilda vuolleh i det nya sammanhanger?

3) Vilken i4r den bild av samisk musik 1 stort som f6rmedlas?

4) Vilken ir den bild av samer och samisk kultur som férmedlas?

De urvalsprinciper jag foljc iir att verken ska vara av mer betydande kompositérer samt
vara idag littillgingliga pd CD - ill det sista har jag anvint utgdvan “Svensk Musik
pd CD” frin STIM:s informationsbyra. De verk jag valt att studera dr: Wilhelm Pe-
terson-Berger, symfoni nr 3 "Same Atnam” skriven ca 1913-1917 (se diskussion om
datering, Bohlin 1993:110f); Eduard Tubin, pianosonat nr 2 (1949-1950); Hilding
Rosenberg, sats 3 ur Louisville-Concerto (1954); Erland von Koch, Lapplands-meta-
morfoser (1957); Rolf Enstrom, Tjidtjag och Tjidtjaggaise (1986) samt Folke Rabe,
Naturen, flocken och slikten (1991). Begrinsningen till svenska kompositérer 4r av
praktisk art - f6r att underlitta materialsékning - men ocks3 for att svenskt konstmu-
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sikliv kan ses som en nationellt avgrinsad arena. En forteckning éver norska kompo-
sitdrer som anvint jojk finns hos Graff 1993. Tillgingligheten, det faktum att
inspelningar var ldttillgingliga genom handeln, tar jag som en intike f6r att dessa mu-
sikverk har firt en etablerad status inom konstmusikens virld, att de 1 nuet ir aktuella.
Jag har dirfor inte tagit upp verk av t ex Gunnar Hahn eller Torbjérn Lundqvist (se
Connor 1977:290, 448); detta innebir inte ndgot estetiskt stillningstagande.

Wilhelm Peterson-Berger var den kompositor som tidigast framhéll den samiska mu-
sikens kvalitéer. Genom sin bekantskap med Karl Tirén uppmirksammades han pi
jojken, forst genom brevvixling, sedan genom Tiréns inspelningar nir dessa demon-
strerades i Stockholm 1913. Som musikskribent i Dagens Nyheter hade han stort in-
flytande i ddtidens musikliv, och han skrev en uppskattande artikel vilken senare kom
ate ingd i Tiréns utgdva Die lappische Volksmusik (Peterson-Berger 1913, 1942). For
sin tredje symfoni, som finns utforligt behandlad i Wallner 1956a och Bohlin 1993,
fick han tillgéng till Tiréns transkriptioner och byggde pa flera vuolleh. Symfonin fick
undertiteln Same Atnam och gavs ett program, dir de olika jojkarnas titlar ingick som
betydelsebirande enheter. Detta program finns i flera varianter (Peterson-Berger
1917,1918; Hedwall 1983). Symfonins fyra satser har underrubrikerna Forntidsbil-
der, Vinterkvill, Sommarnatt och Framtidsdrommar. | Forntidsbilder avspeglas hur en
vandrare i fjillen konfronteras med “den stora vildmarken” som ligger melankolisk
och minniskotom”, representerad av jojkar till Blesikilven och Gabdespakte offer-
klippa. Vandraren fir visioner av forntida offerfester. I Vinterkuvill firdas en person ef-
ter ren pa vag till ett lapplager, ser gnistorna frin elden pa langt hall, hér ulvarna yla,
kommer till sist fram till virme och vila. I Sommarnatt inspirerad av en mélning av
Hoving avbildas hur en sameyngling ser ut 6ver "ett underbart landskap” och grips av
en stor sorg. Hir anvinds en vuolle som omvixlande kallas "bénen till Radien Attje”
(P-B 1917), "An den himmlischen Vater” (Tirén 1942:149), "ull den himmelske fa-
dern” (Wallner 1956), "till den hogste guden” (Connor 1977:193, Hedwall
1983:220). 1 Framtidsdrimmar slutligen avbildas hur den nya tiden bryter in i vild-
marken, representerat av en vuolle till de odlade bygderna runt Degerfors (nuvarande
Vindeln). Brytningen mot ildre tid markeras genom aterupprepande av bénen till Ra-
dien Attje.

Peterson-Berger var inspirerad av Wagners ledmotiv-idé och sig hir en parallell.
Foljaktligen bygger han upp sitt program fér symfonin kring de titlar de olika vuolleh
har, vilket gér att symfonin fir karaktiren av en berittelse skapad av sammanstillning-
en av vuolleh frin olika platser. Detta ger intryck av en "autenticitetshillning” hos P-
B, vilket dock bleknar vid upplysningen om att en av hinvisningarna inte stimmer.
Sats 2 sigs skildra en fird till ligret frin vars eldar gnistorna syns pa lingt hill, och
den melodi som anvinds uppges vara himtad frin en jojk betitlad "Gnistorna”. Folke
Bohlin har p3pekat att melodin finns med tvé ginger i Tirénsamlingen, efter samme
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singare som dels jojkar om flyttningen till Norge, dels om sig sjilv (Tirén nr 496 och
498; Bohlin 1993:112).

Peterson-Bergers symfoni kan sigas vara priglad av en ambivalent hallning vad gil-
ler instillningen till den samiska kulturen. Programmet innehéller flera subjeke; i for-
sta och férmodligen ocks3 andra satsen ir subjektet en vandrare som uppticker "den
stora vildmarken” i Svenska Turistféreningens pionjiranda, en roll som Peterson-Ber-
ger hade egen erfarenhet av (musikaliskt uttrycke i kvartettsingen Pd fiillet i sol,
1892). Den samiska kulturen finns i forsta satsen med endast som ndgot som inte
lingre existerar. | andra satsen representerar samerna nirmast en minsklig utpost i
vildmarken; det 4r frimst i tredje satsen sameynglingens kinslor stdr i fokus. Samtidigt
ar det inte en fullstindig identifikation med ynglingen, utan han finns med i verket
genom en betraktares 6gon. I den fjirde satsen hérs ljud frin den nya tidens fram-
marsch: "Hare, tdligt arbete bryter breda vigar och nya livsformer soka sig trevande
fram genom obygderna” (P-B 1918). Betraktaren ir fylld av en framtidsoptimism; det
ar viktigt att komma ihdg att symfonin skrevs under en tidsperiod d& Norrland omta-
lades som framtidslandet (se Sorlin 1988). Peterson-Berger tillskriver ocksd samerna
denna framtidsoptimism. Infér uruppforandet skrev han att finalen antyder "de méj-
ligheter till odling och kultur som genom arbetets hirda, men fredliga kamp och nu-
tidens medel kunna forverkligas i den stora vildmarken. En fingervisning i denna
riktning har kompositéren tycke sig finna i den vuolla (nr 12 [hinvisning till notex-
empel i artikeln, AA]) som s3 triffande milar nomadens fértjusning éver de stora 6pp-
na odlade bygderna i den visterbottniska nejden Degerfors™. Fortjusningen over
dkerbruket tar Peterson-Berger alltsé till intike for att dven samerna vilkomnar sam-
hillsomvandlingen; Utvecklingen ir en process som ir dvervigande positiv for alla,
oavsett etnisk tillhdrighet. Samtidige 4r Peterson-Berger medveten om att nagonting
virdefullt dr pd vig att g8 forlorat vilket markeras genom att bonen till Radien Artje
dterkommer och fir avsluta verket. Men vad ir det som riskeras? 1917 skriver P-B:
”...som en dnskan ate Lapplands naturfértrollning ej mitte ga forlorad...”, och tar da
nirmast naturromantikerns perspektiv; 1918 sigs diremot dtertagandet av temat re-
presentera ”"Sameynglingens suck”, en motsigelse som uppmirksammats av Bohlin

(1993:104).

Framtidsoptimismen och -determinismen mdste ses som ett tidstypiskt drag, och
det dr ocks3 den fjirde satsen som lingre fram utsattes for kritik ur musikestetiskt per-
spektiv for sin hurtighet (se Bohlin 1993:103, Hedwall 1983:220).

Samtidigt med Peterson-Berger skrev ocks3 Yngve Skéld en symfonisk dike med sa-
miskt motiv, Nischergurgies vandring till Sames siner. Skolds verk byggde p& Launis
uppteckningar (Launis 1908). Det tillkom inom ramen fér Skélds kompositionsstu-
dier - han var 17 3r da det skrevs - och framfordes i det sammanhanget (Wallner
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1956:100). Efter dessa tv4 verk dréjer det till 1940-talet d& vi méter nista grupp av
verk. D4 har Karl Tiréns samling Die Lappische Volksmusik kommit ut 1942.

Eduard Tubin som foddes i Estland 1905 kom 1945 som flykting till Sverige (se
Connor 1978). Hir skrev han 1949-50 sin pianosonat "nr 2” vilken riknas till ett av
hans viktigaste pianoverk, och ignats en sirskild studie av Gunnar Larsson (Larsson
1981, 1985). Det anknyter till det estlindska nationaleposet Kalevipoeg, men han an-
vinder sig inte av estnisk folkmusik, vilket han annars gjort i flera pianoverk, utan av
jojkmelodier himtade frén Tiréns utgdva. Orsaken ir att den sing ur Kalevipoeg som
sonaten anknyter till, den kanske mest kiinda bland ester i gemen, handlar om Kale-
vipoegs resa till virldens dnde, en resa som gir via Lappland och dir den samiske n3j-
den Varrak visar honom vigen. I sats 2 anvinder Tubin en katnihavuolle och en
vuolle till Jango i Arvliden, bida efter Nila Ribja (Tirén nr 343 resp 326. I Larsson
1981/1986 dir Tiréns numrering saknas kallas den sistnimnda "Rakesluoteh” vilket
ger felaktiga geografiska associationer; beteckningen [i plural!] dr himtad frin Tiréns
kap. 6, styckerubriken pd sid 71 som syftar pa kirleksjojkar som kategori). Vidare in-
gér teman och rytmiska monster som ir inspirerade av jojk.

Tubin anvinder de bdda vuolleh i sats 2. Katnihavuollen inleder, och kirleksvuollen
foljer direkt p3. De bida vuolleh presenteras allts omedelbart med melodilinjerna i
stort sett intakta. Vad som skiljer Tubins presentation frin Tiréns uppteckningar ir
den avsevirda tempoférindringen: Tiréns tempobeteckningar ir dttondel=138 resp
punkterad fjirdedel=96 dvs ttondel = 288, eller om den sistnimnda skrivs om till
sextondelar vilket ir fallet i Tubins verk, &ttondel = 144 att jimf6ra med Tubins tem-
poangivelse: dttondel = 63. Tubin har allts mer in halverat tempot. Ett sddant lang-
samt tempo finns inte angivet for nigon jojk i1 Tiréns samling. Av Larssons text att
déma (se ovan) har Tubin utgtt frin tergivningen hos Tirén pa sid 57 och 71, dir
metronomangivelse saknas i motsats till sid 156 resp 160. Har Tubin varit omedveten
om jojkarnas ursprungliga tempo? Samtidigt hér det till pianosonatens konventioner
att andra satsen ska vara lingsam.

Tubin forséker i sin pianosonat att ge en bild av spdtrumman. Han har konstruerat
ett rytmiske monster i 7/8-takt (4+3) utifrin olika jojkar till trumman. Hir kan man
ifrdgasitta om trumman verkligen anvindes for att utféra rytmiska ménster. Ett alter-
nativt synsitt vore att trumman istillet gav en jimn monoton puls for att underlitta
infallande i trancetillstind. Olle Edstréom karakeiriserar den samiska trumman som
ljudredskap, inte som musikinstrument (Edstrém 1978, kap. 6.1). Dessutom ir det
tveksamt om samtliga jojkar som &syftas verkligen har direkt koppling till trumman.
I Tiréns samling anvinds Zaubertrommelgesinge som 6versittning till nditeluoteh (Ti-
rén 1942:58). En av de jojkar som 3syftas sigs vara vad en ndjd jojkade till sin dotter
som inte ville gd med p ett foreslaget iktenskap (nr 342); en annan, nr 166 - den enda
av de tre som har den 7/8-takt Tubin anvinder sig av - har titeln An dem Berg Gib-
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despakte och texten "Jag offrar till 6rnen”. Peterson-Berger gjorde utifrdn fonograf-
rullen en mer frimetrisk uppdelning (Peterson-Berger 1913). Den tredje sigs vara den
sang som sjongs av 1600-talsndjden Mats Nilsson Drori vid invigningen av trumman
(nr 37). Ingen av dem har alltsd nigon direke relation till trumrytmer.

Tubin har ocksi anvint sig av samisk musik i ytterligare ett orkesterverk, "Vari-
atsioonid kahde lapi viisile” (Larsson 1986:37). Den kinsla av kulturell samhérighet
mellan ester och samer som Tubins verk bygger pa ir ingen individuell skapelse utan
ar en realitet i dagens Estland dir en férening for estnisk-samiska kontakter bildats
(Viidang 1991).

Tubins pianosonat var linge okind fér svenskt musikliv: férutom ett uppférande
1960 uppmirksammades den inte férrin 1981 i samband med ett baltiskt seminari-
um dir den framférdes och diskuterades (Larsson 1981, 1986; Rumessen 1986:14-
16).

Hilding Rosenberg (1892-1985) betraktas som modernismens banbrytare inom
svenskt musikliv. 1949 skrev han sin andra konsert fér symfoniorkester, dir han bygg-
de pa samma vuolle "Till den himmelske fadern” som Peterson-Berger anvint (Wall-
ner 1956). 1954 skrev Rosenberg pd bestillning av symfoniorkestern i Louisville,
Kentucky, en tresatsig konsert for orkester - hans tredje i genren, vilken blivit allmint
kind som "Louisvillekonserten” (Berg 1957). Tredje satsen bygger pa en bjornjojk,
nr 313 i Tiréns samling (Wallner 1956:108). I CD-utgdvan frin 1988 med dterutgiv-
ning av en inspelning frin 1972 anspelar textforfattaren Calle Friedner pa att den ir
skriven fér USA: "Att det ror sig om nordisk musik mirks sirskile vil i finalen, dir
Rosenberg ldnat ett tema frin en jojk”. Jojk definieras alltsd som en del av nordisk mu-
sik. I flera andra kommentarer omnimns jojkens "komiska kraftfulla”, *Tungt lufsan-
de, kraftfull/a/”, "robusta” karakeir, samt att den ir till bjsrnen (Wallner 1956b, Berg
1957 resp Connor 1971:121). Néagon lingre utliggning om det samiska innehéllet
finns inte.

Louisville-concertos tredje sats 6ppnas med bjérnjojken, presenterad av valthorn.
Rosenberg hiller sig inte strike till Tiréns version, utan har dels punkterat den jimna
fiirdedelsrytmen, dels éindrat ett g till g# i tredje takten vilket forindrar motivets ka-
raktir (se Wallner 1956a:106).

Rosenberg har ocksd anvint jojk som underlag f6r musiken till filmen "Pan” efter
Knut Hamsuns roman. De anvindes fér att ge “en viss 8demarksstimning omkring
guden Pan som symboliskt vandrade omkring i filmens bakgrund” (Rosenberg
1978:119).

Erland von Koch, f6dd 1910, fick under 1930-talet upp 6gonen for folkmusik efter
ett foredrag av Bela Bartok (von Koch 1989:59). Intresset fér den lapska folkmusiken
vicktes redan i mitten av 30-talet vid ett méte med Tirén, som uppmanade von Koch
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att skriva ett orkesterverk éver jojkmelodier (von Koch 1989:211). Under 1940-talet
var han verksam som kompositér av filmmusik, och anvinde sig av Tirén-material for
bl. a. filmen Sampo Lappelill (von Koch 1989:145). P4 1950-talet skrev han tre frista-
ende orkesterverk som byggde pd folkmusikmaterial: Oxbergs-variationer (1956),
Lapplands-Metamorfoser (1957) och Svensk dansrapsodi (1958). I CD-utgdvan nimns
att det tematiska materialet for Lapplands-Metamorfoser dr himtat frin Tiréns utga-
va. | sina memoarer specifierar han att motiven ir "renar, limlar och fjall” (von Koch
1989:170). I en notis i Roster i Radio-TV till uruppférandet 18 april 1958 (RiR nr
15, 1958) ges direkta hinvisningar till de enskilda uppteckningarna.

nr 92 'Till renarna’, nr 115 'Limmelmotiv’ och nr 125 'Fanfarartat fjillmotiv'. Be-
handlingen av detta strivar inte efter etnografisk likhet, siger tonsittaren. Melodi-
formlerna har varit utgdngspunketer for koloristisk och arkitektonisk gestaltning efter
metamorfosprincipen.

De tre vuolleh har i Tirén foljande uppgifter. Nr 92, "An die Rentiere des Anders
Sjulsson, Umbyn” ir efter Sigfrid Larsson, Granbyn; nr 115 och 125 ir bada efter
Kristina Johansson, Bjorkfjillet, Granbyn. Nr 125 anvinds mycket riktigt som inle-
dande fanfar, men enligt Tirén ir den inte till ndgot fjall utan ir istillet Ludvig Grahns
(Granbyn) vuolle! Hir féreligger alltsd en forvixling frin von Kochs sida.

Der foreldg allts3 férutom dessa hinvisningar ingen stérre utliggning frin von
Kochs sida om styckets karaktir eller innehdll. 1 borjan av 1970-talet gav Herbert
Connor féljande karaktiristik (Connor 1971:71f, ndgot omarbetat i Connor
1977:323):

Jag uppfattar vid forsta dhorandet demoniska trolltrummor, expressiva och 6dsliga
melodier i fagott och horn, en magiskt hamrande, 6desbetonad rytm och svivande
pentatonik &ver rita takevixlingar. Lappmarkens ensamma majestit, fingad i tomma
kvinters och rytmiska mikrostrukturers firgspektrum... (... Vid andra lyssningen,
AA:] Nu kommer stillheten, kvillen vid fjilisjon. Roken stiger ur lappkitorna mot
en oindlig himmel som skiftar i rott, gront och blate. Musiken ir lika langt borta frin
P.B.:s pomp®sa Same-Atnam som jag ir fjirran frin allt vad ismer och kompositions-
doktriner heter. [...] Ibland kinns det som at gd uppfér ett hogt fjill, ibland gér det
nedit igen och man befinner sig plotslige nere i dalen vid den skimrande dlven. Allt
emellandc hérs fagottens 6dsliga rést och trolltrummornas dova kvinter.

Aven om Connor betonar visensskillnaderna mot Peterson-Bergers symfoni, hamnar
Connor delvis i samma associationsfilt, med fjillvirlden, hedniska seder och roken
frin kitorna.

1977 terkom von Koch till jojk i " Symfoni Nr. 5 ('Lapponica’) Till det samiska fol-
ket”. 1981 skrev han "Sarek, lapsk fantasi for orgel solo”. Ingen av dessa ir tillginglig

pi CD. I samband med att symfoni nr 5 skrevs besokte han en utstillning pa Kulrur-
huser i Stockholm som handlade om samernas situation i Sverige - "férstdrda renbets-
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marker, kalhyggen, giftbesprutningar, vattenregleringar och annat. Jag greps av helig
vrede ver ate vért land, som émmade for s& minga minoriteter i fjirran linder, s3 to-
talt nonchalerade sin egen minoritet - samerna” (von Koch 1989:210). Upprérd &ver
de hot mot samisk kultur som utstillningen formedlade, skrev han en starke engage-
rad artikel med rubriken "Ridda samerna!” vilken han fick placerad p4 Dagens Nyhe-
ters ledarsida 17 feb 1977.

Folke Rabe skrev 1991 en konsert for valthorn och strikorkester, " Naturen, flocken
och slikten”, pa bestillning av Svensa Rikskonserter p3 initiativ av hornisten Séren
Hermansson som ocks uruppférde den tillsammans med Helsingborgssymfoniker-
na. Detta framf6rande finns utgivet p& en nyutkommen CD. Bestillningen var rent
musikaliskt motiverad; anvindningen av jojk och titelsittningen tillkom pd Rabes in-
itiativ (FR, intervju). Sedan mitten av 1980-talet hade Rabe samiskt umginge i Jokk-
mokk och dirigenom personligt férhéllande till samisk kultur och jojk. Han lit ocksa
samiska vinner ta del av inspelningen fore utgivningen. I CD-utgdvan stir: "Titeln
alluderar pd de vanligaste imnessfirerna i den samiska jojken, 'en starkt kinsloladdad
sing som ofta odlas i ensamheten; konserten dr komponerad 'i en kinsla av respeke for
ett folk som levt i harmoni med dessa fundamentala bestindsdelar i existensen”. De
jojkar som anvints ir Lars Nilsson Ruongs vuolle, Sarek, Barturte (ett vidstricke be-
tesland norr om Hornavan) och Sara Kristina Johansdotter Ruongs vuolle. Det pape-
kas sirskilt ate "Inledningen ir dock en transkription av havsdénet vid det gotlindska
Sudret” varfér man drar slutsatsen att Rabe inte enbart associerar till samernas natur-
miljé utan tll Naturen i en mer allminminsklig betydelse. Det ir bide Rabes och
samernas konkreta naturupplevelser som kombineras till en gemensam vérdnad infor
Naturen.

Killa uppges inte i CD-utgdvan, endast att konserten bygger pd "nedteckningar”. |
intervju berittar Rabe att de dr himrtade dels frin den EP Jokkmokks museum gav ut
pa 1960-talet, dels frin den nedbantade utgdvan av radions inspelningar 1953 som
dterutgavs 1980.

Rolf Enstrom (f 1951) arbetar i andra musikaliska media 4n de verk vi tidigare dis-
kuterat. Han ir foretridare for vad som numera kallas Elekero-Akustisk Musik
(EAM), en sammanfattande term fér de musikformer som bygger p4 elektronisk tek-
nologi och kompositionsarbetet resulterar i en firdig inspelning (se Astrand
1994:491-499, 521-524). Radiokonserter och CD-utgdvor ir mer in traditionella
konserter de vanligaste formerna av publikkontakt fér dessa musikformer. Sa var det
ocksd pd uppdrag av Riksradions Musikdramatiska grupp som Tjidtjag och Tjidtjag-
gaise tillkom. Verket har namn efter en jojk framférd av Jonas Edvard Steggo frin ra-
dions inspelningar 1953, och inspelningen med Steggo anvinds i stycket. Det
innehall Enstrém tillskriver stycket anknyter ddremor till den forkristna samiska reli-
gionen; stycket ir ett forsok att avbilda “en shamans fird i det shamanska medvetan-
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detillstdndet” (Stenman 1989 sid 4). Den text som beledsagat uruppférande och CD-
utgdva ir forfattad av musikforskaren Inger Stenman, som vid tiden fér kompositio-
nens genomférande var anstilld vid Riksradions folkmusikredaktion som utférde ori-
ginalinspelningarna. Hennes text presenterar savil Enstroms program och verkets
tekniska genomférande, Steggos framférande och en allmin introduktion till jojk
som sjilvstindig konstart. Hon gér ldsaren uppmirksam pa skillnaderna mellan Steg-
gos innehll och Enstroms: "1 Rolf Enstroms verk ges Steggos alderdomliga vuolleh
nya betydelser och funktioner, samtidigt som kraften och storheten i den autentiska
jojkningen bibehills”. Férutom de sedvanliga formerna for framférande - radiout-
sindning, eam-konserter och CD- har Enstrom ocksi genomfért framféranden i sa-
miska sammanhang som SSR-kongress i Lycksele 1988. Uppforanden vid museet i
Hirnésand och vid etnomusikfestivalen i Ammarnis dr ocksé att se som strivan att nd
ut till flera in den sedvanliga eam-publiken. Enstrom citerar i intervju spontana kom-
mentarer han fitt frin samer i dessa sammanhang: "Du har pekat pi nigot vi har
glomt”.

Sammanfattande diskussion

Till frigan om varifrin har kompositérerna himtat musiken, kan konstateras att de
bygger pa en formedlad kontakt med samisk musik. Peterson-Berger hade tillging till
jojkning via Tiréns inspelningar, vilket gér att han hade en auditiv uppfattning om
vad Tiréns transkriptioner vilka han anvinde sig av refererade till. Mellangeneratio-
nerna - Rosenberg, Tubin, von Koch - bygger pd Tiréns tryckta utgdva frin 1942.
Rabe och Enstrém slutligen bygger pa inspelningar. Tirénsamlingen har alltsé haft en
stor genomslagskraft i att formedla vad den samiska musiken bestod av - fsrmodligen
matchad endast av radions utgdva 1969 av Arnbergs/Ruongs/Unsgaards inspelnings-
resa 1953. I de flesta fall refereras ocksa uttryckligen till Tiréns utgdva som killa. Detta
intryck forstirks genom att studera handbokstexter som Aulin-Connor 1974 och det
nyutkomna Musiken i Sverige.

Vilket innehill tillskrivs de enskilda vuolleh i det nya sammanhanget, eller hur
handskas kompositrerna med det faktum att varje vuolle har en yrttre refererens? For
den som l&nar in befintlig musik till ett nyskapat verk giller att musikldnet inte ska ge
odnskade associationer utan ansluta till det nya verkets innehdll. Hypotetiskt kan man
tinka sig att det bland publiken kan sitta personer som kinner igen de vuolleh kom-
positdren anvint, och di fir givna associationer som stimmer med eller avviker frin
kompositérens intentioner. Hir finns flera linjer. Peterson-Berger dr den som rydli-
gast hallic fast de enskilda vuollehs tillskrivna innehill, i enlighet med sin anknytning
till Wagners ledmotivsidé.
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I de 6vriga fallen ir det "rent musikaliska” val eller anknytningen till samisk kultur
i stort som ir avgérande. Bo Wallner skriver om Hilding Rosenbergs anvindning av
"Till den himmelske Fadern” att det endast var absolut musikaliska motiv bakom
hans val, i morsats till Peterson-Berger som ocksé hade "litterdra” motiv. Vidare fast-
slir Wallner atc Rosenbergs "personliga relationer till den lapplindska naturen och
den lapska kulturen ir ringa” (Wallner 1956a:101). Aven i sin anvindning av svensk
folkmusik var det de rent musikaliska kvalitéerna som Rosenberg fiste sig vid, inte na-
tionella eller etnologiska.

Rabe har genom sin titel "Naturen, flocken och slikten” ringat in den st6rsta delen
av jojkens imnesomriden; han syftar p4 jojk som helhetsbegrepp, varfor det urval han
gor av natur- och personjojkar inte ger ndgra andra associationer. Fér Tubin, von
Koch och Enstrom ir det inte den enskilda jojkens innehall som i sig 4r vikrigt, utan
den associativa forbindelsen dr niarmast att jojk symboliserar det samiska folkets nir-
varo i musikverket. Larsson poingterar att Tubin inte anvint sig av den vuolle till
norrskenet som finns i Tiréns utgdva, trots att norrskenet har en viktig roll i den be-
rittelse Tubin lutar sig mot (Larsson 1986:39). Har kan stringt taget den killkritiska
stravan att redovisa s3 noggrant som mdjligt ge delvis irrelevanta associationer i sam-

manhange; foljaktligen saknas dessa uppgifter i CD-utgdvorna av Rosenberg och von
Kochs verk.

Vilken ir den bild av samisk musik i stort som formedlas? N3got som verkar ha varit
en sjilvklarhet for majoriteten av kompositérerna ir synen pd melodilinjen som den
centrala musikaliska dimensionen. Férutom Enstrém later samtliga jojken represen-
teras av instrument och inte av minniskorést, vilket ar det helt dominerande i samiska
sammanhang. Enstrom later lyssnaren héra inspelningar av jojk, och ger dirigenom
en direkt auditiv upplevelse. Steggos rost presenteras till en borjan timligen obearbe-
tad for att sedan forsvinna i mer diffusa klanger. I de partier dir Steggos rost kan héras
ir det en varsam hantering av klangférloppen; Enstrdm har nirmat sig inspelningarna
med respekt for rosten.

Rabe lter i viss mn valthornisten framtrida i rollen som jojkare; det fér jojk ka-
rakuiristiska upprepandet av den melodiska frasen aterfinns ocks3 hir. Hir kan trohe-
ten mot jojkens estetik komma i konflikt med konstmusikens estetik: en recension av
uruppforandet (Larsson 1991) ir negativt instilld till Rabes "ganska enahanda och
stillastiende hornkonsert” med dess solitira och stindigt dterkommande, ja nist in-
till tjatande, resignerade hornfanfarer”. Kritik av upprepning drabbar ocksé delvis von
Kochs femte symfoni: "Tyvirr ir tonsittarens [...] energiska ostinatoteknik trots ryt-

misk livfullhet ofta mekanisk” (Hedwall 1983:324).

I de skriftliga presentationerna av musikverken ges i de flesta fall ingen djupare in-
troduktion till samisk musik. Hos verken av Tubin, Rosenberg och von Koch ir det
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frimst en friga killhinvisningar (férutom diskussionen kring trumman i samband
med Tubins sonat); samerna har en musik, frin den har kompositoren ldnat melodier.
Peterson-Berger framhéller jojkens ursprunglighetskaraktir, att jojk representerar en
slags urform av musik; att studera Tiréns samling blir en "repetitionskurs 6ver musi-
kens embryologi” (Peterson-Berger 1913). Rabe presenterar jojkens funktion att for
utdvaren i ensamhet skapa kinslostimningar, vilket ingdr som en viktig del av forsta-
elsen av Rabes verk. I Inger Stenmans text till Enstréms verk ingar en presentation av
jojk som har mer av helhetskaraktir; den ir inte underordnad syftet att forstd En-
stroms verk, utan snarast att forstd Steggo. Med utgdngspunke i denna presentation
diskuterar hon sedan relationerna mellan Steggos jojk som sddan och som del av En-
stréms verk.

Vilken ir slutligen den bild av samer och samisk kultur som férmedlas? Peterson-
Berger malar upp et &lderdomligt levnadssitt, som ar under férvandling. Connor
hamnar i sin uttolkning av von Koch i samma bildsprak. Tubin anvinder jojkmelo-
dier for att formed|la estnisk-samisk samhérighet. von Koch och Rabe understryker en
vordnad infor och ett samspel med naturen; for Enstrém formedlar den samiska kul-
turen kunskap om transcedentala erfarenheter. Gemensamt fér dem (undantager Tu-
bin) ir att de etablerar bilder av samerna som ett kollektiv utanfor svenskarna - en del
av samhillet men ocks3 en etnisk grupp som bir fram vissa budskap om livet och till-
varon.

Slutord

Alla hir behandlade verk kan i princip ses som stillningstaganden for jojkens musika-
liska kvalitéer, med individuella och tidstypiska variationer. Férutom hos Peterson-
Berger kvarstdr inte varje enskild vuolles specifika referenser, utan jojk anvinds for atr
ge mer allminna associationer till samisk kultur. Tre olika tidsskikt kan urskiljas. I Pe-
terson-Bergers allminna framtidsoptimism fir jojken sta for en psykologisk urkraft.
Under 1940- och 1950-talen hills diskursen p3 en tekniskt-musikalisk niva (férutom
hos Tubin). Jojk, och folkmusik i allminhet, ses som en arkaisk musikform som har
status av "ursprunglig killdder”. Den samiska kultur den existerat i omnimns egent-
ligen inte; inbegripet i folkmusikbegreppet vid denna tid ligger tydligen att kulturfor-
merna ir forsvunna eller borttynande. Endast det musikaliska materialet dterstar,
limpligt som en rivara for den moderna tidens musikspecialister att bearbeta for den
moderna minniskans behov. Det ir ocks i detta tidsskikt som kompositérerna tar de
storsta friheterna med jojken; dven om det ligger 1 den symfoniska musikens normsys-
tem att teman ska bearbetas inom ett musikverk, s3 giller den forsta exponeringen av
ett tema som ett slags redovisning av dess ursprungsform och detta ir inte helr fallet i
verken av Tubin och Rosenberg. Fran 1970-talet och framéc blir det en forpliktelse
hos kompositorerna att arbetet sker i samspel med och erkinnande av samerna som
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etnisk grupp; samerna finns med som subjeke i processen, deras roll iir inte lingre for-
lagd enbart till forfluten tid. Vidare tillerkinns den samiska kulturen fler kvalitéer dn
att enbart ha producerat musikaliska strukturer. P4 den svenska konstmusikens filt
konstrueras en "positiv stereotypisering” av samerna: samiska férhallningssitt rérande
relationer mellan minniskor, till naturen och till transcedentala upplevelser lyfts fram
som nutida kvalitéer, virdefulla for alla samhillsmedborgare. Ett direke stillningsta-
gande i aktuella samiska frigor ligger mer latent, men kan som i form av von Kochs
DN-artikel komma till explicit uttryck. Detta samspel med samerna kommer ocksi
att vara en forutsitening for denna typ av verksamhet i framtiden. Har kan erinras om
den internationella debatt som férs kring virn av folklore (se t ex Baumann 1992).
Med utgingspunkt frin Tiréns samling har kompositorer hittills kunnat se jojk som
traditionell musik, som kan anvindas fritt utan inskrinkningar. Detta synsitt, som ar
del av hur begreppet "tradition” har konstruerats under 1800-talet, 4r inte lingre hall-
bart: det bygger p3 illusionen att nyskapande har upphért och att upphovsmin ir
okinda och déda sedan sekler tillbaka. Har begreppet "tradition” nigon mening idag,
ir det som beteckning for ett nyskapande inom en kontinuitetens ram (se Kirshen-
blate-Gimblett 1995). Aven om jojken existerat inom ett kulturellt sammanhang dir
reglerna for rictigheter till musik varit annorlunda, miste det understrykas att i det
svenska sambhillet och i internationella sammanhang giller upphovsritt pi samma
villkor fér samiska musikskapare som f6r andra.

Epilog

Vid den konsert som holls under jojkkonferensens forsta kvill av violinisterna Cecilia
och Martin Gelland, medlemmar i Ume4 symfoniorkester, framfordes ett stycke skri-
vet for dem av Olof Lindgren, Livets jojk. Den hade tillkommit pd initiativ av P&l Doj,
som uppmanat Lindgren att skriva ndgot 6ver material frin Tiréns utgdva. Det var
ocksd Doj som i efterhand formulerade verkets titel. Det ska papekas att Doj ir vil
medveten om problemstillningarna: se exempelvis hans kritik av Peterson-Berger,
Gunnar Hahn m fl (Doj 1975). Detta kan alltsd sigas representera ytterligare en form
av relation: kompositoren anvinder jojk p3 direkt samiskt initiativ, konstmusiken blir
direkt del av en samisk musikverksamhet.
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Summary

Jojk as musical resource: the use of Sami music in Swedish art music
during the 20th century.

During the 20th century, several Swedish composers have used extracts of Sami music
as raw material for larger works. In this article, these works and their presentation in
composer comments, handbooks and CD leaflets are viewed as a concert hall repre-
sentation of Sami music and Sami culture aimed at an educated Swedish audience.
The aim is to pinpoint how this representation has been done.

Since none of the composers has Sami origin, the mere use of Sami music can be
seen as taking a stand for its musical qualities. The main contact with Sami music for
the composers is through collector Karl Tirén, either through personal friendship
(Wilhelm Peterson-Berger) or via Tirén's edition Die Lappische Volksmusik from
1942. From the 80s, recordings published by museums and the Swedish Broadcasting
Company replace Tirén’s edition as source.

The distinct character of every single jojk being dedicated to something or somebo-
dy is kept up only by Peterson-Berger in his third symphony (1913-1917).
P-B viewed the jojks as parallells to Wagnerian Leitmotive and built his symphony aro-
und a programme, where jojks picturing mountains, log-fires and cultivated land are
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used as motives. Eduard Tubin, Estonian refugee in 1945, in his second piano sonata
with a programme from the Estonian national epic Kalevipoeg, picturing the hero
guided by a Sami shaman, attempts to reconstruct shamanistic drum rythms from
some of Tirén's transcriptions, but the actual ground for this might be just a transla-
tional error. Other composers reproduce in text the titles of the jojks but regard these
associations as insignificant; instead, the jojks are said to represent more abstract va-
lues such as living in harmony with nature or transcendental religious attitudes.

Sami music was almost entirely vocal; however, all composers use the melodic lines
instrumentally, except for Rolf Enstrom in his electro-acoustic work Tjidtjag and
Tjidtjaggaise where an authentic field recording is presented and gradually electroni-
cally processed. The manifold repetition of a single motive, crucial to jojk aesthetics,
is displayed by Folke Rabe in his horn concerto and von Koch in his fifth symphony;
both have been criticized for this “nagging” technique, apparently not adhering to
conventional aesthetics.

Three different historical attitudes, roughly corresponding to the spirit of the time,
can be perceived. For Peterson-Berger during the 1910s jojk represents a psychologi-
cal primordial force. Works from the forties and fifties by Hilding Rosenberg and Er-
land von Koch mainly view jojk as an archaic musical raw material, to be freely used.
Composers working in the seventies and eighties (von Koch, Rolf Enstrém, Folke Ra-
be) stress jojk as a product of Sami culture and express respect for Sami attitudes
toward interpersonal relations, nature and transcendental experiences. In these deca-
des composers interact with Sami in the composition process and are eager to present
the music to Sami people. There has thus been a change from seeing the Sami as car-
riers of a fading archaic culture to acknowledgement of them as independent active
subjects, a standpoint which in the light of international views on safeguarding folklo-
re, and of rising Sami ethnic consciousness, will be a necessity for non-Sami compos-
ers attempting to use sami musical material in the future.



