STM 1981

Ord och ton i Jules Sylvains valser
Forhallandet mellan vers- och rytmmetrisk uppbyggnad

Av Ola Eriksson

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattaren.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning 4r alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behdver tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Diremot 4r det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



Ord och ton i Jules Sylvains valser
Forhallandet mellan vers- och rytmmetrisk uppbyggnad

Av Ola Eriksson

Denna artikel redovisar de forsta delresultaten i en undersékning betriffande
schlagerns uppbyggnad. Undersokningen har hitintills varit begrinsad till Jules
Sylvains valser. Det har varit min avsikt att forsoka klarlagga hur de metriska
modellerna ser ut, vilka samband som rader mellan metrik och, i férsta hand
formbildande harmonik, sambanden mellan formbildande harmonik och den i
musiken “’reellt forekommande”, motivtyper, melodiska sardrag m.m., samt i
vilken omfattning det existerar regelbundenheter och konventioner betriffande
detta. I denna artikel behandlas endast vissa ord/tonforhédllanden, nimligen dem
mellan versmetrisk uppbyggnad och rytmmetrisk uppbyggnad (termen 'rytmmet-
risk’ lanserades och definierades av Ingmar Bengtsson i Sohlmans musiklexikon 2.
upplagan; se artikeln "Rytmmetrisk” dér). Vad som hir kommer att behandlas ar
nirmare bestamt foérhéillandena mellan versfotkombinationer och rytmmetriska
monster samt mellan strofens metriska uppbyggnad och det musikaliska form-
schemat.

Ett rytmmetriskt monster betingas av flera faktorer sdsom textens uppbyggnad,
normer for formbyggnad (hur ling far t.ex. en fras vara?), samband mellan
formbyggnadssitt och motivtyper, den formbildande harmoniken, melodiska mo-
tiv osv. Eftersom framstillningen hér begransats till relationer mellan versmetrisk
och rytmmetrisk uppbyggnad, kommer det samlade resultatet av naturliga skal att
sa att sdga hiinga i luften till dess dessa dvriga faktorer presenterats.

Hela undersékningen utgir frin ett material av 113 valser (vilket med sakerhet
inte utgdr Sylvains hela valsproduktion). Valserna bestdr av olika avdelningar,
vilka hir kallas “sektioner”. Det totala antalet sddana ar 227. Undersokningen
har i huvudsak baserats pi notutgivor for sing och piano samt, di sing/pia-
noutgavor varit svara att fa tag pa, orkesterarrangemang. For jamforelserna mel-
lan noterad och utférd musik har grammofoninspelningar anvints.

Undersokningen har visat att en given text, i meningen: bestdmt versmetriskt
ménster, i musiken motsvaras av ett enda mojligt formschema. Framhéllas bér
ocksd att det jag i undersdkningen arbetat med mdiste uppfattas som rytmiska
skelett (tonhojderna ar i hogsta grad inblandade i rytmupplevelsen) och inte som
rytmiska karaktirer. Tidsvirdesfoljderna ar skelett, pa vilka de musikaliska ka-
raktirerna bildas.

Rytmiska taktmotiv i wienervals och i Sylvain-valser.

En beskrivning av de vanligaste rytmiska taktmotiven i wienervals redovisas i M.
Schonherr, Modelle der Walzerkomposition. Grundlagen zu einer Theorie des
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Walzers'. Ett rimligt antagande ar att itskilliga av de rytmiska taktmotiven i wmy  JDNSTITRIOTITIS s I I J\JJ nnj

wienervals aterfinns i Sylvain-valsernas basforradd av sidana. Vissa skillnader ar

dock troliga. For det forsta ar wienervalsernas melodik oftast instrumentalt prég- Miih JJ_LU A Q s7d J )'J JJ
lad, medan Sylvain-valserna inte kan vara opaverkade av en vokal melodiks mer .
begrinsade rorlighet. For det andra kan man sannolikt rikna med att Sylvain- Muti Dol by dr 2y [drdy,
v“als'ema paverkats dven frdn a.ndra hall, t.ex’.’ fran Bostonva’!sen, som blev popu- M1k T .LJJ-J,. )M
lar i Europa strax efter sekelskiftet, och fran gammalvalsen”.
Schénherrs tabell dver wienervalsernas “rhythmische Modelle”? upptar mesta- Mi2a In JJ | s8 | ) 4 |
dels motiv omfattande en eller tva fullstindiga takter samt, separat, upptaktsmo- 3
tiv. Motiven ryms siledes inom en eller tvi noterade takter. Detta forfarande Mi2b lml J l
innebir naturligtvis en forenkling sétillvida att de “musikaliska takterna” langt- I nn l ‘
ifrén alltid 6verensstimmer med taktstrecken. En fordel med denna forenkling dr Mi2c / s |5 nn |
dock att 6kad Sverskadlighet vinnes. M13 |n nn ln nn | $10 'n n nln nn I
I jamforelsetabellen (Tabell 1) har jag nedbringat antalet modeller hos Schoénherr darfor att det inte
forefaller vara nodvindigt att i detta sammanhang skilja pa olika artikulationer. Foljden fjardedelsnot s11 ln I} n'
+ fjardedelsp + fjérdedel jamstélls med féljden halvnot + fjardedelsnot o.s.v. I den viinstra
palten Aterfinns Schdnherrs (pA namnda satt red de) uppstillning och i den hégra de rytmiska
taktmotiv som forekommer i Sylvain-valserna. Motiv som forek bide i Schonherrs uppstillning Si2a ll m l SlelJ.. l m
och i Sylvain-valserna har pl i jimnhdjd med dra. Schénherrs ing av motiven har
behallits ("M™ + siffra, ev. kombi d med liten bok ). Motiven i Sylvain-valserna betecknas s13 I‘J n |
med ”'S"” + siffra, ev. kombi d med liten bol
Tabell 1 sie |d___N |
Wienervals Sylvain-valser s1s l nd l »
M1 |d. | st |d |
st6 |d. [nnn|
w 44 2 |4 4|
sv |30 N
M4 |J J | s3 l] I I Upptaktsmotiv:
M4 Ipp; s18
Ms 1L 2 | s |4 M| | i
M15
woo Lo TIVRY “ ¢ |
MI5b 4 19 .
M8 | 2o bv i L A Lo
Mi15c
Mo |13 2 | ) nj
Misd nn 520
wo |Dg | % 179 s | nnj
Mila PP riIP e P MiSe I
Mits PeeeBrare¥rrrl M6 M1 N PPl
Mt ld a0 d | sald JJ s | sz 5
Mite Lo o] smld i s nj
$24
1O ichi i ift 1975, 5. 273. * Detta omnimns utanfor tabellen » I
2 A.a,s.275 av Schonherr, s. 278. $25 Upptakten omfattar mer én en noterad takt®



Heltaktsnoten (M1 och S1) ir givetvis inget motiv i sig, utan bildar ett sidant
tillsammans med en ton i angrinsande takt. Av tabellen framgar att de enklaste”
taktmotiven i wienervals (M1, 3, 4, 5 och 7) som vintat aterfinns i Sylvain-
valserna (S1—5). Gruppen M1la—k bestar av hemioler och andra slags “’motryt-
mer”. Sidana forekommer enligt Schonherr (s. 277) i ett stort antal varianter i
wienervals. Ett fatal sidana rytmiska motiv férekommer éven i Sylvain-valserna
(S7a—d). Betriffande de rytmiska taktmotiv som i tabellen omfattar M1—13 och
S1-10 kan man dra slutsatsen att kategorierna i wienervals och i Sylvain-valserna
ar ungefir desamma, men att urvalet dr mindre i Sylvain-valserna. (Man méste
dock halla i minnet att antalet wienervalser som legat till grund for Schonherrs
analys betydligt Gverstiger antalet Sylvain-valser!) Taktmotiven S11—17 saknas i
Schonherrs uppstillning. Detta forhallande skulle kunna tyda pd att de &r fram-
mande for wienervals. En stickprovsundersokning av 27 wienervalser visar dock
att de inte verkar vara ovanliga i wienervals. $13—16 utmaérks av att det foreligger
stora skillnader i lingd mellan intill varandra liggande tidsvirden, fran 1:4 till 1:7.
S15 och S16 ir dven att se som exempel pa en viktig motivgrupp, den som har
Overbindning 6ver taktstrecket (undantaget det fall d4 tvd heltaktsnoter samman-
bundits). Stora skillnader mellan intill varandra liggande tidsvarden kan éven tyda
p4 att melodiken ar av expressiv karaktir, ndgot som kénnetecknar bostonvals:

R. Benatsky, Angoisse d’amour [bostonvals)
x

Med X markeras dels dverbindningar 6ver taktstrecket och dels toner som framtrider genom sin i

h P

de langd (vilotoner riknas inte hit).

Det normala i Sylvain-valserna ar att relationerna mellan intill varandra liggande
notvirden inte overstiger 1:3.

En undersokning av de vanligaste taktmotiven i initialfraserna i Sylvain-valser-
na (avgrinsningskriterier for initialfraser ges pé sid 16) gav féljande resultat:

Tabell 2
Antal toner Motiv

pertakt  beteckning

I

N VL P )

b4 0 |all M lald el i
. ¢ [bomelny el s 0|

s e ) 1N

g ¢t lnnn

w
a

De taktmotiv som benamns med samma bokstav men med olika index (c, c;, ¢,
c3) kommer i det foljande att raknas som varandras varianter (se ang. “trans-
formation” pa sid 11). Det gemensamma for dessa ar antalet toner per takt.
Initialfrasernas lingd ar en takt (1,8 % av samtliga initialfraser), tva takter (25,6
%), fyra takter (65,2 %) eller itta takter (7,5 %). De sex taktmotiven a—f kan
kombineras till en tvataktsgrupp pa 64 olika siatt. Bland dessa svarar sex kombina-
tioner for 80,1 % av det forsta taktparet i fyrtaktsfraserna: cc, bb, cb, dd, aa och
ab. Tretton andra kombinationer svarar for 13,1 %. Resterande kombinationer
forekommer inte. De ovriga fallen (6,8 %) utgors av motiv med 6verbindning
mellan takt 1 och 2 (vilka inte ingir i tabell 2). En fyrtaktsfras kan ha sluttonen
(eller vid kvinnligt slut: sluttonerna) i takt 3—4 eller i takt 4. Fyra kombinationer
utgor 75 % av alla férekomster: a 6verbunden till takt 4, aa, ba och ca. Takt 1 i
tvataktsfraserna innehdller vanligen nagot av motiven a, b, c, d, d;, e eller f (91,4
%) och takt 2 en eller tvé sluttoner.

Overbindning mellan takt 1 och 2 forekommer i 5,2 % av fallen. Tabell 3 visar
de vanligaste motivkombinationerna i fyr- och tvataktsfraser.

Tabell 3
Fyrtaktsfras Tvitaktsfras
[804%] (75 _
cle| |al- a |
b | b ala L
o] C b |—[P]a o114
[T\ [c1a [&’&]i
a lCl d,| [
alo L—?—‘-
) _f_J[ﬂ.m]
I T |_'| ﬁ I Sverbindni
Takt: 1 2 34 1 Ba%d ,

Entakts- och Attataktsfraser har inte undersdkts di det ror sig om si fa fall.
Némnvirt i sammanhanget ar att 6verbindning bara kan goras fran en takt med
udda nummer till en takt med jimnt nummer. Overbindning frin takt 2 till takt 3
forekommer sdledes aldrig.



En enkel grammatik

I foregiende avsnitt framkom att det forekommer ett timligen stort antal rytmis-
ka taktmotiv i Sylvain-valserna och att vissa av dessa kan forekomma i olika
varianter. Det ar ett fital motiv (jfr ovan s. 9) som dominerar, men for att
kunna systematisera alla typer av rytmiska motiv kommer jag att anvinda en
enkel grammatisk modell, med hjélp av vilken alla kombinationer av tidsvarden
kan dterforas pA nagra fi och “grundlaggande”. Det &r naturligtvis orimligt att
pastd att vissa tidsviardeskombinationer i sig &r mer “grundliggande” #n andra.
Hir avses med “grundliggande” helt enkelt de rytmiska motiv inom varje katego-
ri (varom mera nedan) som ir vanligast forekommande. Alla andra klassificeras
som transformationer av dessa.

For att kunna beldgga att nigra av dessa transformationer verkligen forekom-
mer har jag gjort en jamférelse mellan noterad och utfoérd rytm i 15 valser. Tva
valser har stitt till férfogande i tva olika inspelningar, varfor antalet inspelningar
totalt uppgér tilt 17 st. Undersdkningen gillde utférandet av vissa punkteringsfi-
gurer och huruvida jamna notvirden kunde utféras som punkterade. Resultatet
redovisas i tabell 4. Ett kryss innebir att avvikelsen forekommit minst en gang i
den aktuella inspelningen. Avvikelserna forekommer inte oftare, én att de maste
sagas vara mindre vanliga. Andamalet ar dock hir att pavisa att de éverhuvudta-
get kan forekomma.

Tabelt 4

I I I x X p'is
hwargn [0 Jd [qd b d[cddiad | AR edd )
UtfSrd C,)J »CJJJ c,:J Dd‘:JJD L0 c,:J n
Vals ne.

X x x

X

x
- I
) X
|2 __
|3
|65 X
66
. - X
K x
. x
|25
” X x
100 X X
| 100

Av tabell 3 framgér att det noterade taktmotivet ¢ kan utféras c; eller ¢, och att
det noterade taktmotivet c; kan utforas c eller ¢, (Se kolumnerna I, II, III och
VI). Taktmotiven &r i sin tur ibland lika med en “musikalisk versfot”, d.v.s. de
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tidsviardeskombinationer som motsvarar versfotterna i texten, eller sammansatta
av flera siddana. De vanligast forekommande musikaliska versfotterna” kallas
nedan "rytmceller”, och av dessa bildas i sin tur "grundrytmema”, vilka slutligen
kan genomgi transformering. Taktmotivet ¢ (= “versfoten” daktyl; se vidare s.
17ff) forekommer betydligt oftare i Sylvain-valserna &n c3 och c,. Dirfor riknas ¢
som grundrytm och c; och c, som transformationer. (P4 samma sitt kan resone-
manget foras betriffande spalt IV och V). Se figur 1.

Fig. 1

Tt === Fomm-=--=--
: versfotter | i skt '
|

!
e ———mmmm————— == [-=—————--
i
|
|

{ |

| rytm$ller |

PR PR,

Musik grundrytmer ' . )
—~ [mkzmoti\’] —_ frasens melodirytmiska

b d
(ev.) transformation —> 1 UPPOyEEnA

Ett exempel:
Text: Méngubben lyseri . . .
Versmetriskt monster: daktyl + daktyl

Daktyliska I J J J “

J J J I (I detta fall lika med grundrytmerna)

rytmeeller:
(t.ex.)
Ev. transforma- Den forsta daktylen transformeras till: lJ J. )I
tion:
Resultat: |J J ’ IJ J J l
Min-gub — ben |y~ ser i

Definition av “’transformation”

Med “transformation” avses en fordndring av tidsvirdesforhdllandena mellan ett
givet antal toner inom ett givet metriskt utrymme (normalt en eller tvd noterade
takter), pd sd sitt att en (1) ton forlings pd bekostnad av ndgon eller ndgra andra
toner. (Jfr figur 1) Jag delar in transformationerna i tre kategorier. 1. Punktering:
Ett notvirde forses med (ev. annu) en punkt och efterfoljande notvirde forkortas
med det notvarde som motsvarar punkten. 2. Skapande av tidsvirdesrelationer
som overtriffar punkteringens (1:3). 3. Hemiolbildning. Se tabell 5. Lingst till
hoger anges (som en antydan om forekomstfrekvensen) antalet ganger en trans-
formation kan beldggas i en initialfras.
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Tabell §
Exempel pd transformationer
A. Punktering
'grundrytm’ transformation forekomst
b+ M Y
<I). Mo 3
n—nm 20
[ n|~|1 T3 7
s 1
{71 |—-|n1 by 1

Wy —le s N 3

B. Storre skillnader én 1:3

"grundrytm” transformation férekomst
4 4 ld___r| 2
[4 4 3] 6 5| 2
4 1& b4 _ls | 7
444004 0 PzExPrl 1
ilJ d__lnnnj 1
ld 4 RNl—ld__lnnn| 1
{4 J|PNRl—nJ.__lnnn| 1
[0 019 41— ) naj 1
C. Hemiolbildning
grundrytm” transformation forekomst
ld Jd sy —)uld J i
FERP | — Unild | 1
Kombinationer av pun} g och hemiolbildni
14 J1d I Lb— 4 M4 b M4 Jo3
PPV — ] L 2
¢ Anledningen till att detta tak iv, d;, som £ mindre ofta &n d, riknas som “grundrytm" ir att den
anses vara av de "musikalisk '(ll‘+lll)oeh(lls+lls)dvs tvé fjirdedelsnoter och tvd

Attondedelsnoter. (Se tabell 7B s. 19.
S For denna rytm, som Ar ett resultat av punkrering (av en redan p
tva forsta noterna och kan dérfor dven raknas 1ill kategori nr 2.

1:7 mellan de

d rytm), galler relati
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Transformation mojliggor siledes en reducering av de faktiskt forekommande
“musikaliska versfotterna” respektive takt- och dubbeltaktmotiven till ett fital
rytmceller och ett mindre antal takt- och dubbeltaktmotiv. Denna reducering ar
okomplicerad i de flesta fall, t.ex. betriffande rytmer som c; och d, vilka reduce-
ras till ¢ och ds. I ett tiotal fall 4r dock situationen mer komplicerad, di det
melodirytmiska forloppet kan reduceras pé flera sitt. Ett exempel:

*Det var en var” (Versbérjan:)

-
Minns du det wr en vl for Ve - sen?

“Minns du det” ar en daktyl. De vanligaste daktyliska rytmcellerna dra) 4 ) 4|,
b) l11] ochc) s ; se nedans. 18f. (Rytmcellen a) kan inte komma ifriga har,
eftersom den tar for stor plats.) Daktylen |;o_|» (i melodin ovan) kan riknas som
aviedd av [s)s] eller snd , och de tva forsta takterna i melodin ovan kan riknas
som en transformation av nigon av féljande tre grundrytmer:

Wssla)
TERAIRY: !
lLagls )

(Det hir forda resonemanget kring Det var en var” forutsitter vissa moment i
den kommande framstillningen. Avsikten ar blott att, i samband med diskussio-
nen om transformationer, antyda de problem som kan uppsta.)

[)4_Lann]

Under vilka betingelser kan en transformation ske?

Det hir undersékta materialet ar for litet for att man ska kunna dra sékra slutsat-
ser om detta. Materialet kan dock ge vissa antydningar om olika situationer dir
transformationer kan goras.

1. Modern vals utmirks av att den “stannar upp pd tvdan i takten”: (I det
féljande exemplet framtvingar det rytmmetriska schemat en deklamation som
vore otinkbar vid lasning.)

Sag det i toner (refrangborjan)

T -
Men sig det | to-rer ochin-te i o en stomma  kon ldtt bli - va  hird.

2. Den espressivoartade melodik, som utmirker vissa bostonvalser, istadkoms
genom transformationer enligt kategori 2 (s. 11). Se det ovan anférda exemplet
"Det var en vir”

3. En transformation kan goras om tonhojdsforloppet uppfyller vissa krav. Den
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vanligaste transformation ar ¢ — c; (s. 12). En undersokning gav vid handen att
de flesta fall av denna transformation sker i sex situationer. De ir:

1. Tonen pi det andra taktslaget ar taktens hojdton (och &r inte densamma som tonen pa det forsta
eller tredje takislaget). Forekomst: 45 fall, vilket motsvarar 34 % av det totala antalet fdrekomster.

E=—— ORI - = —

2. Tonen pa det andra taktslaget ar taktens ligsta ton (och 4r inte densamma som tonen pa det forsta
eller tredje taktslaget). Férekomst: 11 fall, vilket motsvarar 8 %.

% Kan transformeras till ]

3. Tonen pi det andra taktslaget r densamma som tonen pi det forsta taktslaget i efterfoljande takt.
Forekomst: 17 fall (13 %).
—t—t—Tt o] = $ Tt 3
Ee———d———  kentransformerastil | —prm—F+
v v

4. Bide tonen pa det andra och tonen pé det tredje taktslaget ar densamma som tonen pa det forsta
taktslaget i efterfoljande takt. Férekomst: 10 fall (8 %).

At

=S =t ; : kan transformeras till %

5. Tonen pa det forsta taktslaget ar densamma som tonen pa det andra taktslaget men inte densamma
som tonen pa det tredje taktslaget. Férekomst: 20 fall (15 %).

E=— R - — —

6. Ett pedétriktat spring frin tonen pa det andra taktslaget till tonen pa det tredje taktslaget “fylls
ut” i nésta takt av de tvi foljande tonerna. Forekomst: 11 fall (8 %).

+

| — e e — ] £ " f x i
"1 — kan as till e — -
+—F

T t T

Ovriga fall: 19 (14 %).

Fall 1 och 2 kan generaliseras till fallet extremton inom takten och fall 3 och 4 till
fallet foregripande av ndsta takts huvudton.

Ett exempel:
Klart till drabbning (takt 25—32 i refringen)

Att observera ar att transformationer endast férekommer inom en tvataktsgrupp
(bestiende av takt med udda nr + takt med jamnt nr).

14

Initialfrasernas versmetriska uppbyggnad

‘Undersokningen av texens versmetriska uppbyggnad® har begransats till initial-

fraserna beroende pa att en undersokning av hela materialet skulle vara synnerli-
gen tidsédande, utan att darfér ge ndmnvirt sikrare resultat. Det 4r rimligt att
anta att initialfrasens versmetriska byggnad ’smittar av sig” pd en stor del av
textens (och musikens) Gvriga delar.

Analys av versmetriskt monster

Féljande rad bestir av 4 trokéer (som i fortsattningen forkortas "'t”’) + 1 daktyl
(som i fortsittningen férkortas d”) + 1 katalektisk troké (d.v.s. den obetonade
stavelsen i trokén saknas; katalektisk troké férkortas "t-""):

D4 bley jag foralskad i Boste Christine
t t t t d t-

Men féljande, nastan helt identiska rad, bestdr av 5 jamber + 1 anapest: '

Ty & blev jag fgrasked i BsateChistine
e — ——— ], e e

jamb jamb 'iamb jamb  jamb anapest

Tilligget av en obetonad stavelse i borjan av en rad ("Ty”) férvandlar alltsd
radens fran borjan fallande takt till stigande. Den musikaliska skillnaden mellan
de bada raderna (som forekommer i "Beate-Christine”; se vidare notex pé s. 32)
bestar endast i avsaknad respektive férekomst av en upptaktston. Sddana exem-
pel kunde mangfaldigas. P4 grund av ovan nimnda forhillande har jag valt att
endast rakna med fallande versfotter (trokéer och daktyler). Jag markerar fére-
komst av inledande obetonad stavelse med ’v”’. Den versmetriska analysen av
Ty, .. Beate-Christine” blir dirmed: vttttdt-. Genom detta forfarande redu-
ceras antalet versfotter till tva, vilket betydligt forenklar jamforelsen med versfét-
ternas musikaliska motsvarigheter, rytmcellerna. Féljden av detta ar att dessa
rytmer:

S ) e Thecd M

kommer att bestd av samma rytmceller som foljande (med den skillnaden att har
saknas den obetonade forsta tonen):

¥ ] nl nnl

Eftersom det hir galler att undersoka fordelningen av betonade och obetonade
stavelser p& den lagsta betoningsnivin ar anvidndandet av endast tvd versfotter
tillrackligt. Denna analys gor naturligtvis inte ansprék pé att vara en versmetrisk
analys i vanlig mening.

¢ Eftersom det dnnu inte varit mdjligt att fA fram texten till vissa partier av vissa valser har dessa mist utgé ur
denna del av undersdkningen. Dessa ar: 23a, 42a, 64a, 64b och 101a. .
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I undersokningen ingér initialfraserna i 222 sektioner. Initialfraserna omfattar
normalt tva (56 fall), fyra (146 fall) eller tta takter (16 fall). I ett fall forekommer
en tiotaktsfras och i tre fall entaktsfraser.

Avgrinsning av fraser

Initialfraserna har avgrinsats med hjilp av féljande kriterier: Huvudkriteriet ar
att frasens sista ord ska vara ett rimord. De musikaliska kriterierna ar dels att
frasens sista ton &r viloton (vilken infaller i takt 2, 4 eller 8 [eller 3—4 resp. 7—8]),
dels att den forsta frasen féljs av sin upprepning eller sekvens. I regel ger samtliga
tre kriterier samma avgrinsning (sagt med reservation for att forsta frasen stund-
tals foljs av ett kontrasterande motiv). Ett exempel:

En natt i hamn (refringborjan) (sekvens)
a0\, ® Lo 1IF . N i
Ty Jog drbm-mer om en nait i hemn jog i min flick- as  femn

Vilotoner markeras i nottexten med ett kryss. Fraslingden markeras med en
liggande klammer. Motivupprepningar kan férekomma inuti en fras:

For hennes skull (versborjan) (sekvens)

Kvin nan likt en dock-0 vil mn sme-ka men, omvi med hen-netreress e -

I ett sddant fall avgérs frasavgrinsningen av rimorden. Inrim kan dock férekom-
ma, varvid de musikaliska kriterierna méste falla utslaget:

For hennes skull (refringborjan) (upprepning)

: : =: i
Jog Mo va-rit g for hen-nes skul Gid- je Kan-de jog fir hen-nes skull.

Valet av rimorden som huvudkriterium kan medféra att en s.k. trestegsraket
(omfattande fyra takter totalt) ena gingen betraktas som en fyrtaktsfras och
andra géngen som sammansatt av fraser om 1+1+2 takter:

En vals om Anne-Christine (refringbérjan)

Sig det i toner (refringbdrjan)

¥ N LI =0 -
i to-ter ochin-te | ord, en etimma kaniBtbii- vo hArd

f wx 10 x I X 1
&,‘7'. F—F *SIL f,l = l’uﬁ == : : ==t
Dot wr ot 4 det wor en Wir i s0 lens strd  lan de (--- dons)

Frasens sista versfot

I analysen skiljs inte mellan katalektiska och icke-katalektiska trokéer. Bada
betecknas hir “t”. I tabell 6 har inledande obetonade stavelser (beteckning v’
inte medtagits. Endast de fall dar ett versmetriskt monster forekommer minst 5
gdnger har medtagits i tabellen.” Tabellen kommer senare att utnyttjas for jamfo-
relser av hur lika eller olika de musikaliska gestaltningarna av ett och samma
versmetriska ménster dr i Sylvain-valserna.

Tabell 6
De vanligaste versmetriska ménstren i initialfraserna.
Versmetriskt . Fraslingd i takter
monster . 2 4 8
tt 5
dt 10 5
ttt 11 7
tdt 1
ddt 11
et 10 12
dtet 8
ddtt 1
tddt S
dddt 20
ittt 5 12
et 5

(Siffrorna anger antalet forekomster)

Rytmceller. Rytmiska taktmotiv.

Analysen av initialfrasernas versmetriska monster (i vilken riknades med enbart
tva versfotter, daktyler och trokéer) ska laggas till grund for en jamférelse med
initialfrasernas rytmmetriska monster. Harvid gors foljande reducering av dessa:
Istillet f6r de rytmer som (enligt de regler som beskrivits pa sid 11f) klassificerats
som “transformationer” anvinds motsvarande “grundrytmer”. Ett exempel fir
fortydliga detta forfarande: ’

7 Dessa fall utgoér 75 % av det totala antalet fall.
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Flickan pé Ingard strand (refrangborjan)

Text: Ty flickan p3 Ingard strand...
Versmetriskt monster: vddt-

Melodi-

'y (] G c ET 2
E; 3 F—

} =
Ty flick-an  pd Ing-a - ¥ strand.

I e

Av jamforelsen framgir att daktylerna i texten motsvaras av den musikaliska
daktylen ¢ och att den katalektiska (slut-)trokén motsvaras av tvd sammanbundna
heltaktsnoter. Genom jamforelser av de versmetriska monstren och motsvarande
rytmmetriska ménster framkommer vilka rytmiska gestalter (i reducerat skick)
som motsvarar textens versfotter. Dessa “musikaliska versfotter” kallas i detta
arbete (som tidigare nimnts) “rytmceller”.

Sluttrokéerna (’sluttroké = frasens sista troké) bestér oftast av vilotoner, vilkas
uppgift ar att fylla ut frasen till tva, fyra, eller atta takters lingd. (Namnas bor att
daktyler sillan star sist i en fras). Dessa versfotter kommer darfor att behandlas
som en grupp for sig. Eftersom sluttrokéerna framst har en utfylinadsfunktion i
Sylvain-valserna ar de i detta sammanhang av mindre intresse. Darfér kommer
foljande forenklingar att goras: Alla sluttrokéer riknas som katalektiska (med
andra ord: alla kvinnliga slut raknas som manliga). Alla sluttoner (under forut-
sittning att de infaller pa det forsta taktslaget) satts till en eller tva hela takters
lingd.? Resultatet av jaimforelsen redovisas i foljande tabeller dver daktyliska och
trokéiska rytmceller. I de fall antalet férekomster anges med reservation (t.ex.
“c:a 142”) beror detta pa att de fd transformationer som kan motsvaras av flera
“grundrytmer” (jfr s. 13) har fitt representeras av en slumpmissigt vald "grund-
rytm”.

Tabell 7
A. Dakuyliska rytmceller

Rytmeell Antal forekomster i%
IJ J ) \ ca 142 c:a 88

I j n 0 cal2 ca?
|4 |4 4] 7 4
m 1 1

Summa: 162 100

* Betr. den sista tonens lingd se nedan.
® 1 ett fall dock till tre takter och i ett fall til) fyra takter.
1° Denna rytmeell kan bara st pa de forsta och andra taktslagen.
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B. Trokéiska rytmceller som inte stdr sist i frasen
Rytmcell Antal férekomster i%

| 4 | 4. | 12 3

| J J I cal?d c:a 40
J J c:a 57 c:all
n c:a 191 cadd

Summa: 434 100

C. Trokéiska rytmceller som stdr sist i frasen ("'sluttrokéer”’)

Rytmcell Antal férekomster i%
| J [ 4 | 7 3.5
l J l 136 64.5

414 |4 I n 0s

ld_1d_1d__ |d [ 1 05

Summa: 211 100,0

Kombinationer av rytmceller till ’grundrytmer’ (entakis- eller tvdtaktsmotiv)

Daktylerna ¢ och a+b utgér frin borjan en fullstindig takt respektive dubbeltakt.
Daktylen (Y4 + %8 + &) maste foljas av rytmcellen (% + '8) och bildar med
denna taktmotivet e. Daktylen (& + Vie + Y6) forekommer endast en ging
och riiknas darfér som ett undantag. De trokéiska rytmcellerna a+a och b utgor
frin borjan fullstindiga takt- respektive dubbeltaktmotiv. Rytmcellen (Y4 + %)
kan placeras pd taktens forsta och andra slag eller pa det andra och tredje slaget
och maéste i bada fallen kombineras med (Y% + ) vilket resulterar i taktmotiven
d; och d,. Den trokéiska rytmcellen ('8 + ') kan placeras p vilket taktslag som
helst och kan kombineras med flera sidana par av attondelsnoter eller med (Y4 +
V4). De méjliga takt- respektive dubbeltaktmotiven'! ér Atta till antalet:'?

' Har avscs cnbart de dubbeltakimotiv som bestir av en enda rytmeell. (Entakismotiven kan givetvis kombine-
ras till dubbeltaktmotiv).
2 Hari inriknas inte sluttrokéerna.
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Uppbyggnad av tvé- och fyrtaktsfraser

Hur mycket av det rytmmetriska forloppet i en fras ar givet redan av textens
versmetriska monster? For att kunna besvara den frigan har jag undersokt hur
lika eller olika de musikaliska gestaltningarna ar av de versmetriska monster som
medtagits i tabell 6. Som en demonstration gors forst en ingdende redogdrelse for
fallen ddt och tttt i fyrtaktsfraser.

Fallet ddt

Pa vilka sitt kan rytmcellerna d d t kombineras till en fyrtaktsfras? (Jamfor
tabellerna 7 A—C). Antalet méjliga kombinationer ar tre: (Sluttrokén kan place-
ras antingen i takt 3—4 eller i takt 4).

& 10 st | astd 4 dld | Waslpaild_l |
D S B = ] 1 - = Td T v
Den tvi takter langa daktyliska rytmcellen |3 |J J| forekommer dock séllan,
endast i 4 % av fallen (och da enbart i Attataktsfraser). Darfor bestdms “grundryt-
men” for det versmetriska monstret till:

3 alaale L |

Som framgar av tabell 6 pa s. 17 forekommer ddt i 11 initialfraser. (Hir méste
piminnas om att ddt kan foregds av obetonad stavelse samt ha en icke-katalektisk
sluttroké). Texterna i dessa 11 fraser lyder:

Tabell 9 Sektion  Text Versmetriskt
ménster
3c Och om vi langtar till jorden'? ddt
7o Den sotaste flickan pi jorden vddt
14b Det var i violernas tid vddt-
31b Ty flickan pa Ingar strand vddt-
3la En karlekens sng vill jag sjunga vddt
45a Jag sjunger om tornrosens vind vddt-
46a Jag ror mig iland med en jolle vddt
76b Nir fyrarna tandas igen vddt-
T7a Du har ju alitse’n vi méttes ddt
78b Nir ringarna vixlas om viren vddt
89a Ett gammalt solur jag har ddt-

'3 "Och” infaller pa forsta taktslaget.
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Nedan ges melodierna till dessa texter. (Inklusive obetonade inledande stavelser, transformationer
och icke-katalektiska sluttrokéer i forekommande fall).
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Fallet ttt

Det versmetriska monstret tttt fdrekommer i 12 inledningsfraser. Dessa kan med
avseende pa “grundrytm” indelas i sex grupper (se tabell 10; endast melodiernas
rytmiska skelett redovisas): ’
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Tabell 10

J J |d I |d 4|4 J
d J id I {4 J |4
VI P R I P I |4 I |4
P S I R S B P J |4
N PR VIR VN PR
MJ Il b M4 §y|
R VR VR ) VA I
Fh nnonld I
__le__dmppla_ o |
N Vr)eY =] VS Vs R
N PR U i Y VI P
IPRP] J|d P d

Efter dessa tvd exemplifieringar av arbetssittet kommer jag att anknyta till
tabell 6 och hir komplettera denna (som innehéll uppgifter om hur manga ginger
ett visst versmetriskt monster forekommer i initialfraserna) med uppgifter om
hur mdnga “’grundrytmer” ett givet versmetriskt monster motsvaras av. 1 de tva nyss
diskuterade fallen ir antalet grundrytmer” 1 (giller ddt) respektive 6 (giller
tttt); bada fallen avser fyrtaktsfraser.

Tabell 11

Versmetriskt Fraslingd Antal fore- Antal "grund-
monster i takter komster rytmer™
tt 2 5 1

dt 2 10 1

dt 4 5 1

tte 2 1 4

tt 4 7 1

tdt 2 11 1

ddt 4 1 1

et 2 10 3

teet 4 12 6
drtt 4 8 4
ddtt 4 1 1
tddt 4 5 H
dddt 4 20 1

et 2 5 2
teett 4 5 4

Av de femton versmetriska monstren i tabell 11 motsvaras nio av dem av
endast en (1) “grundrytm”. I dessa fall ar graden av forutsagbarhet hog vad giller
den rytmmetriska uppbyggnaden. Detta faktum behover inte alls innebira att de
melodier som ar uppbyggda pa detta rytmiska skelett "later lika”. (Det behover
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inte ens innebira att melodiernas rytm “later lika”, eftersom upplevelsen av rytm
i hog grad ér beroende av tonhojdsforloppet m.m.) Vad som hér har pavisats 4r
existensen av vissa ryfmmetriska mallar och att textens versmetriska monster
motsvaras av ett begrinsat antal mojliga rytmmetriska monster. De versmetriska
monster som motsvaras av det storsta antalet “grundrytmer” &r i regel de som
domineras av trokéiska versfotter.

Som ovan visats (sid 18) tonstts oftast en daktyl som taktmotivet ¢ (¥4 + Y4 +
Vs + ev. transformation); detta giller fér 88 % av initialfraserna och kan darfor
sidgas utgora normalfallet. Finns det mojligen sarskilda villkor for 6vriga daktyler
(Y + Y% + Y resp. a+b)?

Daktylen (Y4 + Y& + ¥&) férekommer di taktmotivet c inte far plats, t.ex. dtd i
en tvitaktsfras och dtddt- i en fyrtaktsfras:

IRRIRR)
LN 450l |

Undantag: ett fall (42b).
Daktylen a+b anvinds for att fylla ut frasen till fyra eller Atta takters lingd,
t.ex. dt i fyrtaktsfras och dddtt- i attataktsfras:

4 dale 1|

(Om d vore lika med motivet ¢ skulle sluttonen infalla i takt 2)

losaliasdy 1 ajg b el |

b S

Man kan alltsd konstatera att en daktyl tonsétts som motivet c om det inte finns
for lite eller for mycket plats i frasen.

Upptakter (i den inskinkta mening av ordet som gjordes ovan sid 15) forekom-
mer i 16,0 % av fyrtaktsfraserna. 14,3 % av fallen bestar av tva dttondelsnoter. 1
tvataktsfraser forekommer tvd attondelsnoter som upptakt i 34,0 % och fyra
attondelar i 7,5 % av fallen. Upptakter kan ibland vara nddvindiga av “utrym-
messkil” men torde oftast uppkomma darfor att textens betoningsstruktur kraver
det eller (gissningsvis det vanligaste skalet) for att mojliggora bildandet av om-
tyckta melodiska motiv. Upptakter bestiende av fyra attondelar forekommer,
som ovan nimnts, s& gott som bara i tvataktsfraser. I samtliga dessa fall &r det
forsta Attataktsavsnittet uppbyggt enligt modellen 2A + 2A + 4(A+B). Har ér
alltsd sambandet med en viss formmodell tydligt. Ett exempel:

Amor hiller serenad




Strofuppbyggnad och formschema.

I samband med det hir aktuella studiet av relationer mellan versmetrisk och
musikalisk form kommer valserna att anses vara uppbyggda av relativt fristiende
attataktsavsnitt. Jag ska nu forst beskriva hur dessa attataktsavsnitt kan vara
uppbyggda med avseende pé frassammanfogningen.

Ett attataktsavsnitt kan bestd av en enda fras om atta takter. Det kan vidare
bildas av tva fyrtaktsfraser. Kombinationer av tvitaktsfraser och fyrtaktsfraser
kan ske enligt foljande: 2 + 2 + 4 och 4 + 2 + 2 (aldrig 2 + 4 +2). Ett
attataktsavsnitt kan dven bildas av fyra tvataktsfraser. (Entaktsfraser kan fore-
komma, men ingér dé i en Gverordnad frasbildning enligt modellen 1 + 1 + 2
takter; se t.ex. "En vals om Anne-Christine™ s. 16).

Tabell 12

Attataktsavsnittets uppbyggnad
Frasernas langd i takter

8

4+4

4+2+2

2+2+4

2+2+2+2

4(=1+142) + 4 (=1+1+2)

Genom en analys av S0 slumpvis valda sektioner har féljande regel hirletts:
Textrader med samma versmetriska uppbyggnad ska ha samma rytmmetriska upp-
byggnad. Analysen visade att denna regel gallde i 48 fall av 50.

Fyra formscheman dominerar (férekommer i 75 % av det undersokta materi-
alet). (Dessa formscheman &r hirledda medelst den schablonartade princip som
beskrivits ovan, namligen genom att alltid utgé fran att sektionerna 4r uppbyggda
av attataktsavsnitt). Dessa fyra formscheman ir: AABA, AAB (vilket enbart
forekommer i verssektioner), AA och ABAB (ev. AA;AA,). Varje bokstav
representerar har ett attataktsavsnitt; langden av dessa former ar saledes 32, 24,
16 respektive 32 takter.

Det ar nu pa sin plats att jamfora strofuppbyggnad och musikalisk form i tre
sektioner.

Exempel 1, Nu ska vi vara snilla (versborjan)

T T T T

' ¥
omvindning motestsen 4 til fru lothe, min slng ér en glad i-di - ots.

Versmerrisk analys: Fraslangd
Sen jag et Karamell-Virdshus har slagit opp [ dtddt- 4
Tén th och Glf topp vdt- 2
d il ogh i kropp vit- 2
Har jag gitt kring med kénslor ay ddlaste sort deddt- 4
allt attiskt fldg bort [ vdt- 2
farstindet blev kort va- 2
min omvandning motsatsen &r till fry Loths [ vdddt- 4
min shng 3r ep glad idiots; vdt- 4

Musikens form ar tydligt avlasbar i det versmetriska monstret. Rad 1—3 har
samma uppbyggnad som rad 4—6, vilket antyder att de tre forsta raderna ska
bilda ett attataktsavsnitt. I detta ska rad 2 och 3 ha samma rytmmetriska upp-
byggnad (enligt ovannamnda regel), vilket innebér att dessa fraser hir méaste bli
tva takter ldnga. Denna regel innebir ocksa att rad 4—6 ska ha samma rytmmet-
riska uppbyggnad som rad 1-3. De tvé forsta attataksavsnitten ger alltsd form-
schemat AA och de resterande tvd raderna méste bilda en B-del (eftersom A-
delens versmetriska monster inte dterkommer).

Exempel 2, En stilla flirt (refringborjan)

Tog vad  sem bpdenirdu  fr nd- gon - ting. Er- fo-ren - he-ten den Wos-tar dig ingenting.

Versmetrisk analys Fraslingd

Varfdr forsaka en enda liten stilla flirt [ ddtttr- 4
Stunden kommer kanske aldrig tillbaka

Varfoy forsaka en enda liten hemlig kyss

Kyssen kommer kanske aldrig tilibaka [

Tag vad som bjuds nir du far nigonting [ dddt-
Erfarenheten den kostar dej ingenting

Varfor forsaka en enda liten stilla flirt [
Stunden kommey kanske aldrig tltbaka

PN NN S

Formschemat AABA kan utldsas ur det versmetriska monstret. Radparen 1-2,
3—4 och 7-8 har samma versmetriska uppbyggnad, vilket implicerar schemat
AABA samt diarmed fraslangder om fyra takter.
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Exempel 3, Kommer du ih4g vad du lovade d4 (refriingbdrjan)

¥ g
"L kommer du  higwd du lo-va - de d&? Gr her jog glimtwenjag minne det ¥n-dB.

Versmetrisk analys: Frastangd
Kommer du ihdg vad du lovade di dddt- 4

Det har jag glomt men jag minns det dndi [ddd'- 4
Kriek och trohet till levnadeps stut [ddd'- 4
Det har jag lovat s manga fSrut dddt- 4
Kommer du jhig vad du lovade mig [ dddt- 4
Nar dy fick ja fast du borde fitt nej dddt- 4
Inte minns jag vad jag lovade nyss [ dddt- 4
Det var val aldrig ¢g kyss dddt- 4

Alla rader har samma versmetriska uppbyggnad. Den musikaliska formen skulle
da kunna bli AA eller AA;AA,. Raden dddt- gir dock inte att “’tonsitta” som
tvitaktsfras, utan kriver minst fyra takters utrymme (jfr daktyliska rytmceller s.
18). Dirfor méste den musikaliska formen bli AA|AA, (eller méjligen, om melo-
diken i takt 1—8 starkt avviker frin takt 9-16, ABAB), och fraserna darigenom
fyra takter linga.

Notera att det forsta A,-avsnittet (takt 9—16) ar en fritt gjord inversion av takt
1-8. De sista itta takterna avviker i hogre grad frin A-delarna 4n vad takt 9-16
gor.

Ett exempel pa ett ovanligt formschema ska ocksa ges:

Versmetriskt schema: teetee
(sektion 55a) vdtt
teeet
vddt
dende
dt-
drtee
vddt

Rad 1-2 och 3—4 har samma uppbyggnad och ska darfér ha samma rytmmetriska
uppbyggnad. Rad 1 kan bilda biade en tvitaktsfras och en fyrtaktsfras. Om den
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skulle bilda en tvitaktsfras kommer rad 1—4 att utgéra ett ittataktsavsnitt och om
den skulle bilda en fyrtaktsfras kommer rad 1—2 att bilda ett attataktsavsnitt. En
viss likhet kan konstateras mellan rad 5 och 7 (bada inleds med dttt) vilket tyder
pA att dessa rader kommer att ha snarlik rytmmetrisk uppbyggnad. Om rad 1 s
gestaltas som en tvataktsfras, kommer formschemat att bli AB och omfatta 16
takter. Om rad 1 diaremot gestaltas som en fyrtaktsfras, blir formschemat ABAB
(eller ABAB,) och kommer att omfatta 32 takter. Man kan friga sig om inte
formschemat AAB vore en mojlighet? Detta kréver i s fall att rad 5 kan gestaltas
som en tvataktsfras, vilket dock ar omojligt. Av detta exempel kan man dra
slutsatsen att formschemat (under forutsattning att “delarna” inte &r fastlasta till
att beskriva just dtrataktsavsnitt) dven har gir att avlisa i det versmetriska mon-
stret, men att ’storleken hos delarna” inte gér att avlisa, d.v.s om formen ska bli

2 a (=fras a tvd takter ling) 4a
2b A {4b
A 2a 4a
2b eller: A 4b
2¢ 4c
B {2d B {4d
2¢, 4c!
2e B, {4e

Av de fyra analyserna framgar att musikens form ar avléisbar i strofens metriska
uppbyggnad. Detta har vidare undersdkts i 50 sektioner, slumpvis valda bland
sektioner med schemana AA, ABAB, AAB, AABA och AABBAA. Undersok-
ningen bekriftar det som ovan framkommit.

Tva konstruktionsexempel

Det hirledda regelsystemet ska nu anvindas for att forsoka konstruera rytmmet-
riska scheman utifrdn tvd givna texter. Dessa konstruktioner ska sedan jamforas
med Sylvains tonséttningar av texterna i friga. Harigenom kan man fa en uppfatt-
ning om graden av forutsigbarhet, alltsi huruvida det rider starka samband mel-
lan de versmetriska och de rytmmetriska monstren. Placeringen av trokéiska
rytmceller inom en takt kan ske pa betydligt flera sétt én placeringen av daktylis-
ka. Darfor kommer ett versmetriskt monster som innehaller manga daktyler med
storsta sannolikhet att ha hog grad av forutsagbarhet vad giller dess rytmmetriska
utformning. De tva exemplen ar valda s att det forsta domineras av daktyler och
det andra av trokéer.

Exempel 1: Nu ska vi vara sniilla (refring)

Texten lyder: Versmetrisk analys:
Jag sjunger om larkor och sippor och sint vddt-

Ty nu ska vi vara, vdt

nu ska vi vara dt

snilla t

som inte gr dver en viss horisont X vdddt-
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sa ingen behover vdt
ingen behover dt
gnilla t

Det om vir regering har skrivits en del vdddt-
om alla dess statsunderstédda smé fel. vdddt-
Men nu ska regeringen tigas ihjal vdddt-
Ty nu ska vi vara, vdt

nu ska vi vara dt
snilla. t

Den versmetriska grupperingen implicerar formschemat AABA. Darav foljer
att rad 1—-4 ska bilda den forsta A-delen, d.v.s. ett ttataktsavsnitt. Av detta
foljer i sin tur att rad 1 kan tillmétas hdgst fyra takter. Daktylerna méste “tonsit-
tas” med rytmcellen c. (Daktylen ¥4 + ¥ + Y& méste foljas av den icke-katalektis-
ka trokén Y& + ' och daktylen a + b fir inte plats). De fyra forsta takternas
”grundrytm” blir dirmed:

|JJJ|JJJ|JJJ|J
snger om  lWroker och eip-per «h it

Eftersom textrader med samma versmetriska uppbyggnad ska ha samma rytm-
metriska uppbyggnad (s. 24) ska rad 2 och 3 vara av samma lingd, d.v.s. en takt
var. Diarmed aterstir for rad 4 att fylla ut de aterstdende tva takterna. Den enda
mojligheten att “tonsitta” en daktyl + en troké inom en (1) takt ar: |inn| .
Sluttrokén (rad 4) “tonsitts” med rytmcellen |4 |4 |. Det rytmmetriska schemat
for takt 1—8 (liksom for takt 9—16 och 25—32) blir dédrmed:

SSsssaasle spmnsnnle o |

B-delens tva rader har samma uppbyggnad som rad 1 och far darigenom samma
rytmmetriska utformning som denna.

Jag  sjunger om ldrkor och sippor o sdmt. Ty nu skavi vorg, nu savivern  sndlla. Som

+—F
in-te ohr G-ver en vis» ho-ri - sont o8  ingen behower, ingen Deiver gulh Det.

sk re - ge -ring-en  ti-gas i - hjdl. Ty  usheviwes, ou skavi vars  snilla.

En jamforelse mellan det konstruerade rytmmetriska schemat och det i Sylvains
tonsittning visar att nistan total Overensstammelse réder. Avvikelser finns endast
i A-delarnas sista taktpar, dér en transformation &gt rum.
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Exempel 2: Beate-Christine (refrang)

Texten lyder: Versmetrisk analys
DA blev jag forilskad i Beate-Christine tetedt-'
ibland jasmin dt-

om véren vt
Sunnanvinden kom och sommarfaglarnas lat teeedt-
foljde den at dt-

i spiren vt
Ibland alit det kira jag vill minnas teett
skall den dagen alltid finnas teet

Ty da blev jag forilskad i Beate-Christine vttttdt-
ibland jasmin dt-

om varen vt

(Den versmetriska analysen har gjorts under férutséttningen att ibland” uttalas
med betoning pa forsta stavelsen).

Strofens uppbyggnad indikerar formschemat AABA. Harav foljer att rad 1-3 ska
bilda ett attataktsavsnitt, liksom rad 4—6, 7—8 och 9—11. A-delarna ska bestd av
tva tvataktsfraser och en fyrtaktsfras och B-delen av tva tvataktsfraser. Rad 3
innehdller endast en (1) betoning; den bestir av en obetonad stavelse + en troké.
Eftersom denna troké ar en sluttroké kan den inte sjalv “fylla ut” fyra takter
(eftersom sluttrokéerna normalt ar en eller, tva takter langa); rad 3 ska darfér
bilda en tvitaktsfras. Attataktsavsnittet kommer dirmed att vara uppbyggt av 4 +
2 + 2 takter. En daktyl som féregar en sluttroké (vilken normalt infaller pa det
forsta taktslaget) kan “tonsittas” antingen c eller a + b.

Harigenom uppstar féljande utgdngsmojligheter for rad 1:

d=

Falll IJJJI taku-ab)

| il
[JJd]d_Jd

|
|
tx_a)l |J |J J|J
Fall 2 ‘!J= IJJl k”b)l,). |4 J]d_|d

I fall 2 b finns inget utrymme for de inledande fyra trokéerna och fall 1 b och 2 a
leder till orimliga konstruktioner, varfor dessa fall utgir. Jag kommer nu att
presentera samtliga rytmmetriska kombinationer som dr mdjliga i fall 1 a (samtli-
ga mojliga “grundrytmer”) och samtidigt ge akt pa vilka deklamatoriska konse-
kvenser de olika versionerna far. Jag rdknar med tvd betoningsskikt i texten.
Litta betoningar markeras med ’~"" och tunga med "=". Betoningsstrukturen i
forsta raden ar:

4 Féljande lasning av forsta raden: DA blev jag. . . ar otankbar cftersom versen handlar om detta “da*: “Det var
ctt Ar_ det var en vér. . .".
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Da blev jag forilskad i Beate-Christine

Maijliga kombinationer: .
Ex. 1% é?hvlJ -Hll kJ-d P li - gl!l E I
Ex.2 IJJDIJJJ'JIJJJJ |
Hw”ﬁr-gohd nu:-u Chris t_l_n_l
Ex.3 IJ s npnh e |
E blev &fa-m ; - Chris :_m_!
Ex. 4 nnlJ Y VI R R B ) |
Wﬁ -= -  kad _l be - ;-u Chris :
|J Jonld o i)l |
Ex. 51 Q"’ ;I.I-d; Be - a- u-Chr-st

Endast i ex 2 dverensstimmer betoningsstrukturen med den i texten.

Rad 2 (en tvitaktsfras) kan bara utformas pd ett enda sitt: c+a. Detsamma
giller rad 3: (upptakt +) a+a.

Om man viljer den sprikligt sett bista deklamationen i de fyra forsta takterna
(ex 2) kommer det forsta Attataktsavsnittet att fi féljande utformning:

L{JJ‘J|’JJD|JJJ|J IJJJIJ I VA PR
blay jog firdl w - ren

lo-kad i Be-a- te-Chris- nd jas - min om

Sylvains utformning av dessa takter ar:

(VR w PR 'V IR A VR Y I VR R
"Grundrytmen” ar densamma i de bada fallen. Nista A-del har en annan beto-
ningsstruktur dn den forsta. Jamfor:

gblevm fétﬂ_iknd i Begte-Chrislié (0.s.v.)

S vinden kom och sommarfaglarnas lit (0.s.v.)

Hos Sylvain ar dock det rytmmetriska monstret detsamma som i takt 1-8.

Har vore det egentligen pé sin plats med en mer generell diskussion om huruvi-
da textens tyngdpunktshierarki éverfors till musiken eller inte. Denna friga kom-
mer dock inte att berdras har eftersom den fordrar att tonhdjdsforloppet beaktas.

B-delen, takt 17—24, bestar av tva rader som vardera ska omfatta fyra takter.
Textens betoningsstruktur ar:

Ibland allt det kira jag vill minnas//skall ([!:l; dagen alltid finnas
s Ellet uppnklen =Y+ Ya
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Om férsta radens (i B-delen) sluttroké (“minnas™) gors en takt lang och *’ké[ra)”
placeras pa en taktetta kan foljande varianter bildas:

e S|4 |4 |d ld  J |
|bland¢hdum - ra B vul\ nln- nas
aﬁlg_ Jld e Igm_ s

Om i stillet forsta radens sluttroké far ta tva takter i ansprdk kan foljande
rytmschema bildas:

onld dld il 4 |

Ex.8 Mdd&tw - mn ﬁ vill  min

Endast ex 8 ar acceptabelt vad betriffar deklamationen.

Nistfoljande rad blir ett problem, om det trokéiska monstret frin foregiende
rad ska bibehallas. Det demonstrativa pronomenet "den” blir d& obetonat. Om
man forutsitter att “finnas” ska "rimma rytmiskt” pid “minnas”, ska “finnas”
fylla ut tva takter. Under dessa férutsittningar kan man bilda f6ljande varianter,
av vilka ingen dr deklamatoriskt tillfredsstillande:

AR
S N P P

en 30Kl 1 4

Mhdlpn all - td ﬁn -
Sylvains utformning bygger pa “grundrytmen” i ex 9.

Nedan ges hela det konstruerade rytmmetriska schemat. Det rytmmetriska sche-
mat i Sylvains melodi (se s. 32) utgdr transformationer av detta schema.

Panpiniile b1l Jl.i 4 |

03 blevjag forils-kad i Be- o - te- Chris -tine ibland jas - min om
phanba e Ball tla 18 |

Ll N S R F A S I

W-m mg vl min - skoll den 'd-,m alttid " fin -

J|JJJ‘J|JJDIJJJ]J FERAL Jl.'Jl._IJ |

d3 blev jag fordis-kad i Be-a- te-Chrio-tine ibland jos - min  “om
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14

=22t
iblond  jesmin om  viren.

Sammanfattning

En textrad bildar normalt en tva-, fyra- eller (stundtals) attataktsfras. Attatakts-
avsnitten ar uppbyggda avfraserom2 +2+24+2,2+2+4,4+2+2,4+4
eller 8 takter. Overbindning mellan notvirden i olika takter kan endast ske fran
takt med udda nummer till takt med jamnt nummer. Antalet taktmotiv ir hogst
begrinsat och likasd antalet kombinationer av dessa. Inom en tvétaktsgrupp kan
forskjutningar mellan notvirden (transformationer) goéras s& att en (1) ton for-
lings avsevirt pd bekostnad av de 6vriga. Initialfrasen (vars rytmiska struktur
préglar en stor del av en sektion) kan konstrueras utifrin texten genom samman-
stillning av ett mindre antal rytmceller, motsvarande textens versftter, Forhal-
landet mellan intill varandra belidgna notvirden (fransett sluttoner) kan normalt
uttryckas i brdk storre 4n eller lika med 1:3. Det musikaliska formschemat ar
avldsbart i strofens versmetriska monster. Vanliga formscheman dr AA, AAB,
ABAB och AABA (dir varje bokstav motsvarar ett attataktsavsnitt). Textrader
med samma versmetriska uppbyggnad har samma rytmmetriska uppbyggnad. Det
musikaliska formschemat och den rytmmetriska uppbyggnaden ir i hog grad for-
utsigbar utifrin textens versmetriska uppbyggnad.

Summary

This article reports on the first part of an investigation m!o the form of the popular song The
mvcsuxauon material consists of | by the Swedish pop p Jules Sylvain (p y
for Stig I ). The relati be(wecn versifi cauon and rhythm-metrical structure, or more
specifically the relationshi binations of meter and the r P and b
the metrical structure of the stanza and the musical form pattern. A lme of text is normally found to
form a two, four or (occasionally) an eight-bar phrase. The eight-bar section is made up of phrases of
2+2+2+2,2+2+4,4+2+ 2,4+ 4o0r 8 bars. Links between note values in different bars can
only occur from bars of uneven numbers to bars with even numbers. The number of bar motives is

buthmieal
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limited, as also are the number of combinations between them. Within a two-bar group shifts can be
made between metrical values (this process is here called transformation) so that one (1) tone is
extended at the expense of the others. The initial phrase (the rhythmical structure of which deter-
mines large parts of the waltz) can be constructed from a given text by joining together a smaller
number of rhythm cells corresponding to the meter of the text. The musical form schemat can be read
in the stanza's metrical pattern. Common form schemats are AA, AAB, ABAB and AABA (where
each letter corresponds to an eight-bar section). Lines of text with the same metrical structure (in one
and the same waltz) have the same rhythm-metrical structure. The musical form schemat and the
rhythmical structure are largely predictable from the metrical structure of the text.

Férteckning 6ver Jules Sylvains valser

Forteckningen ér uppstalld i bokstavsordning efter forsta titelordet. I uppsatsen hanvisas i regel till de
nummer som star langst till véanster i tabellen. Valsernas olika delar (i uppsatsen benimnda “'sektio-
ner’") benimns med bokstdverna a—c. Textforfattarna anges med p: ymen (i foreke de fall)
inom citationstecken eller med familjenamnet. I spalten till hoger om titeln anges hur manga delar

("'sektioner™) som resp. vals bestar av.

Nr  Titel Antal  Text- Nr Titel Antal  Text-
sektioner forfattare scktioner forfattare
1. Amor héller serenad 2 S. Paddock 25. En natt i hamn 2 S.-0. Sandberg
2. Atlantic 2 §.-0. Sandberg 26. En skon sjocharmor 2 Karl Gerhard
3. Ballongvalsen (tills. m. 27. Enstilla flirt 2 G. Stevens
Fred Winter) 3 V. Dalquist 28. En vals om Anne-Christine 2 S. Paddock
4. Beate-Christine 2 “Dardanell” 29. Ett litet eget hem 2 S. Paddock
5. Bland kabbar och skar 3 “Jokern™ 30. Fagra sommarnatt 3 “Jokern™
6. Dansen gar pa Froson 2 S. Ahde 31. Flickan pA Ingar6 strand 2 S.-O. Sandberg
7. Den sotaste flickan i Norden 2 G. Stevens 32. Rygarvalsen (Tills. m. Fred
8. Det blommar s& manga vérar 1 N. Thorén Winter) 2 V. Dalquist
9. Det farliga konet 2 A. Stern 33. For hennes skull 2 G. Stevens
10. Det finns s& minga underbara 34. Glittrande vig 3 “Jokern™
stillen 2 “Jokern™ 35. Han spelte pa sitt posi-posi-
11. Detsitter en flicka och vantar 2 S.-0. Sandberg positiv 2 “Jokern™
12. De’ sjunger i bergen 2 F.-G. Sundelof 36. Hej pa dej du gamle glade
13. Det var en vir 2 N. Thorén Tyrolare 2 A. Séderblom
14. Det var i violernas tid 2 J. Severin 37. Hela livet ir en glad operett 2 A. Soderblom
15. Det ir den stora, stora, stora. 38. Hemma i Bohuslin 2 S. Paddock
stora karleken 2 G. Stevens 39. Hemslojdsvalsen 2 (Forf. e ang.)
16. Det ar ingen idé ida’ 1da 2 G. Stevens 40. Henne du alskar 2 Karl Gerhard
17. Det ar nagot som binder mitt 41, Hall takten spelemén for nu
hjérta vid dig 2 “Fritz-Gustaf" dansar jag 2 G. Stevens
18. Du-de-li-dej-valsen 2 H. Iseborg 42. Hir ska du se en sjoman 2 (Forf. ej ang.)
19. Du ir i sagan min lilla 43. Hostens violiner 2 V. Dalquist
prinsessa 2 “Karl-Ewert” 44. Hostserenad 2 S.-0. Sandberg
20. DA - dad - d2 2 H. Iseborg & 45. I hagen dirhemma 2 N.G. Granath
S. Paddock 46. 1 kvill ar det gastarnas egen
21. Efter vinter kommer var 2 “Karl-Ewert” kvall 2 “Karl-Ewert”
22. Ellinor fran Singapore 2 S. Lund 47. 1 karlekens stratosfar 3 A. Soderblom
23. En afton i Paris 2 (Fori. ej ang.) 48. I min blaa himmel 2 “Karl-Ewert™
24. En boljesang i solnedgéng 2 N.G. Granath & 49. Inte han, inte han 2 A. Séderblom
“Landin” 50. I Penningby 3 “Jokern™
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Einari Marvia, Thomas Bystrém 1772-1839 1(2)

Nr  Titel Antal  Text- Nr  Titel Antal  Text-
sektioner forfattare sektioner forfattare
. Paddock 2 rau ) S, Denna artikel var infdrd i Svensk tidskrift f&r musikforskning, &rgdng 63, 1981,
. Iska . X ts . e .
g; lxi:;g::‘s:m glans g A. Soderblom 8. P4 S:;g)x::'ygga 2 "Frilza-qG\:::tal’“ s. 35-58. Efter sdrskild 3verenskommelse med fdrfattaren meddelas hirmed rittelser
53. Klart till drabbning 2 A. Saderblom 84. Rosamunda frin Lummelunda 2 N.G. Granath av tryckfel, vilka har uppstdtt av orsaker som &r oberocende av fdrfattaren:
54. Kom lilla flicka, kom, ack! 2 “Jokern” 85. Rose-Marie 2 N.G. Granath
55. Kommer du hig vad du lovade 86. Rosen, som du gav mig 2 "Karl-Ewert” .
daa? 2 (Forf. ej ang.) 87. Rosornas vals 2 G. Rybrant ERBATA
56. Karleksfregatten 3 N.G. Granath 88. Rospiggar 3 "Fritz-Gustaf™
57. Karlek ar en giva 3 (Forf.cjang.) 89. Rikna de lyckliga stunderna sid  rad taxe skall vara
58. LAt oss gora livet till en sommar- blott 2 "Karl-Ewert” 35 5 Finland Finland,
2 “Karl-Ewert” 90. Septemberrosor 2 S. Ahde 15 Finnicae Penni
59. Lojtnantshjartan 2 L. Dahlquist 91. Sju vackra flickor i en ring 3 “Gardar” + ennicae
60. Man Atervander alltid till sitt 92. Skepparvalsen 2 G. Stevens 38 17 drog drogs
iérsta_ svarmeri 2 (Forf. ¢j ang.) 93. Skirgirdsﬂi'n 3 N.G. Grapa(h 39 £otnot 14
61. Margita 2 G. Stevens 94. Sol ute, sol inne 2 V. Dalquist 2 Nekrologen nekrologen
62. Marjanka 2 S.-O. Sandberg 95. S rfrojd 3 S. Ahde &
63. Med Amor vid ratten 2 G.Stevens S.-O. Sandberg §o:nnt 14 844
64. Med dej kom varen Ater till 96. Som varje liten parla 2 “Karl-Ewert” 1844, 1844 .
mej 2 (Forf. ej ang.) 97. Spivalsen 3 N.G. Granath 40 3 generalldjtnanten, generalldjtnanten
65. Med en enkel tulipan 2 S. Paddock 98. Stjarneblink 2 S. Ahde
66. Med hundra dragspel och en 99. Styrsovalsen 3 “Fritz-Gustaf™ 10 von Staedigk von Stedingk
flicka 2 "Fritz-Gustaf” 100. Sag det i toner 2 “Karl-Ewert” 10~-t1 nimligen, nimligen
67. Min egen lilla hemli.ghel 2 (Forf. ¢j ang.) 101. TPcke .lickc t_m:_k 2 S‘Férf. ej' ang.) fotnot 20 wirilander Raarlo Wirilander
68. Min langtans melodi 2 $.-O. Sandberg 102. Till min t3s i sin blda over-all 2 S.S. Wilson™
69. Minns du en jul 1 S.-O.Sandberg  103. Till min vantande lilla vén 2 “Martin Erix" 42 27 Tomas Thomas
70. Min sk, din skil, alla “lokern™ & 104. Titta in i min lilla kajuta 3 N.G. Granath &4 8-9 wvirtouser virtuoser
vackra flickors skt 2 G. Stevens 105. Tjo faderalla vastanflikt 2 “Fritz-Gustaf” 10 . .
71. Mitt hem i Hawaji 2 S.-O.Sandberg  106. TvA rum och kok pA akademiens Akademiens
72. Nu ska vi opp, opp, opp 2 G. Stevens Ostermalm 2 Karl Gerhard 32 accentureringarna accentueringarna
73. Nuska vi vara snilla 2 Karl Gerhard 107. Under Stockholms broar 2 "Dardanell” & € 32 : :
74. Nu ar det dags att tinka pé “Dix Dennie” otmot skadenien Akadenien
refringen 2 “Figaro” 108. Vid barndomshemmets grind 2 “Jokem" 45 4=3 vilbes-tilld vilbe-stilld
75. Nir det lyser i fonstret hos 109. Vintergatan 2 §.-0. Sandberg 25 . God Gud
Emma 2 S. Paddock 110. Viskande vals 2 §.-0. Sandberg .
76. Nar fyrama tandas igen 3 “Frie-Gustaf”  111. Virkdnslor 2 "StenHage" 29-30 sepci-mackord septiorackord
T7. Nir lyktorna tindas i kvillen'?  ? "Sten Hage” 112. Zeppelinvalsen (tills. m. Fred 46 6 berittar att i ett berittar i ett brev
78. Nirringarna viixlas om viren 2 V. Dalquist Winter) 3 V. Dalquist brav
79. Nir tusende sma stjamor 2 G. Stevens 113. Ostan om ménen och vistan om 4 : - sps
80, Och ghngar ett skepp frin solen 2 V. Dalquist 7 fotnot 38 m::i:x;:mt Svensk instrumentalkomposition
Amsterdam 2 A Soderblom &
§. Paddock 49 1 obligaviolin obligatviolin
81. Parkvalsen 2 "Karl-Ewert” 22 Betecknade Betecknande
31 avikelser avvikalser
35 inresse intresse
50 9 Tomas Thomas
31 Thomas Thomas”
5t n virtous virtuos
38 liroanstalen liroanstalten
52 26 tredecimasckordet tredecimackordet

'7 Endast forsta delen foreligger och denna i ofullstindigt skick.
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sid rad text skall vara
53 12 de den
12 Asping Asping,
54 1=2 kon-ungen ko-nungen
4 Gustavian gustavian
38 Lieutnant Lieutenant
55 7 fSreommer £Srekommer
56 29 avbrutna oavbrutna
fotnot 59 siffran 59 skall vara indragen it higer
57 Summary
1 ballads songs
14 ballads songs
23-24 Military Academy Council of war (Krigskollegiet)
fotnot 61
1=2 £3rtjin-stfullt £8rejinst-fullt



