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Wilhelm Stenhammars strikkvartettskisser

Av Bo WALLNER

Tillkomstaren £6r Wilhelm Stenhammars sju strakkvartetter dr 1894,
1896, 1897 (sannolikt), 1897—1900, 1904—1909, 1910 och 1916.
Man kan knappast tinka sig ett mera talande bevis for hur regel-
bundet och intensivt som den ganska sparsamt producerande ton-
sittaren sysselsatte sig med denna ensembletyp.

Under de senaste aren har ytterligare material kommit fram som
understryker det sagda. I Svensk Tidskrift f6r Musikforskning 1958
publicerade Julius Rabe Stenhammars egenhindiga kompositions-
forteckning och musikaliska dagbok for aren 1879—1892, en ovit-
derlig kunskapskilla om tonsittarens barn- och ungdomsverk med
uppgifter om bl a. tvd hittills okinda kvartettforsok (ett frin 1889,
ett frin 1892), och i kvarlitenskapen efter Helga Stenhammar — ton-
sittarens dnka, som dog den 25 juli 1957 — 4terfanns en storre sam-
ling skisser,® déribland flera utkast till ofullbordade strikkvartett-
satset.

Det idr detta nya material som hir skall granskas. (Dessa sidor kan
alltsd ses som ett komplement eller — om man s3 vill — som en
forsenad bilaga till min studie Wilhelm Stenhammar och kammar-
musiken I—III, publicerad i STM 1952 och 1953.)

Poco Allegretto G-dur

Den att déma av piktur och satsstruktur éldsta av de bevarade kvat-
tettskisserna 4r ett Poco Allegretto i G-dur med den f6r Stenhammar
inte ovanliga f6redragsbeteckningen Dolce espressivo e con intimis-
simo sentimento.? Liksom alla de andra skisserna 4r denna sktiven
pa vanligt notark i folio (i detta fall 3o-systemssidor).

* Materialet har deponerats i MAB och omfattar dven utkast till en rad ofullbordade ro-
manser, till en tredje symfoni och en symfonisk dikt, Tre fontane, vidare skisser till piano-
konsetten nt 2, till Dromspelsmusiken, korverken Virnatt, Folket i Nifelhem, Hemmar-
schen och Sangen m. m. I den stora gramelerade parm dir allt f6rvarades ldg ocksd parti-
turet till den refuserade, ursprungligen andra satsen i orkesterserenaden, Reverenza. Jag
kommer i olika sammanhang att presentera dven dessa delar av skissamlingen.

2 Se bl. a. f-mollkvartettens Adagio (con intimissimo sentimento, poco scherzando) och
violinsonatens Andantino (con intimissimo sentimento). I den forsta C-durkvattettens
andra sats heter det: Sehr einfach, aber mit der innigsten Empfindung vorzutragen.
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Skissen omfattade ursprungligen 4 hela paginerade sidor i blyerts,
1 1/2 renskrevs direfter ovanpa blyertsen med notblick, den sista
halvsidan utraderades, men 4r dock fortfarande tydbar. Med undan-
tag for nagra utelimnade understimmor motsvarar dessa sidot ex-
positionen i en sats i sonatform och delar av en stort upplagd genom-
féring.

Till detta kommer pa andra blad — i blyerts — ytterligate en och
en kvarts partitursida samt tvé enskilda partiturrader. Samhorigheten
med satsen 4r fullt klar. Ovre delen av den fristiende helsidan mot-
svarar en inskjuten epilog och 6verledning till sonatsatsens genom-
foring, de andra fristdende momenten korta avsnitt i genomfdringen,
en av dem mojligen i en icke aterfunnen eller utskriven reprisdel.

P4 baksidan av den fristdende partitursidan finns ytterligare nagra smi
noteringar, Det giller 6verst och i blick ett kort modulerande moment i
4/4, skrivet pd tvd system — tematisk anknytning 4r omdjlig att f4 fram
— och en menuettartad 8-taktsidé i blyerts (ocksd den 6ver tva system och
endast tvastimmig utom i kadensen), till karaktiren lik en wienklassisk
triodel. Att det giller ett kvartettuppslag 4r majligt. Bindande bevis saknas
dock.

Poco Allegretto. Dolce espressivo e con intimiisimo sentim ento,
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Exempel 1

Jag nimnde nyss att inte bara notpikturen utan dven satsstruktu-
ren tyder pd ett tidigt tillkomstdatum f6r detta Poco Allegretto, Av-
gorande 4r dd bl. a. den skissen igenom dominerande ackordiken,
detta att motiven och det motiviska arbetet nistan undantagslost vi-
lar i klangfunktionerna: de i ex. 1 citerade tematakterna konkretise-
rar det sagda. Det vore vil att g for lingt att hir tala om en piano-
inspitrerad faktur, 4 andra sidan finns 4nnu mycket litet av det ge-
nuina, fyrstimmigt instrumentala tinkande som i si hog grad prig-

lar de kommande Stenhammarkvartetterna. Med andra otd: ur en

356 mera avancerad kvartettsynpunkt dr denna musik nigot outvecklad.

Detta fir emellertid inte tolkas s4, att allegrettot i fullbordat skick
inte skulle ha kunnat bli en i sitt slag formellt oklanderlig sats. Sten-
hammars stora talang fornekar sig inte heller hir. Hur karaktiristiskt
for den unge Stenhammar dr f. 6. inte detta svirmiska vemod, detta
mjuka anslag ur vilket musiken vixer fram!

Bérjan av satsen kan leda tankarna till ett intermezzo, men dimen-
sionerna — framforallt genomféringen — tyder pa en tilltdnkt mera
framtridande funktion. Att skisserna giller en forsta sats forefaller
mig sannolikt.

Kan det da finnas nigon relation mellan denna skiss och de bida
kvartettforsok som Stenhammar nimner i den av Rabe publicerade
kompositionsforteckningen/dagboken?

S4 hidr lyder texten pd de aktuella stillena:

»1889. Juni: FOrsta satsen till en ssrdkkvartesz. A-moll. Ganska délig tror
jag.» Och som allra sista punkt i dagboken: »1892. Strakkvartett, G-dur,
paborjad i April. F4 se, om och nér den blir firdig.»

Att Poco Allegretto skulle vara en senare fortsittning pi a-moll-
kvartetten frin 1889 forefaller uteslutet, diremot kan det givetvis
rora sig om ett tredje kvartettforsok fran tidiga ar. Allra helst vill
man dock i den aktuella skissen se den 1892 bérjade G-durkvartetten.
Tonsprak, piktur och satskaraktir talar for en sddan mojlighet.?

Larghetto A-dur

Av alla Stenhammars ofullbordade kvartettsatser dr ett Larghetto i
A-dur den mest omfattande: det dr inte osannolikt att den rent av
med nédgra kompletteringar i slutet skulle kunna sdttas i stdnd for

8 Daghboksmaterialet framtvingar en mindte korrigering av ett pastiende i den fotsta av
mina studier &ver kammarmusikverken, Jag hade skrivit att Stenhammar med undantag
for d-mollkvattetten frin 1916 komponerade hela sin kammarmusikproduktion direkt for
Aulinkvartetten. Eftersom Stenhammar debuterade som kammarmusikspelare med en-
semblen redan i febt. 1892 skulle vissetligen G-durskissen falla inom den angivna ramen.
Det gor diremot inte den nimnda a-mollkvattetten. Stenhammar var tidigare ute med sitt
intresse for kvartettformen (se STM 1952, s. 30), — Denna kottigering méste ockss gilla
den enligt dagboken 1891 komponerade Ess-dursatsen f6t pianokvartett. Det odaterade
pattitutet hade av mig placerats »sannolikt vid 189o-talets mitt» (se STM 1953, 5. 25). —
S4 vanlig som strékkvartettformen 4t finns det ingen anledning att férdjupa sigi frigan vati-
fran impulsen till den planlagda a-mollkvartetten kom., Det kan i detta sammanhang dock
nimnas — utan att jag hirmed avser att binda samman de bada data — att det i kvar-
latenskapen efter Helga Stenhammar ocksd fanns en samling verk och skisset av den tidigt
bortgingne Per-Ulrik Stenhammar (d8d 1874), diribland en wiolguartett No 3, kompo-
nerad i juni 1866, Vetket har fyra satser — Allegro, Ariosos. Larghetto, Con moto (med
triodel) och Finale, Presto — och 4t hillet i en stil lik s3 minga andra mindre betydande
kammarmusikkompositioner vid denna tid: med rétter huvudsakligast i Mozart och Men-
delssohn.
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g » ett framférande. Vad som di framforallt stimulerar fantasin #r att

)i - — . R satsen konstnirligt stir pa ett si hogt plan.
== j E===sa \ = S iEs=ss—aaes— st s~ Handskriftsliget dr detta:
: ,&}ﬂ — e e \ : — Det samlade antalet sidor dr 7, varav en dr skriven i notblick
) ¥ e T = == EAL AT I Db e ST S . . v s . .
R ‘ \ ~— \# -z \& =1 t\,~-"'¢ ' T (identisk med notex. 2), de &vriga i blyerts. Kronologien mellan
gﬂ.i ';j‘ t = = \ Nihs \ = \E : ‘ = \‘“ === skissens tre moment dr litt att faststdlla, Tidigast 4r en ensam sida,
T e = —_———— som inleds av 18 takter gemensamma med notex. 2. Direfter utveck-
Fg == \ T 7% ‘ — 7 ' las satsen vidare i fri sekvensteknik i 7 takter men avbrytes, och i
stillet har tonsidttaren mera osammanhingande noterat vissa fort-
. e . . . . TSR e+ . . . .o
e =S == — e T spinnings- och variationsmojligheter (d4ribland de i blackskriften f6l-
> = 1 UL - . . s o " . . "
y \ \ 1 ® L jande 9 takterna). Det 4r f. 6. inte svirt att tinka sig vilket skil som
= e : : 3 e = N . . "
= S == Stenhammar hade £6r sin refusering: han kommer i denna férsta ver-

sion alltfér snabbt upp till kulmen, men fir i en i skissmoment 2
antydd reprisdel ater bruk fér nigra av dessa takter. — Av de bida
Ovriga noteringarna pa denna sida forkastar Stenhammar nigra enkla
trioltakter, men gor i den kommande skissen diremot bruk av ett
kort moment (8 takter), dir inledningsmotivets fjirdedelar 16sts upp
i dttondelar.

Satsen har pa detta blad tempobeteckningen Awdante, som ut-
sprungligen ocksd stod Over skissen nr 2, hidr dock Sverstruket och
ersatt av Larghetto.

Detta andra skissmoment 4r det som 4r sd omfdngsrikt: 5 sidor
med en utskrift som nar ett stycke in i en reprisdel. Mera i detalj tor
det sig i detta A-dur-larghetto om en ganska sammansatt formupp-
byggnad. Satsen har en expositionsdel — s. 1 och 2 —, en genom-
foringsdel — s. 3 och 4 — och en pabodrjad reprisdel — s. 5. Det
komplicerade ligger i forsta hand i genomforingens motiviska enhet-
lighet och gruppmissiga indelning, som kan féra tankarna till en i
sonatformen inbyggd variationssats.

Den tredje skissdelen dr renskriften i notblick som avtryckts som
ex. 2. Den omfattar huvudtemamomentet och borjan av den foljande
overledningen.

S4 till dateringen. P4 goda grunder kan man anta att satsen ir
komponerad 1910 eller nagot tidigare. Dels har vi pa baksidan av
s. 2 i den stora skissen ett utkast till finalen i C-durserenaden (se vi-
dare denna artikel s. 368), som ju skrevs pa Vestand i juli 1910, dels
har vi pa baksidan av den forsta kortfattade Larghetto-skissen ett
utkast till den sentimentala romansen i A-dur, som ocksi den date-
rats till 1910. Slutet av detta utkast stir f. 8. Overst pad s. 1 i den
stora Larghetto-skissen.

Exempel 2
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Men dven utan dessa indirekta anvisningar skulle man av sats-
strukturen komma till ett liknande resultat. Det finns nimligen mo-
ment i Larghettot (framforallt Gverst pd s. 2 1 stora skissen), som
med sin arpeggioteknik for tanken till variationsfinalen i a-mollkvar-
tetten frin 1909, och detta 4r en teknik som vi varken méter tidigare
eller senare i Stenhammars kammarmusikproduktion.

Tankbart 4r rent av att man kan datera Larghetto-skisserna till-
baka till tiden fore fullbordandet av den fjirde kvartetten. Vad som
skulle tala for detta, dr att strakkvartettekniken i C-durserenaden ju
ir sd olik a-mollkvartettens, ett forhillande som bl. a. kan sittas i
samband med Stenhammars pi hosten 1909 piborjade Bellermann-
studier.*

Anmirkningsvirt dr f. 6. att violinromansen i skissen upptrider i
en gestalt som mycket vil kan vara kvartettsats. Liksom Larghettot
gar den dessutom i A-dur. Skulle detta kunna tolkas si, att bida
dessa A-durskisser ursprungligen var tinkta som lingsam sats i en
strikkvartett? Men i sa fall i vilken? I a-mollkvartetten, vars adagio
fullbordades redan 1907, i C-durserenaden i stillet £6r ballatan eller
i en planerad kvartett som endast kom att omfatta dessa bada korta
moment?

Om allt detta vet vi ingenting. Sikert 4r emellertid att Larghettots
tillkomst ligger i nidrheten av a-mollkvartetten och C-durserenaden.

Vivace C-dur

Den hir aktuella satsen, som finns i fullbordat skick och utsktiven
i notblidck pa tva system, dr daterad Vestand den 3 augusti 1910 —
alltsd kort efter tillkomsten av C-dutrserenaden — och utgdr den
forsta sidan av ett ark som i 6vrigt upptar blyerts- och blackskisser
till ytterligare tva till karaktiren nirbesliktade och odaterade satser
(se ex. 3, dir a 4r himtat ur vivacet, b ur skissen nr 2). Om det for
oss aktuella vivacet uppenbarligen 4t komponerat for strikkvartett,
dir fyrstimmigheten dock inte sitter in forrin 1 och med triodelen,
totde Stenhammar 4tminstone i den forsta av de nyssnimnda skis-
serna ha tinkt sig ett annat medium, eftersom andrastimman dér
ligger i violalige.

Det mest anmirkningsvirda med dessa tre satser ér att de samtliga
verkar att vara stiliserade polskor. Nigot nytt stoff utéver det jag
limnade i samband med analysen av C-durserenaden i studien »Sten-

_7,60 ¢ Se STM 1953, s. 64 f.
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Exempel 3 b

hammar och kammarmusiken. IIL» (STM 1953°) har inte framkom-
mit, men det bor pipekas att det pi flera stillen i det nu samlade
skissmaterialet finns smaidéer nertecknade som ér av liknande karak-
tir, dven om tankarna vil oftast gir till menuetten som forebild.
Jag har i min tidigare framstillning sokt kombinera den 6verraskan-
de enhetliga polskakaraktiren i dessa skisser med ett ev. inflytande
fran Chopins mazurkor. Hir Oppnar sig alltsd en annan mojlighet:
inspirationen frin den wienklassiska strakkvartettens menuettsatser
och de klassicistisk-romantiska varianterna av dessa.

Allegro gragioso D-dur

Skissen finns i tre sinsemellan kronologiskt svirbestimbara versio-
ner: en forsta mycket kort i notblick omfattande 17 takter, varav
endast 11 4r fullstindigt utsktivna, en andra i blyerts, som motsvarar
notex. 4, och slutligen en tredje ytterst svirtydd helsida i svag bly-
erts, till skillnad frin de bada 6vriga skrivna endast 6ver tva system.
Om nr 1 och nr 2 sammanfaller — si lingt som den f6rsta skissen
nu ricker — sd 4r utvecklingen av satsen i version 3 en annan.

Att doma av vissa lisbara moment i denna tredje version skulle
Allegro grazioso ha blivit en scherzosats med triodel. Det bor kanske
ocksd betonas, att det idr dessa tydbara avsnitt som motiverar att sat-
sen tagits med i detta sammanhang. Om de béida forsta skissetna,
som ju framgér av citatet, 4r trestimmiga, 4r nimligen »triodelen»
5A,a. 8 63 f.



fyrstimmig. (Att dven den trestimmigt noterade delen var tinkt for (Allegro graziose)
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kvartett 4r dock inte uteslutet.) %gaf ' £f £ # = 2
Det ir emellertid pa det stilistiska planet som denna satsskiss 4r L d?lcl)n’__\
intressant och motiverar det omfingsrika notcitatet. Jarar
Intervallmissigt sett — vertikalt eller horisontalt — erbjuder ju (dolce) 1
det forsta avsnittet (t. o. m. takt 11) inga Overraskningar, och rik- nf-:"!';l. £ ’a
nar man med att allegrot 4r komponerat pi 191o-talet (jag aterkom-
mer strax till att si sannolikt 4r fallet), s& finns det vid en jimférelse @h e 3'—3": -
med andra Stenhammarverk frin denna tid ju heller inget anmirk- — ——
ningsvirt i det andra momentet (de 9 f6ljande takterna med 4tton- NI
delstorelser). Det ovanliga ligger 1 det forsta avsnittets taktartsvix- @5 e
lingar — den dr verkligen mycket sillsynt hos Stenhammar: i skiss 1 .
och z 3/4, 4/4, 34, 4/4, 3/4 (tre ginger), 4/4, 5/4, 3/4 (ddrefter ingen S ——
vixling), i skiss 3 7/4 (2 ggr), 6/4, 7/4, 5/4 och 6/4. A
Ett annat f6r Stenhammar mindre vanligt men langt ifrdn unikt i 7
moment 4r de 13 sista takterna i skiss 2, av dessa i synnerhet de tre e
forsta: det giller da dels ackordiken, dels ocksd hir polyrytmiken Ei—ﬁ‘lm ———"
(vixlingen mellan 3- och 2-takt i olika samtidiga kombinationer; se = . —
klamrarna). o] ke
Framforallt i ett av Stenhammars kammarmusikverk finner man S2isassssse
sidana »djarvheter» — de tita taktartsvixlingarna, den friare ackor- g E fﬂé_\
diken, den skarpa vixlingen mellan ibland nidstan aforistiskt knappa %ﬂg}r —
formuleringar — nidmligen i d-mollkvartetten (ar 6, komp. 1916), ‘ R
och dir, nir det giller det rytmiska, i synnerhet i scherzot, den andra m ; ;:'" St
satsen.
Detta hjilper oss ett stycke pad vig. Scherzo i d-mollkvartetten gér s mma==
i B-dur, men i och for sig ligger det ju ndra till hands att en kompo- R s
sitor med Stenhammars klassicistiska inriktning ocksd skulle ha kun- Ay ~
nat vilja D-dur. Mojligheten stdr 6ppen att Allegro grazioso-skissen iﬁ;% -aJ e
ir ett forsta scherzoforsok till den sista Stenhammarkvartetten, ett Lo L
antagande som stdds av vetsion 1, vars blickpiktur dr mycket lik de ﬁ"‘-’ B
bevarade skisserna till verkets final. pizh: / V
Men hir som p4 si ménga andra punkter i denna framstillning r6r ﬁl R
det sig dock bara om ett antagande. \h u 7
De satser som jag hittills behandlat har alla en sak gemensamt: vi s
vet inte exakt nir de komponerats och £6r vilket verksammanhang. §o e ﬁ'\.
Man skulle om de aterstiende skisserna kunna siga, att perspektivet ES e
dir 4r det motsatta: vi vet bide tidpunkt och funktion, och den kun- P
362 skap vi fir genom dem 16t i f6rsta hand ett par av de fullbordade S
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kvartetternas tillkomsthistoria. Intressantast i gruppen 4r utan tve-
kan de inblickar vi fir i tillkomsten av C-durkvartetten nr 1.

Skisserna il strakkvartetten C-dur nr r

Sammanlagt omfattar materialet, som 4r frdn sommaren 1894, hela
56 sidor. Att i detalj redogtra for dess utseende skulle f6ra £6r lingt.
Ett par problem vill jag emellertid ta upp.

Det kan da till en borjan konstateras att av firsta satsen finns en
fullstindig notblickskiss, pd nigra stillen skriven 6ver blyertsnote-
ringar och med ett stort antal 6verstrykningar. Nigra av dessa 4t av
ganska betydande intresse: dels visar de att den aktuella skissen tro-
ligen 4r den fOrsta mera detaljerade nerskrivningen och att Sten-
hammar langt ifrin hade klart £6r sig hur han i synnerhet i Sverled-
ningsmomenten skulle gestalta sitt material, dels visar den — pa en
sdrskild punkt — att han inte heller hade det stotformella forloppet
genomtinkt. Det stille jag avser dr slutet pd expositionen, s. 4—6 i
skissen. Enligt den forsta Overstrukna versionen hade Stenhammar
tydligen avsett att sluta denna del av satsen omedelbart efter sido-
temat, endast med tilligg av 4 passageartade kadenstakter (i det
tryckta partituret efter t. 51). Han hade ocksd tinkt att enligt wien-
klassiskt manér sitta repristecken for expositionen. Den andra ver-
sionen dr nigot lingre: den omfattar 9 takter och innebidr musika-
liskt att han efter ett par kraftfulla ackordtakter infor ett synkoperat
motiv (mojligen hirlett ur sidotemat) som far bilda en inte helt fri-
lagd men dock mera pregnant avslutning. Forst sedan han sokt
kombinera detta nya uppslag med ndgra takters drill- och passage-
verk, nir han fram till den idé som skulle bli den slutgiltiga: ett
griegskt klingande triolmotiv. Ocksd hir arbetar han sig fram genom
flera versioner: forst tredje gdngen finner han epilogens slutgiltiga
form. Och sitter dven nu repristecken! Vi har alltsd kunnat folja
denna process genom sex olika faser.

Ocksa kvartettens andra sats — ett Mesto i f-moll (6verstruket i
skissen forst Larghetto, sedan Lento) — finns i fullstindigt skick,
om 4n med vissa avvikelser: det giller framforallt att 32-delsskalorna
pa det mellersta systemblocket pd s. 13 i det tryckta partituret inte
finns med.

Fullstindigt notblickpartitur finns ocksé till kvartettens zredje sats,
daterad Bergvik den 7 sept. 1894. Versionen motsvarar — si nir
som pa nigra mindre stimomliggningar — den tryckta satsen. (P4

364 nedre halvan av s. 4. har Stenhammar i blyerts skrivit ner Frédings

Fylgia, vilket mojligen kan hjilpa oss till en mera exakt datering av
sdngen; i den inte sirskilt tillforlitliga kompositionsférteckningen i
Tre festkonserter® stir noterat »Bergvik, botjan av 189o-talet[?]».)

Det mest skrymmande materialet giller finalen: det omfattar 18 1/2
skissidot i blyerts och blick och 12 sidor renskrift i blick. Slutdate-
ringen for satsen och verket dr september 1894.

Givetvis finns ocksa hir detaljer som visar pa en viss kamp med
matetialet, det visentligaste 4r emellertid att ett par av sidorna upp-
tar fragment av tva hittills okdnda kvartettsatser. P4 ytterligare nigra
sidor finns 4nnu en okdnd sats nertecknad. Det ir alltsd nédvindigt
att vi hidr gor halt.

I skisserna till denna C-durkvartett finns det en genomgaende pa-
ginering: sidorna 1—14 omfattar forsta satsen, sidorna 15—19 andra
satsen, sidorna 20—2j5 skulle ha gillt sats 3. Den sats det hir var
fragan om dr emellertid inte den slutgiltiga — vilken 4r renskriven
pa ett fristdende ark med 28-system (de andra didremot pa 24-system)
— utan en helt annan, av vilken det endast finns kvar en forstasida
(nr 20) och de 7 sluttakterna som stir pid samma sida som finalens
botjan (ar 25). S& mycket aterstdr likvél att man kan fi en aning om
musiken.

Liksom den slutgiltiga tredje satsen gir ocksd denna i C-dur och
har intermezzokaraktir: tempobeteckningen dr Alegretto tranguillo
(den tryckta satsen har Molto tranqguillo ¢ commodo). Som framgar av
notex. § a, som upptar inledningstakterna, hade satsen en enkel kan-
tabel prigel med ett likasd konstlost ackompanjemang. Tonen tycks
mig mera allmint tyskt romantisk (Schubert, Mendelssohn, Brahms)
in nordisk.

Gar vi sd vidare till finalskisserna hittar vi ddr 6verkorsade botjan
av ytterligare tvi satser. Den ena av dessa ér ett adagio i Ass-dur med
endast 20 tydbara takter. Den andra 4r ocksd mycket kort: den om-
fattar i renskrift endast 37 takter, har beteckningen Assai vivace, guasi
Presto, gar i 3/8, 4r tecknad i C-dur men klingar egentligen i f~moll
Borjan av de bada satserna dterfinns i notex. 5 b och c.

Det dr troligt att vi hir stir infOr resterna av en planliggning av
C-durkvartetten, som bortsett fran forsta satsen, skulle ha sett ganska
annoriunda ut. Ass-duradagiot skulle ha varit den ursprungliga andra,
langsamma satsen, Allegrettot 4r ju bevisligen en f6rsta version av
tredje satsen, och nog ligger det nira till hands att i Assai vivace se

¢ Tre festkonserter till firande av Wilhelm Stenhammars minne den 23—27 april 1928,
8. 12—1I7.
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Exempel 5 a—c

ett forsta finalforsok. Det dr inte bara denna grovsortering efter sats-
karaktir som talar for att dven Assai vivace skulle ha haft sin plats
i satscykeln. Ar det inte ganska bestickande att ocksd den slutgiltiga
finalen har samma harmoniska egenhet som fragmentet: alltsd att
vara skriven i C-dur men i ett langt avsnitt i bérjan i huvudsak rora
sig inom f-moll?

I stort skulle alltsd denna ev. forsta planliggning i varje fall ha
haft samma harmoniska grundrikting som den slutgiltiga versionen:
(C-dur — Ass-dur (i sista versionen f-moll) — C-dur — C-dur/f-moll.)

C-durkvartetten var Stenhammars forsta verkligt ambitidsa arbete
med strikkvartettformen. Kanske 4r det ddrfér som han hir — som
det tycks — har mast skriva upp sig till en viss satsteknisk niva, men
ocksd »s6ka sig sjdlvy» i det nya mediet.

S4 kan man tolka det bevarade materialet.

»wForsik till final i f-moll»
Om placeringen av den tvasidiga blyertsskiss — med en effektivt ut-
raderad tredje sida — som det hir giller behover det inte rida nigon

366 som helst tvekan. Overst pid papperet stir nimligen:

»Quartett 1. Allegro con brio, F-moll
2. Adagio, A-dur
3. Scherzo, Presto, F-dur
4. Forsok till Final i F-moll.»?

Dirtill dger vi en exakt datering pa skissen: 1 hégra 6vre hdrnet
star det »9 juli 1904».

Vi stér alltsd hir infor ett forsok fran Stenhammars sida att ter-
uppvicka den refuserade ursprungliga tredje kvartetten, som kom-
ponerades troligen 1897 och fordes till dopet av Aulinkvartetten den
21 febr. aret ddrpd. Det var detta verk som utldste Peterson-Bergers
reflektioner kring strikkvartettens omojlighet 61 ett nationellt not-
diskt tonsprdk, men intressantare ur karaktiriserings- och virderings-
synpunkt 4r Adolf Lindgrens Aftonbladsrecension (den 22. 2. 1898).
Stenhammar har, skriver han, »i sin f-mollkvartett dtergitt till den
mera populira hallningen i sin allra f61sta, ja, till en dnnu populirare,
ty man mirker dir — liksom ej sillan hos exempelvis Dvotrdk —
ett flyktigt arbete med stundom nistan operamissiga melodier, lagda
bredvid hvarandra. — — — For sin del tror icke anmilaren pd na-
gon sirskild ’kvartettstil’ och finner, att dfven nimnda sitt kan ha
sitt berittigande, forutsatt att icke satsen blir alltfér styckad, hvilket
forefoll vara fallet i adagiot.»®

Stenhammar drog inte omedelbart tillbaka sin kvartett. Den 17
mars samma ar spelades den i Mazerska sillskapet och i maj 1899 i
Kopenhamn. Det heter i ett brev som Stenhammar skrev till sin
hustru (K6penhamn den 14. 5. 1899):

»I fredags afton hade vi alltsd vir Stenhammarafton i en trikig och illa
luktande lokal, Axel Gade med kolleger spelade min kvartett nr 3 med
den diliga finalen — jag var ritt missndjd att det icke var nr 2 i stillet,
emellertid gjorde den stbrre lycka édn jag antar att den andra hade gjort.»

Men nu till skissen.

Ocksa hir r6r det sig om en sonatsats. Huvudtemaavsnittet dr
fullt utskrivet, ett storre 6verledningsmoment likasd (proportionetna
ir resp. 38 och 4o takter), sidotemat dr endast antytt. Av den utrade-
rade tredje sidan kan man utlisa si mycket som att &vetlednings-
materialet var tinkt spela en framtridande plats i genomféringens
botjan.

7 Dessa beteckningar avviker nigot frin otiginalpartiturets som £or de tre forsta satsetna

ir: Allegro — Adagio. Con intimissimo sentimento, poco Scherzando och Allegro giocoso.
¢ F-mollkvartetten behandlas i STM 1953, s. 8—13 och s. 40—42.
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Exempel 6

Aven om Stenhammar i sin skiss bibehaller den klassicistiska —
och schubertska — karaktiren frin den forsta finalen, s 4r ansatset-
na denna ging storre (se ex. 6; finstilt ddrunder boétjan av den ut-
sprungliga finalen). Prigeln av yttersats dr pafallande. Man kan ock-
sd ligga mirke till att tonfallen blivit mera personliga, bl. a. genom
de hos Stenhammar synnerligen vanliga anapest- och daktylrytmerna
(se klammer)® och forkirleken for att i fyrstimmig sats laborera med
dubblerade terser, var och en i sammantringt lige (enligt den i ex.
6 med + noterade mallen).

P4 den fjirde atksidan finns en odeciderad, klassicistisk adagioidé for
kvartett: en vandrande r6relse frin cellon successivt upp till forstaviolinen.

C-durserenaden (kvartett nr 5), sats 1177

Den skiss-sida det hir giller har jag redan nimnt i Larghetto-avsnit-
tet, nimligen Stenhammars schematiska uppstillning av huvud-
temats fuga-exposition och genomftring i C-durserenadens final.
Man skulle kunna karaktirisera den som en testning av temats poly-
fona mojligheter. Nagot nytt stoff ger den inte — utdver det bidrag
vi fir till de sparsamma informationerna om Stenhammars komposi-
toriska arbetssitt.

Bedimning
Vad siger nu dessa skisser?

Jag tror att man maste vara mycket forsiktig med att dra alltfor
vittgdende slutsatser.

Till de sikra punkterna hoér givetvis att de med skidrpa under-
stryker den centrala roll — man skulle nu nistan kunna siga huvud-

368 ® Se min artikel i Musikvirlden 1949, s. 233 fl.

roll — som strikkvartettformen spelar i Stenhammars utveckling som
tonsittare. Till de tidigare sju kdnda kvartetterna och till polskaskis-
serna frin sommaren 1910 har kommit tvd endast paborjade ung-
domsverk, en refuserad, sannolikt forsta planliggning av strakkvat-
tetten i C-dur nr 1, ett £6rsdk att ridda den misslyckade f-mollkvat-
tetten och dirtill flera skisserade enskilda satser frin olika 4r. Vi
skulle till allt detta ocksd kunna ligga, att Stenhammar i ett par brev
frin 1920-talets mitt, stdllda till Sven Kjellstrdm och Leif G. Bratt,
nimner mojligheten av dnnu ett verk — lit vara att dessa rader
kanske mer har karaktiren av engagerad artighet dn av direkta 1of-
ten.t® Stenhammar var ju under dessa 4r redan si dlderdomsmirkt
att han mer eller mindre upphort med att malmedvetet komponera.

Skissmaterialet ger emellertid anledning ocksé till en del andra re-
flektioner och iakttagelser.

Hos ménga tonsittare — liksom hos férfattare och mélare/skulp-
torer — spelar ju skissen inte sillan rollen av experimentforum. Si
ir som vi sett inte fallet med Stenhammar, mojligen med undantag
for Allegro grazioso. Tvirtom tycks det vara si att skisserna oftast
representerar tvd andra inbordes besliktade kategorier: dels idéer
som han visserligen snabbt kastat ner pa papperet men som han sjily
inte trott pa for vidare utformning, dels stérre satsmoment — t. ex.
A-durlarghettot och 4terigen Allegro grazioso — vilkas funktion
nirmast tycks kunna beskrivas som en kompositorisk ansatsbana,
som en etyd for en tonsittare som genom de linga avbrotten i det
skapande arbetet under konsertsisongerna méste skriva upp sig till
sin ritta konstnirliga niva.

En bedémning utifrin av det refuserade materialet 4r givetvis svért
att gora: oftast kan natutligtvis endast tonsittaren sjilv lisa det mel-
lan tonerna som i en slutgiltig utformning skulle ha kommit att std
dir. En 4sikt kan forskaren ddremot ha infor de mera utférda sats-

10 Brevet till Kjellstrom 4t daterat Goteborg den 23. 5. 1923 och lyder pid det aktuella
stillet, »Det skulle bereda mig en mycket stor glidje om du vid tillfille vill spela en kvat-
tett af mig i Goteborg. I sd fall kanske hilst A-mollkvattetten, som ej 4t spelad hir pé
atskilliga 4t — jag skulle gissa bortat 1o, De bada sista dr ju senare och mera spelade hit.
De idto vil ocksé de bittre krartetterna. Dock inte sa bra, att jag inte girna skulle vilja profva
mig pa 4nnu en ging. Skulle du i si fall vilja féra nr 7 till dopet, vore det mig en stor
glidje.» — Brevet till Bratt — en tid kompositionselev till Stenhammar och son till
den i sekelskiftets konstnirskretsar si uppbutna Olga Bratt, Helga Stenhammats syster
(se vidare Sohlmans lexikon) — 4r frdn M&sseberg den 12. 6. 1925: »— — — jag skulle
ha god lust att forsoka plita hop en ny snill och litt kvartett 4t dina mindte férsigkomna
pojkar, det skulle vata ett trevligt sommargdra. — — —» Raderna syftar pi att Bratt vid
denna tid var verksam som musiklirare i Malmberget och dir bl. a. instruerade en amatoz-
ensemble.
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skisserna. Det 4r — enligt min mening — di ganska tydligt att i 4/ it
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ju inte pd samma sitt som orden och bilderna innehallsladdade —
och att ddrur kunna dra intressanta och betydelsefulla slutsatser.

Under alla omstindigheter motsdger inte de resultat som vi kan
fa fram ur Stenhammars kammarmusikskisser en sidan bedémning.
Stenhammar tinkte mycket fére och under komponerandet, han ra-
derade mycket, han spelade under arbetet ytterst sillan pi flygeln.
S4 mycket vet vi om hans arbetsmetod, men knappast mer. Det ir
ingen kunskap som vi primirt fatt fram ur skissmaterialet. Och om
sjdlva skaparstunderna sidger det oss 4nnu mindre — med ett enda
undantag. Det giller nigra sidor som, utan tvekan, iteruppvicker
for oss ett sillsynt inspirerat 6gonblick, d4 mingfalden av idéer for
att 6verhuvudtaget hinna fingas tvingade tonsittaren till en pilsnabb
och bara grovt antydande nerskrift.

Vi har materialet — i facsimil — i ex. 8, den forsta av tre sidor
som upptar en, om den slutgiltiga satsen hade f6rblivit okdnd, knappt
tydbar notering av finalen i d-mollkvartetten op. 35, Stenhammars
sista fullbordade kammarmusikverk fran sensommaren 1916.

For den som kidnner musikens definitiva formulering — ett Presto
med en f6r Stenhammar ovanligt blockmissig enhetlighet och in-
tensitet — behdvs diremot fi kommentarer, sidan talar for sig sjalv:
passagerna som bara blivit en rad punkter eller ett vagigt, fallande
streck, den knappt ens antydda harmoniken och stimférdelningen,
alla de bortglomda, »onddiga» staplarna, Prestissimo, i stillet f6r
som senare »bara» Presto etc. Vinder vi sidan moter oss pa uppsla-
get en liknande bild: taktstreck som i det uppdrivna tempot inte
triffar tvd utan fyra system, nigra isolerade ackordgrupper, nigra
paustecken, ndgra fermater.

Gor vi en metodisk analys av sidorna, visar det sig att det som
hir nertecknats — med ndgra fa detaljavvikelser — steg for steg
motsvarar alla de visentligaste motiven i satsen, lika sa de flesta for
formutvecklingen avgérande punkterna, t. ex. bytena frin triolgrup-
per till jimna attondelar, ackordslutet med treklanger och uppbygg-
naden av den nist sista ostinatoepisoden (i partituret mellan siffrorna
19 och 21) med en forsta ensam stiminsats, en andra i terser, en tredje
i sextfoljder.

Detta exempel ir kanske inte unikt bland bevarade svenska skisser,
men det it med sikerhet ett av de fi som med all 6nskvird grafisk
konkretion berittar f6r oss om ett av dessa »odsdliga 6gonblick» i
en konstnirs liv, d4 inte bara de tematiska uppslagen till en snillrik

372 sats fods inom honom, utan ocksd helbetsvisionen.

ZUSAMMENFASSUNG

Fir Wilhelm Stenhammar — einen der bedeutendsten spitromantischen
Tonsetzetn in Schweden — war das Streichquartett die vielleicht wichtigste
Ausdrucksform. Er ging hierbei nicht nur von dem Wienerklassizismus und
det deutschen Romantik aus, sondern auch von einer, obwohl spréden,
schwedischen Tradition mit Franz Berwald als dem wichtigsten Vorginger.
Stenhammars Produktion von Streichquartetten umfasst 7 vollendete Werke
(von denen eins refusiert wurde), die zwischen 1894 und 1916 komponiert
wurden. Die zentrale Rolle des Streichquartetts in der kompositorischen
Titigkeit Stenhammars wird noch mehr von der verhiltnismissig grossen
Anzahl von Skizzen betont. Diese Skizzen werden hier beschrieben, Der
Artikel kann als ein spites Komplement zu des Verfassers Studie »Wilhelm
Stenhammar och kammarmusiken» (eingefithrt in Svensk tidskrift for
musikforskning 1952/3; mit Zusammenfassung) angesehen werden,
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