STM 1960

Problem inom medeltida kyrkosang
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MEDDELANDEN OCH AKTSTYCKEN

PROBLEM INOM
MEDELTIDA KYRKOSANG

I SIN DOKTORSAVHANDLING Stilla veckan i fromhet och gudstjdnstliv,
som anméls pa annan plats i denna &rgang, diskuterar Ulf Bjorkman
i tva fotnoter sdngerna Domine exaudi orationem meam ur 102 psal-
men pé onsdag i stilla veckan och Domine audivi auditum tuum ur Ha-
backuk 3 pa langfredagen (s. 181 not 14; s. 257 not 59). Gemensamt
for dessa bada sdnger ir, att de forekommer i ldsegudstjdnster med
fvd lasningar utom evangeliet. Ett graduale (de ndmnda) {6ljer darvid
efter den forsta ldsningen, en tractus efter den andra. Denna anord-
ning med tva ldsningar féljda av var sin psaltarpsalm ar uraldrig med
rotter i urforsamlingens liturgi.! De tva psaltarpsalmerna bibehélls,
sedan overtaliga ldsningar bortfallit och endast en &terstod. Dessa
tva, graduale -- tractus, hade sin plats efter den bevarade ldsningen,
vilket dnnu &r fallet i fastetidens liturgi (Apel s. 312). Troligen har
allelujasédngen inforts som en ersiattning for tractus under 6vriga delar
av aret;? endast under den hogsta kyrkoarstiden, fastan, har den édldre
anordningen bibehéllits.

I avsikt att forklara, varfor det forsta av de tva ovanndmnda musik-
styckena i en svensk handskrift forst kallats graduale, vilket tillater oss
anta ett responsorialt utférande (responsum sjunget av kor, vers eller
verser av solist), men dédrefter genom strykning bytt namn till tractus,
vilket later oss férmoda ett solistiskt utférande (en hel psalm rakt ige-
nom, tractim, sjungen av solist), gdr Bjorkman nu att citera kommenta-
torerna, och finner ddr samma skillnad: somliga kallar stycket ett re-
sponsum, men i senare tid 6verviger namnet tractus. »Till den nya upp-
fattningens seger har sdkerligen den synpunkten verksamt bidragit,
att tractussidngen gav storre uttryck for sorg 4n graduale (Sicard av
Cremona)», skriver Bjorkman s. 181 not 14. Réttelsen i den svenska
liturgiska boken anser han ddrfor »snarare» bora betraktas som ett ut-
tryck for »olika uppfattningar om sdngens karaktédr &n en vanlig fel-
skrivning». Vore det nu s4, att sakldget rorande graduale och tractus

1 W, Apel, Gregorian Chant, 1958, Indiana University Press, 5. 29f; IZ. Werner, The
Sacred Bridge, 1959, Columbia University Press, s. 129f och utfoérligt kap. 3, s. 50—
101; om sistnamnda arbete, se vidare nedan. ’

2 Se t. ex. Apel s. 65 och s. 377 samt hela stilanalysen av allelujasingerna s. 375—
392,
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under medeltiden vore slutgiltigt klarlagt, s4 funnes hér inget att till-
lagga. I sjdlva verket 4r detta langt ifran fallet. Bjorkman har hir
snuddat vid ett stort kyrkomusikaliskt problem, som det kan vara
skil att diskutera ndrmare. Ett inom musikforskningen vilkédnt pro-
blem ar nidmligen frdgan om huruvida tractus och graduale har eft ge-
mensamt ursprung. Problemet har aktualiserats bl. a. just av att de
tva av Bjorkman behandlade sadngstyckena haft olika namn i olika
liturgiska kéllor. Senast har W. Apel diskuterat singen Domine exaudi
orationem meam (s. 183ff). Han hadnvisar dir till den tidigare litteratu-
ren i fragan, bl. a. P. Wagner. Diskussionen dr foranledd dédrav, att en
viss typ av gradualsanger, den s. k. »Justus ut palma-typen» (om be-
ndmningen, se Apel s. 138f), stdr utanfoér det vanliga schemat av atta
kyrkotonarter och visar med tractussdngen gemensamma drag. Att
tractus tillhér det dldsta skiktet i hela det liturgiska bestandet 4r sedan
ldnge klarlagt. Tractus forekommer endast i tvd varandra ndrstdende
tonarter, 2 och 8 (dorisk och mixolydisk plagal enligt kyrkotonarts-
schemat).® Man har dragit den slutsatsen, att den musikaliska gestalt-
ningen av tractus och av den ndmnda arten av gradualen varit likartad,
och att de bada sangtyperna byggts upp av samma musikaliska formler,
harrérande fran en tid fore den d4 4ttatonsschemat utbildades och fick
sin teoretiska form (se spec. Apel s. 138f, 315). Apel har sammanstillt
de typiska melodivdndningarna for tractus av 8 tonen fig. 89 s. 320,
tractus av 2 tonen fig. 93 s. 328, och gradualen av »Justus ut palma-
typen» fig. 108 s. 360f. Ett markant gemensamt kidnnemérke f6r hela
gruppen 4r det kinda slutfallet pa F i {ig. 89 och 108 (= pa C i fig. 93).

Men man behdver hér inte lingre noja sig med de férmodanden och
antaganden, som P, Wagner och dnnu Apel var hdnvisade till i sin syn
pa ursprunget av dessa formler. Ar 1959 utkom en 1950 avslutad under-
sokning av professorn vid Hebrew Union College i New York, Eric
Werner, om forhallandet mellan judisk och kristen liturgi.* Forfattaren
behandlar ddr naturligtvis ocksa dessa dlderdomliga melodiformler,
men med speciell hdnsyn till judiska paralleller (s. 517—525 i allmén-
het, 5. 525—529 for gradualet, s. 530—533 {or tractus). Vid gradualena
anvénder han metoden att sdka upp ett antal psalmverser i en funktion
motsvarande gradualets i den judiska liturgien, aterfinna dem i den
latinska kristna, och — om de hidr har samma funktion — jamfora
melodierna. Resultatet av denna test ger inget positivt belidgg for me-
lodisk samhorighet mellan judisk och kristen sing inom gradualet,

8 Se, utom Apel och andra handbdcker, passim, betrdffande tonarterna ocksa
Bruno Maerckers iakttagelser och notexempel i den nedan citerade uppsatsen i Jahr-
buch fiir Volksliedforschung (JbfVIf), till stéd fér tesen att de plagala kyrkotonerna
(2, 4, 6, 8) ar dldre &n de autentiska (1, 3, 5, 7).

4 The Sacred Bridge. The Interdependence of Liturgy and Music in Synagogue and

~ Church during the First Millenium. (London—New York.)
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vilket forfattaren maste konstatera i trots av anférda citat fran P.
Wagner och E. Wellesz vittnande om deras starka tro p4 det kristna
arvet fran judendomen (s. 529).5

Vid tractussdngen ddremot blir utslaget positivt. Werner jamfér
forst 2 och 8 tonens tractus och konstaterar likheten i deras slutkaden-
ser (notexempel s. 531), sedan han redan tidigare konstaterat paral-
leller till tractussdngens mellankadenser (s. 518ff). Det 4r den judiska
Haftarasdngen och ett sadngsdtt hos Jemen-judarna, som bestar paral-
lellerna. Dessa 4r sldende.

‘Werner demonstrerar sin tes genom en analys av tractussangen Veni
sponsa s. 532 och gor troligt, att just det dldsta, solistiska utférandet
av en hel psalm inte bara textligt utan dven musikaliskt &r ett kris-
tet arv fran synagogan. D& understkningen av likheten i gradual-
sangen méaste ge negativt utslag, men da en viss gradualtyp, foretradd
i det allra dldsta liturgiska bestandet i latinska kyrkan, star tractus-
sangen mycket néra, sa dr det en plausibel mojlighet, att dessa dldsta
gradualsdanger utgor det forsta stadiet i den originella kristna utvecklingen
av det responsoriala sdngsdttet i médssan. Hur Werner i allmédnhet fore-
stdller sig, att judiska impulser upptagits av kyrkan, utfér han i
kapitlet »The Liturgical and Musical Traits of the Earliest Christian
Community», s. 17—49. I stort sett tror han pa pdverkan genom de
judekristna, som bibehdller synagogans sedvdnjor och infér dem i fér-
samlingen. Att en utifrdn kommande »paverkan» ir svar att forestélla
sig, darom torde man nog kunna vara ense med forfattaren. Just trac-
tustonernas judiska paralleller 4r alltfér sldende for att Werners reso-
nemang helt skall kunna avvisas. Metodiskt har Werner utan tvivel
blivit den som &ntligen slagit in pa den rédtta vdgen: att med beaktande
av kéllornas oerhort 6mtaliga karaktdr sdtta in jamforelser pa vissa
fataliga, mycket noga genomtédnkta, ur alla aspekter sdkerstdllda
punkter inom liturgin — gérna, som nu, med redovisande ocksa av de
test som gett negativt utslag! Att denna avhandling fatt vénta tio ar
pa sin publicering 4r en mérklig omstdndighet, som berdvat bl. a. de
tre svenska avhandlingsforfattarna Jacob Jacobsson, Ulf Bjérkman
och Sven Helander en god dverblick over ett falt, dér hittills ingen {6r-
sokt sig pa en syntes.

5 Av okidnd anledning férekommer en felaktighet s. 527, i det Ps. 68:5 infe dr det
graduale pa 3 sénd. i fastan, som forf. atergivit i notexemplet 82. Detta spelar emeller-
tid ingen roll, eftersom utslaget av testen i alla fall 4r negativt. Men sammanst&ll-
ningen av ndgra melismer ur ett 3 kyrkotonens graduale med den judiska Tefilla-tonen
ger trots detta en sldende likhet. Varp4 beror detta? Férmodligen p4 att de valda me-
lismerna rékar innehalla det berémda ters-sekundiallet eller kvart +sekundfallet i
slutkadensen, som ocksa tractus har. Ddrav parallelliteten med det judiska notex-

emplet; ty likheten mellan tractus och judisk ton torde vara svir att komma ifran,
se vidare i huvudtexten.
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Referatet av diskussionen om denna fraga bland musikforskarna
torde visa, hur komplex den verklighet dr, som Bjorkman behandlar.
I det foreliggande fallet &r faktiskt en annan forklaring till dndringen
i den svenska kéllan mdjlig 4n Bjérkmans uppfattning, att det varit
tractussangens karaktdr av uttryck for sorg, som medfort 4ndringen.
Vad hindrar att det i stéllet forhaller sig sa, att gradualsdngens ur-
sprungliga tractusliknande karaktar rdkat konserveras just i tva gra-
dualen av hog alder i stilla veckans heliga tid, d4 allt gammalt tende-
rade att f6rbli orubbat, och att alltsd namnet »graduale» for dessa tva
sanger aterspeglar ett mycket gammalt utvecklingsstadium i gradual-
sangens historia, kanske ett begynnelsestadium dar gradualet uppstditt
ur tractus genom inférandet av et responsum av kiren! I sa fall vore
p& medeltiden den nya beteckningen tractus med déartill horande
solistiskt framforingssdtt en omedveten anknytning till det ursprung-
ligare. Har da denna &tergdng foranletts av symboliska motiv? Det
behover inte vara sd. Man madste halla i minnet, att sjdlva namnet
»graduales efterhand férknippats med en helt annan sangstil 4n tractus-
sangens: en stil prdglad av djarva melismer med stort tonomfang och
oftast inom de autentiska kyrkotonarternas ram. Andringen av de tva
gamla gradualsangernas namn kan i sé fall vara ett utslag av en fostrad
musikalisk stilkdnsla, som i de tva styckena, oavsett den traditionella
beteckningen graduale, igenkdnde tongangar som vid medeltidens
slut endast férekom i tractussangen. Det responsoriala eller solistiska
framforingssdttet skulle, om denna teori héller streck, ha varit en sekun-
dar foreteelse, under det att det priméra varit strdvan att ge en musi-
kaliskt korrekt bendmning pé ett sangstycke, vars dldsta historia var
dnnu mer okdnd f6r medeltidens svensk é&n for oss, hur litet vi 4n vet
om den.

Det sagda ma exemplifiera arten av de musikaliska problem, som
Bjérkmans avhandling stédller. Bjorkman behandlar ocksid nagra
andra musikfragor, som jag hdr inte skall beréra mera ingédende. Vad
langfredagens forboner betrdffar, kan det mojligen vara skil att hir
hdnvisa till en diskussion, som #4nnu inte nétt fullt anseende bland
kyrkomusikforskarna: den om kyrkosangens folkliga grundvalar. I en
uppsats kallad Gregorianischer Gesang und deutsches Volkslied i JbiVIf
17, Berlin 1941 (utg. John Meier), tar Bruno Maercker upp de enklaste
kyrkliga recitationstonerna med en attityd av kopernikansk omvélv-
ning. Hans med talrika intressanta notexempel fyllda uppsats bérs av
tesen, att de kyrkliga recitationstonerna har folkligt ursprung (att han
sedan envisas med att kalla detta folkliga ursprung »nordiskt» hor till
de politiska programinslag i Rudbeckii anda, som maste sallas bort
for att gora uppsatsen tjanlig for vetenskapligt bruk). Uppsatsen kan
lampligen ldsas parallellt med ett vid forsta Sgonkastet excentriskt



96

arbete, som den engelske prdstmannen G. B. Chambers 1956 utgav i
London under titeln »Folksong — Plainsong. A study in Origins and
Mausical Relationships. Preface by Ralph Vaughan Williams.» Om
ocksa forfattaren till denna bok inte lyckas visa, att hela kyrkosangen
hdrstammar fran antikens italienska och spanska bonders sangsatt, s
har han i alla fall Iyckats samla ett aktningsvart antal citat, som moj-
ligen kan visa att t. ex. allelujasdngen i méssan uppstatt ur ett folk-
ligt séngmanér i véstra medelhavsvérlden. Forfattaren trader liksom
Bruno Maercker i polemik mot hela den skola, som med P. Wagner i
spetsen och nu senast stodd av Eric Werner hdvdar den kristna kyrko-
sédngens judiska ursprung. Men da hans citat bl. a. frdn kyrkofdderna
faktiskt framst tycks rora allelujasdngen, och hans tes pd denna punkt
helt stéds av Werner, torde det inte vara helt orimligt att i méssans
allelujasénger se ett element av folkliga singmanér fran den vistra
medelhavsvirlden, som funnit insteg i gudstjénsten.®

Eric Werner anser niamligen (a. a. s. 533—538), att allelujat i tide-
gdrdens responsorier ir ett arv frdn judendomen, allelujat i mdssan
ddremot en kristen nyskapelse utvecklad pa vdstromersk botten. Héller
detta streck, s& foreldg dirmed en forklaring till att allelujaversernas
ordning &r strikt psalmernas ordning utan att traditionella associa-
tioner till bestdmda dagar och méassformuldr paverkat texturvalet. I
detta sammanhang kan det vara skil att erinra om ndgra synpunkter
framférda av A. Chavasse. Denne har” gjort en 6verblick 6ver hela
det bevarade bestandet av liturgiska bocker, som ligger till grund for
var kunskap om den romerska liturgins utveckling. Han har med be-
undransvért skarpsinne lyckats visa, att antifonarierna och lektiona-
rierna — bocker innehéllande méssans singdelar resp. ldsningar —
foljer varandra parallellt och att manga fordndringar i det ena slaget
av bécker direkt motsvaras av fordndringar i det andra, eller rentav
orsakats av dessa.® Chavasse visar vidare, att manga av de dldre kéllor-
na inte har den normerande roll som vi 4r vana att tillméta en liturgisk
bok, inte den universella giltighet som gor den brukbar for alla tdnk-
bara ar med varje tankbar placering av paskfesten. De dldsta liturgiska
bbckerna har tvirtom enligt Chavasse aterspeglat det liturgiska ske-
endet ett bestdmt ar och ddrmed péaverkats av helgonfesternas och
veckodagarnas infallande just detta ar.® Foreskrifter innehallas sa-
lunda i de dldsta liturgiska bockerna, som inte kan 6verforas till andra

¢ Jfr art. Alleluia av Bruno Stéblein i MGG 1. sp. 331 f. [Red.]

7 1 artikeln Les plus anciens types du lectionnaire et de I’antiphonaire romains de
1a messe i Revue Bénédictine 62, 1952,

s Se hdrom dven W. Apel, a. a. s, 70f, 92f.

o I samband med denna analys limnar Chavasse virdefulla och férmodligen av-

gorande argument till stéd f6r Gregorius den stores medverkan vid anordnandet av
kyrkosangen i Rom.
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an det 4r boken maste anses ha tillkommit. Ddrav, menar Chavasse,
den skenbara rikedomen pa traditioner. I sjdlva verket har, menar
Chavasse, perikoper och psalmtexter for tiden efter pingst tidigt fixe-
rats, och traditionen uppvisar stor enhetlighet och bestdndighet. De
forandringar, som kan iakttas, betingas bl. a. av dvergdngen fran rak-
ningen av efterpingsttidens séndagar i »efter pingst», »efter apostlarnas
fodelse» (den 29 juni), refter Laurentius» (den 10 augusti), »efter Cypri-
anus» (den 26 september), till en enda serie »efter pingst», senare »efter
trefaldighet». Speciellt i skarven mellan sondagarna »efter pingst» och
vefter apostlarnas fodelse» uppstod skiftande traditioner, nédr man dar
skapade nya méssformuldr men dnd4 hade kédnslan av att den gamla
serien »efter apostlarnas fédelse» skulle bibehallas orubbad. Inskott av
epistlar, evangelier, gradualen och andra stycken far ddrigenom sin for-
klaring, och Chavasse analyserar pa ett beundransvéart satt de skilda
fordndringarna. Det bor dock hér mérkas, att Chavasse i sin undersok-
ning infe behandlar allelujaverserna! Dessa utgor ndmligen ett sdrfall.
De har sitt vdrde som serie. Ddremot har evangelierna redan tidigt
kommit att std i associationssammanhang med vissa introitus, epistlar,
gradualen och kommunionverser. Detta motiverar korrigeringar och
inskott i de ursprungliga serierna for att sammanhanget mellan en-
staka texter i bestdimda maéssformuldr skall kunna bibehdllas. (Se
vidare min recension av Sven Helander: Ordinarius Lincopensis, pa
annan plats i denna tidskrift.)

Fran musikforskarnas sida har allelujasdngen i méssan p& musi-
kaliska Kkriterier sedan linge hdnforts till ett relativt sent stadium. W.
Apel anser att Gregorius den store kan ha organiserat allelujasangen i
méssan for tiden fran advent till septuagesima, ddremot ej for efter-
pingsttidens s6ndagar (Apel a. a. s, 376f, 390f). Om kallaget alltsd pa
denna punkt lamnar mojligheten oppen, att andra 4n judiska impulser
varit dominerande, sa dr liget ett annat vid andra musikaliska kate-
gorier. Som redan antytts, gar Bruno Maercker ganska langt i sin kri-
tik av den kristna singens judiska rotter. Han hdvdar, att dven de
enkla kyrkliga recitationstonerna har sitt ursprung i europeiska folk-
liga sangmanér. Hér stdller dock Werner ett si rikt judiskt material
till férfogande, att det syns mig som om man anfingen méaste acceptera
dessa recitationstoners judiska ursprung — eller bevisa att de 4r sé all-
mént utbredda och i sin enkelhet sa universiellt giltiga, att man ingen-
ting kan utséiga rérande deras vandringar mellan folken. Att kyrko-
sdngen pa »urstadiet» har sina rotter i folksangen torde vara en truism.
Fragan ror ju inte hur den latinska kyrkosangens element ursprung-
ligen kommit till, eftersom en sddan fragas losning forutsitter ett in-
gaende studium av musiken hos primitiva folk och férhallandet mellan
sakrala och icke-sakrala singmanér hos dessa. Fragan ar en konkret
6—60358¢ ‘
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och ror sig inom ramen for de fem till sex forsta kristna arhundradena.
Och dér aterstar 4nnu sd mycket att géra innan premisserna for musik-
forskningen &r klarlagda. Att P. Wagner inte bevisaf sin tes om kyrko-
sdngens judiska ursprung gar det inte att komma forbi. Ddr maste
man sédtta in de vidare undersokningarna.!®

De ovan framférda synpunkterna rérande graduale, tractus och
alleluja kan sammanfattas. 1. Pa ett ursprungligt stadium framfors
psaltarpsalmerna efter skriftlisningarna i ldsegudstjédnsten fractim
(solistiskt) rakt igenom utan avbrott. 2. I den férsta av psalmerna in-
fors responsorialt framféringssdtt genom att forsamlingens svar in-
fogas mellan verser framforda av solisten; formen far namnet graduale.
3. Efter bortfall av alla ldsningar utom en fore evangeliet kvarstar som
sdngparti efter denna ldsning graduale + tractus, vilket fortfarande ar
ordningen i fastetidens liturgi. 4. Under trycket av folkliga melisma-
tiska sangmanér och med begagnande av det mera omtyckta respon-
soriala framforingssédttet infors en ny sangform, som ersdtter tractus
under storre delen av kyrkoaret. Denna nya sdngform spelar en fore-
tradesvis musikalisk roll och underliggs med ordet alleluja och an-
slutande psaltarvers(er).

Tore Nyberg

10 Bland de nyare ansatserna kan ndmnas Georg Kretschmar, Die frithe Geschichte
der Jerusalemer Liturgie, i Jahrbuch fiir Liturgie und Hymnologie 1956, Kassel 1957,
med talrika litteraturhédnvisningar.



