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SCHUMANN I STOCKHOLMS
KONSERTLIV

Av Lars-ERiK SANNER

STUDERAR MaN Stockholms musikliv under 1800-talets forsta hailft
sd som det avspeglar sig i pressen, finner man bl. a. att under hela
denna tid inte ett enda verk av Robert Schumann uppfordes pa en
offentlig, i tidningarna annonserad konsert.! Med tanke pa att Schu-
mann varit verksam som tonsédttare dnda sedan 1830-talet och i sitt
hemland ganska snart vann framgéngar som skapande konstnir maste
man beteckna detta faktum som anmérkningsvirt. Det kan ligga ndra
till hands att forklara det med den efterslipning som helt naturligt
karakteriserar kulturlivet i ett litet, i forhallande till de stora kultur-
linderna perifert beldget land. I vart fall torde emellertid denna for-
klaring endast delvis vara riktig. Stockholms musikliv hade ndmligen
da for tiden ratt goda kontakter med det utlindska musiklivet och
framforallt just med de tyska musikkretsar som stod Schumann néra.
En tonsdttare som Mendelssohn var medelpunkten for intresset hos
datida svenska musiker och spelades bade tidigt och ofta, under 1800-
talets forsta hdlft inte mindre 4n ett 90-tal ganger.? Gade spelades
ocksa fore 1850 i Stockholm, motte visserligen som framgar nedan,
haftigt motstand, men lyckades dock skaffa sig ett aktat namn i at-
minstone vissa kretsar i Stockholm.?

Schumann var for 6vrigt inte okénd i den tidens Sverige. Som musik-
skriftstdllare var han bekant bl. a. genom sin stora artikel om N. W.
Gade, som 1844 Oversattes till svenska och infordes i den av W. Bauck
redigerade Stockholms Musiktidning. Schumann som tonséttare kan
inte heller ha varit alldeles okdnd f6r den som fore sekelmitten stod i
spetsen for det stockholmska musiklivet, men detta var 4nnu inte
moget for den musikaliska avantgardism, som Schumann vid denna
tid representerade. Annu hérskade i Stockholm den anda som tidigare

1 A, Brandel, Chopin i Stockholms musikliv och press fram till 1850, Musik-
varlden 5 (1949) s. 226 ff.

= A, Brandel, a. a. Av Brandels uppsats framgir ocksi att t. ex. Liszt under
tidsperioden 1800—1850 spelades c:a 30 ganger och Schubert c:a 25 ganger i Stock-
holm.

8 Det framgar t. ex. av det faktum att Gade av ddvarande operachefen, friherre
Hamilton, fick ett erbjudande att eftertrdda J. F. Berwald som hovkapellméstare;
se N. W. Gade, Optegnelser og Breve, udg. af D. Gade, Kbhvn 1892, s. 131 ff.
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utvecklats i kretsen kring Geijer och Lindblad och som enligt sin nagot
beskedliga musikuppfattning sag musikens fullindning i Mendelssohns
formellt perfekta och klassiskt svala romantik. Mendelssohns, Spohrs
och i ndgon man Gades musik uppfattades som en naturlig fortsattning
pa de stora Kklassikernas, Haydns, Mozarts, Beethovens verk. Gent-
emot detta stod den s. k. nya skolans musik, som med sin friare form-
givning forefoll som ett hot mot musikens heligaste lagar. Till denna
nya skola, eller »framtidsmusiken» som den ibland nagot oegentligt
kallades, ridknades forst och frimst Robert Schumann, men ocksa
Franz Schubert och i viss utstrickning Niels W. Gade — som p4 sa sitt
alltsd kom att inta en mellanstillning. Schumanns namn uteblev alltsa
fran konsertprogrammen, om det nu berodde pa att konsertgivarna
saknade forstdelse for hans musik eller pad att de — med ritt eller
oratt — inte vintade sig finna nigon forstaelse for den hos publiken.

Sekelmitten betecknade emellertid en vandpunkt i Stockholms musik-
liv. 1849 blev Jacopo Foroni hovkapellmistare efter J. F. Berwald.
Foroni var en dugande och férdomsfri musiker med brinnande energi
och varmt intresse for all slags god musik och han tillférde det stock-
holmska musiklivet nya virdefulla impulser. — 1 slutet av 1840- och
borjan av 1850-talet aterviande till Sverige ocksd ndgra unga svenska
musiker som utomlands, framforallt i Leipzig, hade skaffat sig gedigen
musikalisk utbildning och som skulle f& stor betydelse for det svenska
musiklivets kommande utveckling. Till dem horde Ludvig Norman som
bedrev musikstudier vid leipzigkonservatoriet och under inflytande av
studiekamrater och musikupplevelser blev en varm beundrare av Schu-
manns musik. Genom formedling av sin studiekamrat Woldemar
Bargiel, Clara Schumanns styvbror, fick Norman t. o. m. tillfdlle att
personligen sammantraffa med méstaren, som & sin sida ocksa fattade
intresse for den unge svenskens talang.! Nagot tidigare &n Norman
var J. A. Josephson och Albert Rubenson elever vid konservatoriet
och nagra ar efter honom vistades Aug. Soderman i Leipzig som privat-
elev, medan Fritz S6derman och broderna Lindholm bedrev studier
vid konservatoriet. Aven om ingen av dessa var en lika héingiven
Schumann-beundrare som Norman, fick de alla nere i Leipzig god
forstdelse for vérdena i den schumannska musiken och framtridde
hemkomna till Sverige som vapendragare fér Schumanns kompositioner.
— Under 1850-talet intensifierades ocksa Stockholms konsertliv och till-

! Ludvig Norman har sjdlv beskrivit sitt férsta sammantriffande med Schu-
mann; Musikaliska uppsatser och kritiker. Sthim 1888, s. 81 f. Schumann rekommen-
derade som bekant den unge Ludvig Norman hos Kistners musikforlag i Leipzig
och ndmnde honom t. 0. m. som en av de »hochabstrebenden Kiinstler der jiingsten
Zeity, om vilka Schumann talar i sin Brahmsartikel sNeue Bahnen»; Neue Zeit-
schrift fiir Musik, 1853, 28/10.
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stromningen av géistande utlidndska artister av hog klass ckade. Allt
detta bidrog till att skénka repertoaren i det stockholmska konsertlivet
nya tillskott, bland vilka ocksa ingick ett flertal av Schumanns verk.

1852 uppfordes, savitt jag kunnat se, for forsta gangen pa en offentlig
konsert i Stockholm en av Schumanns kompositioner. Det var ett
Phantasiestiick f6r piano och den som spelade var den unge Norman.
Aret darpa, 1853, blev négot av ett genombrottsar f6r den schumannska
musiken i Stockholm. Da uppfirdes dar tre av huvudverken i Schumanns
produktion: pianokonserten, spelad av Norman till hovkapellets ackom-
panjemang, B-dursymfonien, uppford av hovkapellet under Jacopo
Foronis ledning, strakkvartetten i f-dur, spelad av hovkapellisterna
Konigslow, Behrens, Lindroth och Mollenhauser. Senare under 1850-
talet och i borjan av 1860-talet, introducerades en rad av kammar-
musikverken — t. ex. Andante und Variationen for tva pianon (upp-
ford 1857 av Anton Door och Ludvig Norman, 1858 av broderna
Lindholm), a-mollsonaten for violin och piano (uppford av den finske
violinisten Lindberg och Fr. Lindholm), pianokvintetten (uppférd av
Fr. Lindholm, J. Lindberg, Fr. Séderman m. fl.,, 1862 av syskonen Ne-
ruda, d’Aubert och L. Norman), pianokvartetten i ess-dur (uppford av
d’Aubert, Lindroth, d’Arien och en musikalskarinna (1)). 1866 spelade
Tausig for forsta gangen Carnaval. 1864 uppforde Harmoniska Sall-
skapet under Normans ledning nagra av korverken: Zigeunerleben samt
Paradies und Peri. Efter framfoérandena av pianokonserten och B-dur-
symfonien 1853 drojde det till in p& 1870-talet, innan Schumanns
symfoniska alstring blev spelad i Stockholm. D& uppférdes emellertid
forst p4 Meissners konserter i Berns salong och efter 1878, di dessa
konserter for en tid upphodrde, pd hovkapellets abonnemangskonserter
alla viktiga orkester- och konsertverk.!

Nédr nu Schumanns musik #ntligen blev uppford i Stockholm blev
den, som man kunde vinta sig, utsatt fér manga och héaftiga angrepp.
»De af den nyaste musik-litteraturens mest betydande alster, represen-
terade af Niels Gade och Robert Schumanns arbeten, hvilka hos oss
blifvit uppforda, hafva i allménhet blifvit behandlade rent af ’en

! T nigra andra svenska stdder med musikliv av betydande omfattning fgde en
utveckling rum liknande den vi hédr har skisserat foér Stockholms del. I Géteborg
lade i slutet av 1850-talet t. ex. Bedrich Smetana och hans landsman Czapek ned
ett entusiastiskt arbete bl. a. pd att géra Schumanns musik kind; se W. Berg,
Bidrag till musikens historia i Géteborg 1754—1892, Gbg 1914, s. 90 ff. I Uppsala
tog sig Josephson an Schumanns sak — Se Vid Filharmoniska Séllskapets i Uppsala
50-4rsfest, Upps. 1900 — och i stidder som Norrképing och Malmé méter man ocksa
forsiktiga forsok att sd smédningom introducera den tyske romantikern; se resp.
T. Allberg, Minnesskrift i anledning av Musikaliska sillskapets i Norrképing 100-
ariga tillvaro, Norrk. 1928, resp. N. G. Strémberg, Anteckningar dver musiklivet
i Malmé 1820—1928, Malmé 1929,

6—568442
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canaille’. De om dem fillda, forkastande omdomen hafva varit fram-
stdllda pa ett sitt, shsom vore dessa erkdnda méstare bland oss upp-
vixande konstnoviser eller som om de med ifver skulle taga notis af vara
recensenters, om dem och deras verk yttrade &sigter» omvittnar Ru-
benson! och J. A. Josephson berittar i sina foreldsningar vid Uppsala
universitet att Schumann visserligen litet varstans av filistrar forkéttrats
smen ingenstédndes med si god framgéang och sa langvarig envishet som
i Sverige, der hvarken dessa forkéttrare eller allmdnheten mer #n till
obetydlig del kdnner hvad S:s musik eg. 4r eller huru den later. Man
har dock af nagra envisa utgjutelser fran konstkritici i hufvudstaden
latit patvinga sig den forestdllningen att den S. musiken ej &r af den
art att den kan intressera, langt mindre sdsom skont konstverk rora
0ss —».2

Vad ansag da dessa »konstkritici» om Schumann? Foljande tirad kan
tjdna som exempel: »man kan ej betvifla att hans [Schumanns] afsigter
dro goda, men foga glddjande dr anblicken af en tonsidttare, som modo-
samt genomstridfvar modulationernas irrgangar, da och d& afbrutne
genom en flinthard melodi, for att soka ledtraden i det kaos, uti hvars
midt han befinner sig — bedroflig 4r anblicken af en konstnir, som
efterstrifvar ett mal, till hvars erndende naturen icke skdnkt honom
erforderlig kraft, och bedrofligast sjelfférvillelsen att tro sig hafva
hunnit det, dd han #&r mest afldgsen fran detsamma.» (Aftonbladet
3. 3. 1853.)

I allminhet gidllde omdomena emellertid en del speciella drag. Det
dr intressant att se att man inte — som senare har blivit vanligt —
i forsta hand reagerade mot djarvheten i harmoniskt avseende, utan
mer mot formella och i ndgon man melodiska eller melodisk-rytmiska
egenheter i den nya musiken. Recensenten i Aftonbladet ger efter att
ha ahort strakkvartetten i f-dur foljande karakteristik av Schumanns
musikaliska stil: »Hr S:s motiver d4ro nemligen sdllan melodiska, stun-
dom ej ens rytmiska. DA ett motiv till f6ljd hédraf blir ovigt att be-
handla, afbryter han det utan vidare och forsoker sin lycka med ett
annat. Stundom borjar han midt uti satsen en ny sats, med annat be-
handlingssédtt, samt &tertager sedan mojligen det forut afbrutna.
Hvilken enhet, hvilken f¢ljdriktighet ett sddant skrifsdtt medforer,
inses litt.,» (Aftonbladet 21. 2. 1853.) Denna karakteristik Gverens-
stdmmer ganska vil med Baucks omddme om pianokvartetten i ess-dur,
att den saknar symmetri och foljdriktighet; forsta satsen liknar en final
och finalen en bok med en enda 4ndlos mening. (Nya dagligt allehanda
18. 3. 1865.)

I vissa fall néjer man sig inte med att konstatera Schumanns egen-

1 Ny tidning for musik 1854: 49/50.
2 Musikaliska foreldsningar., UUB Z 205.
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heter, man soker ocksid ge ndgot slags psykologisk tolkning av dem,
I den nyss citerade Aftonblads-recensionen finns féljande passus, som
for ovrigt ocksd belyser tidens Beethoven-uppfattning: »Till denna
kompositionsmetod (som han for 6frigt visserligen ej alltid anvinder)
synes hr S. egentligen blifvit forford genom en ytlig uppfattning af
vissa stédllen hos Beethoven. Man &fverraskas hos denne méstare nem-
ligen ofta utaf oféormodade vexlingar af rytmer eller motiver, hvilkas
sammanhang det ovanare orat ej alltid férmar uppfatta. Men kdnnaren
upptéacker latt det inre sambandet i enheten hos formen, i den logiska
konseqvensen hos tanken, hvilken pd djupet fortskrider i orubblig
kiarhet och lugn, under det att den pa den oroliga ytan blott tycks
lyda ett nyckfullt godtycke. Effekten haraf ar miktig och forleder litt
till att kopiera blotta ytan; och den hos Beethoven skenbara abruptionen
ar sdlunda verklig hos hr Schumann.»

De negativt instdllda kritikerna kan dock inte bara forkasta den
schumannska musiken. De framhéller hans tekniska kunnighet, pekar
pa harmoniskt och melodiskt pikanta detaljer i hans kompositioner, som
trots allt 4r varda deras erkénnande. Ofta framhalls ocksa att Schu-
manns musik star och faller med kvaliteten pa utférandet. Tvirtemot
vad detta kunde ge anledning att tro understryker recensenterna
nidstan genomgaende att kvaliteten p& hédr berérda Schumann-fram-
foranden varit mycket god.

Det ar ganska l4tt att erfara vad kritiken menade om Schumanns
verk. Det dr svarare att fa veta vad publiken tyckte. Nar F-durkvar-
tetten spelades 1853 visade sig allminheten »mycket sparsam i bifall
vid utférandet — — —, ehuru detta var fortraffligt, och gillde opinions-~
yttringen séledes patagligen sjelfva kompositionen» skrev anmaélaren i
Post- och Inrikestidningar (21. 3. 1853), men omdomet kan naturligtvis
vara tendentiost. Att publiken hade svart att tillgodogbra sig den nya
musiken kan man dock pa goda grunder rdkna med. En s& insiktsfull
musiker som Berwald, sjalv av sin samtid uppfattad som svarforstielig
rabulist, har uppenbarligen haft svart att anamma den musikaliska
riktning Schumann forefrdder. Han anser att den nya musiken forsoker
att gora sig fri frdn klassicismens regler, men att den &nnu inte har
astadkommit nigot lika vérdefullt i stillet. »Se t. ex. pA denna massa
af de skonaste kontrapunktiska kombinationer som Haydn, Mozart och
Beethoven forstodo inom den mest afrundade form att uppstiila!
Ifrdgavarande nyare konstriktning bekymrar sig ej sdrdeles om mang-
falden inom enhetens cirkely skriver han i Aftonbladet med anledning
av ett av kritiken nedsablat framforande av Rubensons symfoni. Han
fortsidtter: »Storre och betydelsefulla instrumentalkompositioner samman-
satta utan de tillgangar, som imitation och den kombinerade kontra-
punkten erbjuda — och 4ndé ej umbdrande denna nddvindiga enhet,
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utan hvilken hvarje tonskapelse blir en sorts potpurri ... ar en uppgift
som mdjligen blir 1ost ... men 4nnu icke ar det.» (Aftonbladet 12. 3.
1857.) Om en osedvanligt dugande amatérmusiker som Anders Sidner,
primus motor i Harnosands musikliv under flera artionden omkring
mitten av forra seklet, vet vi ocksd att han i varje fall inte kunde
uppskatta den senare Schumann, och att han beklagar Josephsons
alltfor stora beundran f6r Schumann.

Kritikernas avoga instédllning till Schumanns musik levde kvar 1850-
talet ut och forekom da och d& under 1860-talet. Fran och med mitten
av detta artionde borjade emellertid kritiken bli 6vervdgande gynnsam,
och under det néstfoéljande blev den &versvallande. Pianokvintetten
far redan 1862 ett positivt mottagande: Den kallas snillrik och sigs
vara rik pa effekter men dessvirre séllan spelad. »Det rythmiska tyckes
just vara Schumanns styrka, dfvensom hans stdmfoéring ar beundrans-
vird.» (Aftonbladet 13. 2. 1862.) Men publiken har 4nnu inte fallit
till foga. Recensenten tillfogar: »Eget nog appladerades qvintetten
foga och publiken begirde icke att f4 tacka de utmirkta artisterna
[syskonen Neruda, d’Aubert och L. Norman] f6r det har ganska médo-
samma utférandet.» — Paradies und Peri kallas efter andra framfséran-
det 1867 for ett »gliansande snilleverk, den romantiska periodens sko-
naste oratorium» (Aftonbladet 17. 5. 1867) och a-mollkvartetten be-
ndmns 1869 »rett af den nyare romantikens allra yppersta konstverk
i kammarmusikens héga genre, — — —, med afseende pa det egen-
domligas oaflatliga samlif med det klart och konkret skéna mahénda
den herrligaste, denne maistare frambragty. (Aftonbladet 12. 9. 1869).

I den nyss citerade recensionen heter det lingre fram: »Att Schumann
under senare tid &dfven sésom instrumentalkompositor nagra ganger
blifvit representerad infor vart musiksamhélle samt dervid alltid
hyllats med lifligt, understundom — s&som nu — med entusiastiskt
bifall, 4r i alla hdnseenden ett glidjande tecken, hvaraf man torde kunna
sluta, att om nigon bland hans intresserika djuptdnkta symfonier (t. ex.
B-dur eller d-moll) skulle komma i vederbdrande konsertgifvares dtanka,
detta nummer numera skulle med heder kdmpa en dust mot f6rdomarna,
och blifva ett icke blott virdefullt, utan dfven i mer 4n vanligt hog grad
lockande 16fte pa programmet.»

Det skulle dock dréja nagra ar innan Schumanns symfoniska musik
blev spelad i Stockholm, men ett stycke in pa 1870-talet togs flera av
symfonierna och uvertyrerna upp av Meissner pa konstererna i Berns’
salong. Pa en och annan av hovkapellets pensionskassekonserter spe-
lades Schumann — t. ex. den forsta symfonin varen 1873 — och pa
hovkapellets abonnemangskonserter, som bérjade varen 1878, horde
Schumann fran borjan till de ofta spelade kompositérerna. Vad kritiken

t Se T. Bucht, Hirnésands musiksillskap 1842—1942, Hirngsand 1942, s, 40.
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betrdffar blev symfonierna ocksad sa vil emottagna som skribenten i
Aftonbladet fann anledning att hoppas. Man kallade symfonierna snill-
rika och intressanta och framholl numera beroendet av Beethoven som
nigot fortjanstfullt. Vid bedomandet av Meissners konserter fann man
emellertid ofta anledning att kritisera framforandet: den meissnerska
orkestern var inte fullt vuxen den tunga instrumentationen i Schumanns
symfoniska musik.

Efter hard kamp mot sméskurenhet och fordomsfullhet i datida
musikuppfattning hade Schumanns musik alltsd s4 smaningom fatt en
grundmurad stillning i Stockholms musikliv. Den musik som fér bara
nagra decennier sedan forefallit avancerad och svarfattlig hade nu blivit
hogsta mod, och det &4r intressant att se hur man sa helt accepterat den
nya musiken, att den forut si beundrade Mendelssohn-stilen ganska
snart miste en del av sin tjusning. I en recension av nyligen utgivna
Mendelssohn-sdnger sédger en kritiker i Aftonbladet: »En tid har funnits
da ett icke ringa antal musikilskare jemforde Mendelssohns oratorier
med Héndels, hans symfonier med Beethovens, och hans romanser
med Schuberts. — — — Liksom all 6fverspand beundran har denna
alstrat reaktion.» (Aftonbladet 23. 3. 1867.) Hos J. A, Jospehson mérker
man hur denna reaktion framforallt gynnar Schumann. 1842 behandlade
han i sin dissertation den samtida musikens situation och talar dar i
panegyriska ordalag om Mendelssohn som »den nya dagens morgon-
rodnad» och som framtidsloftet i en tid fylld av sinnlig, underhaltig
musik.! Ddr 4r Schumanns namn éverhuvudtaget inte ndmnt. I de fore-
lasningar i musikhistoria, som Josephson i sin egenskap av director
musices vid Uppsala universitet holl vid mitten och slutet av 1860-talet,
tecknar han situationen ddremot pa foljande sédtt: Mendelssohn hade
visserligen bildat »en mellanlédnk mellan den klassiska och den nyroman-
tiska skolan. Romantiker var han vil sjelf, men ju mer romantiken
bérjade slita sig 10s frdn det férherrskande uppfattningsséttet, ju mera
fastholl M. vid de klassiskt gifna formerna . .. Det var Rob. Schumann
forbehallet att med genialitetens och det djupsinniga vetandets be-
riattigande betrida den nya banan.»?

Pa hovkapellets abonnemangskonsert den 29 mars 1884 spelades bl. a.
Schumanns Ouverture, Scherzo und Finale, op. 52. I Aftonbladet fram-
holl konsertanmélaren pa tal om denna komposition att Schumann
méste anses som mer klassisk 4n egentligen romantisk. Dirmed kan
cirkeln anses vara sluten. Den som en gang ansetts vara en fullblods-
romantiker med en saddans suverdna och svarforstaeliga upphojdhet
Over konstnarliga lagar och férordningar, hade nu blivit kallad klassiker.

! Négra Momenter till en Karakteristik af den nyaste musiken, Upps. 1842.

¢ Forelasningar i musikens historia, UUB Z 205 a 1—7; bd 6 »Frdn Weber till
‘Wagner».
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Till omdomet i strangt stilhistorisk bemaérkelse ma man stélla sig skep-
tisk, man kan emellertid konstatera att Schumann fr. o. m. mitten av
1880-talet tycks ha sdllat sig till raden av tonsédttare, som i en vidare
betydelse brukar kallas »klassiska». Sedan Norman 1884 dragit sig till-
baka fran ledningen av hovkapellets abonnemangskonserter spelades
visserligen Schumann mindre ofta 4n férut dir. Men en blick pa konsert-
livet i slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet! fram till vara dagar
visar att atminstone delar av Schumanns produktion inférlivats med
den skatt av musikaliska mésterverk, som utgér och utgjort stommen
i det moderna konsertvdsendets repertoar.

Dédrmed 4r historien om den schumannska musikens moédosamma
intrdde i Stockholms musikliv skisserad i hastiga drag. Det dr naturligt-
vis endast en mycket liten del av den schumannska musikens betydelse
for det svenska musiklivet som pa det viset har belysts. Mycket vore
att sdga om Schumanns stillning i andra svenska orters musikliv liksom
om hans betydelse fér den amatérmassiga musikutévningen i1 hem och
séllskap. Vidare har hér inte sagts nagot om Schumanns betydelse for
den svenska musikproduktionen. Vad hans musik betydde for en ton-
sittare som Ludvig Norman ar vilkint; Séderman formedlade, enligt
vad redan Lindgren menade, den schumannska romantikens hog-
sommar till den svenska musiklitteraturen,? och édven for senare
svenska tonsidttare som Sjogren, Aulin och Stenhammar torde Schu-
mann ha bhaft atskilligt att betyda.

Det har emellertid sitt speciella intresse att studera Schumanns stall-
ning i Stockholms konsertliv. Sakta men sdkert och trots envist mot-
stdnd fran manga hall vinner hans musik terrdng i den stockholmska
konsertrepertoaren. Det 4r hér inte bara fragan om ett speciellt kultur-
samhalles fordndring av attityden gentemot en enda speciell tonsédttare.
Det ror sig om den mérkliga omdaning av det stockholmska musiklivet,
som dgde rum under andra hédlften av forra arhundradet, den omdaning
som skinkte Stockholm — och ddrmed Sverige — ett offentligt musik-
liv med langt storre stadga och halt dn tidigare. Det 4r ingen tvekan
om att Schumanns namn och musik fér den tidens médnniskor i stor
utstrackning kom att identifieras med de strdvanden, som under nagra
héndelserika decennier strax efter sekelmitten trdngde den musikaliska
dilettantismen i bakgrunden, lade grunden till en gedigen inhemsk musik-
utbildning och skapade férutsdttningarna for ett modernt konsertliv.
Det dr ur det perspektivet som Schumanns betydelse fér Stockholms
musikliv far sitt rdatta vérde.

! Goda upplysningar ger t. ex. B. Wallner, Wilhelm Stenhammar och kammar-
musiken. 1. Konsertversamheten., Samarbetet med Tor Aulin. STM 34 (1952) s. 28
ff. och M. Tegen, Musiklivet i Stockholm 1890—1910. (Diss.) Sthlm 1955.

2 Se G. Jeanson, August Séderman. En svensk tondiktares liv och verk. (Diss.)
Sthim 1926, s. 40 not 1.



