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MOZART OCH SVERIGE

DET FORSTA EMOTTAGANDET

Av Stic WaALIN

VEN oM DET torde vara omdjligt att med sdkerhet faststdlla, nér
Mozarts konst forst borjade bli kénd for en storre allménhet i Sverige,
s4 finns det dock belidgg for att det skedde atminstone i slutet av
1780-talet. 1789 utannonserades ndmligen i programmet till en offent-
lig konsert i Stockholm en symfoni. Den f6ljdes snart av andra verk
och tonsdttningar av Mozart spredos snabbt dven till musikcentra
utanfér huvudstaden.!

Under 1700-talets sista och 1800-talets forsta artionden moter man
i Stockholms serigsa konsertprogram inte endast symfonier utan dven
serenader, konserter och kammarmusik samt uvertyrer, »piécer» och
ensembler i skiftande arrangemang ur »Don Juan», »Trollflojtens, »Cosi
fan tutte» och »Titus». P4 Kungl. Teatern vann Mozart insteg &r 1812
med »Trollfléjtens, som 1813 féljdes av »Don Juan» och 1814 av »En-
leveringen ur Seraljen».?

Vid utskottssammantridde den 26. februari 1794 inom Kungl. Musi-
kaliska akademien foreslog J. Chr. Fr. Haeffner, att den forsta av
tre planerade konserter skulle inledas med en »Sinfonie af Mozarty,
till vilken Haeffner sjalv hade utskrivna stdimmor.? Under &ren 1802
och 1803 diskuterades inom akademien planer pa ett offentligt upp-
forande av »Requiem»,* som givits privat i Stockholm redan i februari
1802, Ett konsertméssigt framforande av verket infor offentligheten

1 Jir S. Walin, »Beitridge zur Geschichte der schwedischen Sinfonik», diss., Upp-
sala, 1941, och »Musiken i skolorna i Sverige under upplysningstidevarvets, STM
20, 1938, s. 84 ff.

2 »Figaros brollop» och »Titus» gévos ddremot forst pd 1820-, »Cosi fan tuttes
forst pa 1830-talet.

3 »Utskottsprotokoll 1772—95.» Den 10. nov. 1794 betalade akademien enl.
prot. kopieringskostnaderna for en Mozart-symfoni. Om det hir féreligger nagot
samband med Haeffners foérslag, har inte kunnat faststillas.

¢ Ak:s prot. 1802 d. 23. okt. § 4, 27. okt. § 2, 27. nov. § 1 och 1803 d. 15. jan.
§ 2. Enl det férstndmnda prot. undrade ak:s kamrerare, grosshandlare Maulstrom,
»om icke, sedan Akademien utifrdn erhallit Partiturerne till Arstiderne af Haydn
och Requiem af Mozart, hon skulle finna for godt att fér Allménheten lata uppfora
denne Musiks, Jfr dven C.-G. Stellan Moérner, »Johan Wikmanson und die Briider
Silverstolpe», diss., Uppsala 1952, s. 386 anm. 1.

s Jfr Morner, a. a., BrSA Nr. 270, s. 386.
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kom dock inte till stdnd forrdn 1805. 1806 borjar Mozarts namn fore-
komma i meddelanden rérande undervisningen inom akademiens liro-
anstalt. Vid examen i singklassen den 19. juli d. 4. sjéng en av exami-
nanderna arian »Foérgit ej migs.! Néar fr. o. m. 4r 1814 undervisningen
i piano pa allvar kom i gang, fingo dven pianoeleverna studera in verk
av Mozart. I en till prot. den 15. juni 1816 fogad bilaga med uppgifter
angdende undervisningen fortecknas inte endast sdnger av Mozart utan
ocksa en »Solo-Sonate i C-dur» och en »svar Son. af Mozart med strianga
imitationer efter dubbla contrapunkten».?

I forteckningar 6ver Uppsala universitets notbestdnd upptagas under
ar 1799 bl. a. ett par symfonier och anges under ar 1801, att man
abonnerat pa sividl Mozarts som Haydns arbeten. Inventarieforteck-
ningar i gymnasiet i Linkoping fran perioden 1794—1803 upptaga
symfonier och till sextetter arrangerade symfonier. Den 2. november
1800 uppférde amatorer i Goteborg en uvertyr. I gymnasierna i Strang-
nds och Vaxjo fortecknas symfonier under aren 1803 resp. 1805 o. s. v.
Ett bekant exempel p4 att Mozart odlats i hemmen ute pa den svenska
landsbygden fére det 18. seklets slut ger E. G. Geijer. Han omtalar i
sina beromda »Minnen»,® att han redan vid 16 Aars alder, innan han
lamnat fodelsebygden, d. v. s. fore ar 1799, d4gde en verklig musikalisk
bildning med en repertoar, som strickte sig fran »Schobert och Boche-
rini till Haydn och Mozarts.

Den snabba spridningen av Mozarts verk ut over landet under-
lattades, ja mojliggjordes av den inhemska musikaliehandelns kraftiga
uppblomstring vid 1700-talets slut.* Notmaterial till tonsdttningar av
Mozart borjade utannonseras till forséljning atminstone vid mitten
av 1790-talet. Rorande den av Breitkopf & Héirtel i maj 1798 kungjorda
utgdvan av Mozarts samlade verk igangsatte den 4ven som musikalie-
handlare verksamme G. J. A. Berwald en livlig reklamkampanj i okto-

1 Prot d. 19. juli § 8. En visa med denna textbérjan och med Mozart angiven
som tonsittare finnes, som bibl:ie Lellky haft vinligheten att papeka, i »Musikaliskt
Tidsfordrifs 4rg. 1797. Denna visa finns dock ej i KV, Hir finns det dédremot sdsom
Anh, nr 246 en sdng med tysk text »Vergiss mein nicht», som pid mdanga hall till-
skrivits Mozart, Hur examensprovets aria forhaller sig till dessa sanger, dr det dock
pa grund av de knapphindiga killupplysningarna omojligt att faststédlla. Andra
uppgifter vid examen i frdga voro en polonds av Paér, en aria av Gluck och tvd av
Naumann, ndml. Skyddsdngelns aria ur »Gustaf Wasa» och en aria ur »Corar. Av
de flerfaldiga Mozart-verk, som framfordes inom s&ngklassen vid senare examens-
tillfdllen, kan hir nimnas en fyrstimmig »kér ur Mozarts méssa Kyrie», prot. d.
22. juni 1808.

: KV 5337 Jifr A. Hyatt King, »Mozart in Retrospect», Oxford, 1955, kap. 10
»The Growth and Significance of Mozarts Counterpoint», s. 164 ff.

8 Uppsala 1834, s. 11 f.

4 Jfr A, Wibergs innehdllsrika och vildokumenterade »Den svenska musik-
handelns historia», Sthim, 1955, kap. 2, »Musikhandeln under 1700-talet», s. 47 ff.
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ber och november d. 4. En bokhandlare som Holmberg i Stockholm
hade en vil utvecklad forsdljningsorganisation i landsorten. Inte endast
denne Holmberg utan &dven andra bokhandlare bestkte dessutom
marknaderna pa olika hill i landet for att silja sdval bocker som noter.
Genom bokhandlarna forsildes ocksa Ahlstréms under &ren 1789—
1834 utgivna »Musikaliskt Tidsfordrifs, som blev vida spridd och som
innehéller talrika tonsédttningar av Mozart i foér amatéren lampliga
sdttningar.

Den gjorda sammanstéillningen ger vid handen, att perioden fér den
forsta Mozart-odlingen i Sverige bérjade vid en tidpunkt, dd Gustaf
II1:s lysande kulturepok befann sig i sin rikaste utveckling. Framat i
tiden kan perioden lampligen avgransas till 1814 ars slut, d4 man hos
oss under tre pa varandra féljande 4r, 1812, 1813 och 1814, {. f. g. pa
allvar kom i kontakt med méstarens operakonst.

Det s& avgrinsade tidsavsnittet var pa det konstnéirliga liksom pa
andra omrdden hindelserikt och komplicerat. Upplysningstidens och
nyklassicismens konstideal fordndrades och modifierades eller undan-
trangdes helt av den inbrytande romantiken. I Sverige stod striden
mellan den akademiska fornuftsbetonade »Snille och Smak»-estetiken
4 ena och phosphoristernas och deras gelikars kdnslo- och hianforelse-
kult 4 andra sidan; en strid, som flammade upp i full l4ga vid slutet
av 1800-talets forsta artionde.

Denna strid utkdmpades dven pa det musikaliska omréadet om é&n
med ett mindre uppbad av deltagare dn pa de bildande konsternas och
litteraturens doméner. Det musikestetiskt bildade och intresserade
skiktet var hos oss vid denna tid — liksom #dnnu ladngt senare — tunt.
I Sverige har musiken lingsammare 4n de ovriga konsterna natt en
nagot rikare utveckling. I en litteraturoversikt over perioden 1803—
1810 i ett av den nya romantiska skolans pressorgan, »Lyceum», heter
det i arg. 1810 betecknande nog, att skulpturen och i synnerhet maleriet
flitigt idkats men att musiken ddremot vore en konst, »som aldrig velat
bli ratt inhemsk i Sverige».?

Hur mottog man nu hos oss denna mozartska musik, som vid slutet
av 1700~ och borjan av 1800-talen tog klingande gestalt pa konserter
och operaférestdllningar, som med iver omhuldades av de aktiva
amatorerna och som blev lirostoff i musikundervisningen? Med vilken
grad av forstdelse mottes den? S& skulle de fragor kunna formuleras,
som i det foljande skola upptagas till behandling.

! Wiberg, a. a., s. 114 f. Den 3. juli 1799 beslst Musikaliska akademien att pre-
numerera pa utgévan, prot. § 1.

3 Ett par 4rtionden senare skrev man dock i »Heimdally, d. 11. okt. 1828: »Det
4r en anmirkning, lika allmént som rittvist gjord, att musikens vilde i Sverige

succesift stigit pa de senare ar.» Jfr S. Walin, »Franz Berwalds offentliga konsert-
verksamhet i Stockholm fore utrikesresan 1828», STM 28, 1946, s. 8 ff.
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Den tidigaste Mozart-odlingen i landet omfattade i sina viktigaste
delar instrumentalmusik och opera (till att borja med dock endast
enstaka operapartier). De uppstéllda frdgorna lata sig lattast besvaras,
i vad de avse den sistnimnda konstarten.

Néar Mozarts musik vid slutet av 1780-talet forst nadde vart land,
blomstrade litteraturen, de bildande konsterna och dven musiken som
aldrig forr. Betraffande den sistndmnda sd géller detta framfor allt
vokalmusiken. Den gustavianska epoken utgor séllskapsvisans gyllene
tid framfor alla andra.* Och den gustavianska operan betecknar ju det
hittills glansfullaste skedet i var inhemska operaodling.

Denna vokalmusik, fraimst d& operan, uppmirksammades av landets
estetiskt bildade kulturelit i en utstrdckning och fick ett utrymme i
pressen, vartill det inte finns ndgon motsvarighet pa instrumental-
musikens omréde. Detta star i god dverensstimmelse med det forhél-
landet att 1700-talets musikestetik over huvud taget frdmst intresse-
rade sig for vokalmusiken. Den musikestetiska diskussion, som fore-
kommit i Sverige under Frihetstiden — i kretsen kring Roman och
inom Utile Dulci? — hade ocksa néstan uteslutande rort sig kring vokal-
musiken. Till denna diskussion anknét man direkt under den foljande
epoken.

Nar Gustaf IV. Adolf i slutet av ar 1806 drog in anslagen till Kungl.
Teatern, kunde under en foljd av ar operakonstens stora verk inte
uppforas i Sverige. Smérre stycken gavos dock, bl. a. pa den s. k.
operetteatern. Men nir den stora scenen dppnades igen ar 1812 visade
det sig, att det estetiska intresset for den stora operan inte slappnat.
Pressen fylldes pa nytt av recensioner och inldgg rérande forestéllnin-
garna p4 Kungl. Teatern. De ttaintresse omfattade dven Mozarts operor.

For instrumentalmusikens del ligga forhéallandena ddremot ogynn-
sammare till. Anledningen héirtill 4r dock inte enbart den, att den
musikestetiska diskussionen i Sverige under huvuddelen av den period,
varom hér 4r friga, var livligast och mest intringande pa operans
omréde.

Fr. o. m. 1700-talets senare del kan man hos oss liksom pa annat
hall spéra inte endast ett vixande intresse for den sjdlvstdndiga instru-

! B. v. Beskow erinrar sig i sina 1857 fullbordade »Levnadsminnen» med rorelse
den gustavianska sidllskapsvisan med texter av Kellgren, Franzén, Vallerius m. fl,
och melodier av Ahlstrom, Palm, Collin o. a. och s& som den féredragits av Karsten,
som givit at visan »all den lyftning, karaktir, liv och hénforelse, varav den dr mik-
tign. Detta skede i sillskapssdngen hade fortfarit till »inpd 1820-talet, d& genom
Harmoniska sillskapets uppkomst den flerstimmiga singen blev si allmin, att
kvartetten gverallt trddde i den enkla visans stilles. I musikaliskt avseende hade
detta ofta varit en vinst men mindre i poetiskt; F. Books utg., Sthlm 19282, 5. 229 ff.

2 Jfr S. Walin, »Kungl. Svenska Musikaliska Akademiens, UUA, 1945: 4, s. 79
ff. o, 90 ff.
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mentalmusiken utan ocksd en allt storre forstielse for dess speciella
egenart.

Ett tidigt exempel pa ett lidelsefullt férsvar foér instrumental-
musiken som sjilvstindig konstart 4r den langa »Nagot om Composi-
teurer, Virtuoser, Raisoneurer» rubricerade artikeln i »Stockholms
Posten» 1780 nr 92 och 94. Den &r ett svar pa en insdndare i nr 63 av
samma arging, »Nigot om Compositeurer och Virtuoser», i vilken
ménga harda ord fillas om tonsdttarna av instrumentalmusik och deras
alster.?

Viss forstaelse for ett cykliskt instrumentalverk som ett samman-
hdngande helt visar J. A. Mecklin (Miklin),* nér han i sin i manga av-
seenden fortjanstfulla lilla larobok »For begynnare i tonkonsten», Lin-
koping, 1802, s. 7, skriver: »En {8ljd af tva, tre, till fyra stycken med ett
slags sammanhang sins emellan, kallas Sonat.» Miklin anfor bland sina
kallor dven J. G. Sulzers spridda och flitigt utnyttjade »Allgemeine
Theorie der Schonen Kiinstes. Det ligger néra till hands att antaga,
att han for sin korta beskrivning av sonaten utgatt fran Sulzer. Aven
denne talar om sonaten som ett instrumentalstycke »von zwey, drey
oder vier auf einander folgenden Theilen». Sulzer forutsidtter dock inte
nagot sammanhang mellan dessa delar utan framhaller tvértom, att
de vore »von verschiedenem Charakter».® Det ligger ungefdr 30 ar
mellan Sulzers och Miklins formuleringar. Under dessa 30 &r nadde
den nya, foretrddesvis cykliska instrumentalmusiken med Haydns och
Mozarts mésterverk en forsta svindlande hojdpunkt och forvandlades
fran en f6ljd av angendmt vixlande satser till en helhet med ett inre
och stundom é&ven yttre samband mellan de olika delarna.

Andra vittnesbérd om etf tilltagande intresse f6r instrumentalmusiken
dro konsertrecensionerna. Fr. o. m. ca 1810 behandla de ofta och ut-
forligt dven programmens instrumentala inslag.*

I tidningar och tidskrifter inférda artiklar om olika med instrumental-
musiken sammanhdngande fragor spelade sikerligen en stor roll for
spridningen av en fordjupad forstielse for konstarten i fraga och for
dess olika typer. Som en artikel av denna art kan héir ndmnas »Nagot
om de olika Musik-slagen», som finnes inférd i sJournal for Litteraturen
och Theatern» 1811 nr 123—125. Artikeln innehdller en utomordentlig

! Se hirom utforligare Walin, »Beitrige .. .», s. 67 ff. o. 71 {. Hir antages, att
Kellgren vore forf. till art. i nr 63. Den p4a olika hall diskuterade frigan om Kell-
grens forfattarskap till de forhallandevis talrika musikestetiska art. i »Stockholms
Posten» stilles pa ett intressant sétt i ny belysning av I. Leux-Henschen p4 annan
plats i denna &rg. av STM.

2 Son och efterfoljare till den bekante dir. mus. J. Miklin i Linkoping.

8 Cit. efter 2:a uppl. del 4, Lpz. 1779, s. 210. 1:a uppl. utkom under &ren 1771
—75.

¢ Jfr Walin, a. a., s. 227 f. o. 240 f.
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oversikt inte endast over den nya utan ocksid éver den néagot &ldre
europeiska konstmusiken med den traditionsrika dispositionen av det
rika stoffet i de olika musikslagen: »1) Kyrkmusik, 2) Kammarmusik,
3) Theatermusik, 4) Faltmusik».!

Artikeln skédnker l4isaren méinga virdefulla upplysningar bl. a. om
den aktuella instrumentalmusiken. Inte minst gédller detta om den i
nr 124 inférda karakteristiken av den dkta kammarmusiken. Som dess
frimsta kdnnetecken framhalles alla de ingdende stimmornas likvir-
dighet. Stycken med endast en ledande stdmma till de 6vrigas ackom-
panjemang vore ej segentligay »Duo’s, Trio’s m. fl.» Om kammarmusikens
héga uppskattning vittnar artikelférfattaren, nir han skriver att
segentligan trios, kvartefter o. s. v. »wérderas af kdnnare sdsom den
finaste, mest granlaga och uttrycksfulla musiks.

Man vill gdrna tro, att denna skildring av den nyare kammarmusiken,
direkt paverkat den recensent, som i samma tidning, »Journal for
Litteraturen och Theatern», 1812 nr 8 och 11, granskar en den 4. januari
d. 4. for »Hr Crusells rdkning» given konsert. Programmet upptog bl. a.
en kvartett av konsertméstaren Chr. Fr. Miiller. Om denna tonsédttning
skriver anmadlaren: »Den Qwartett, hwari han [Miiller] nu l4t hora sig
har wail, sdsom komposition betraktad, ej anspridk att det minsta héja
sig ofwer medelmattan, utan méste till stor del ldna sitt wirde af
exekutionen.? Men sd medgifwa dfwen flera erkdndt goda kompositorer,
att Qwartetten, sidan den ratteligen bor wara, dr ett slag af musikaliskt
arbete, mer swart 4n man tror att lyckas i. Den nirwarande 4r ej af
dkta genren; den tyckes wara gjord endast att lata forsta Instrumentet
allena briljera, och de andra (mer subordonnerade hir 4n i Qwartetten
bor och pldar ske) blott ackompanjera.»

Man kunde med fog hoppas, att den patalade si sméningom allt
livligare pressdiskussionen rorande den sjdlvstdndiga instrumental-
musikens estetiska problem &dven skulle omfatta Mozarts verk och att
man salunda dtminstone fran slutet av den hir behandlade perioden
skulle kunna fi en detaljrik bild av hur dessa verk bedomdes. Men i
realiteten forhaller det sig inte sa.

Den inledande sammanstallningen visar, att Mozarts instrumental-
musik nddde den svenska publiken langt innan hans operor i sin helhet
gingo Over scenen. Det skedde vid en tidpunkt, di recensioner av
musikaliska evenemang over huvud taget voro sillsynta och di de
forekommande anmélningarna i 6verensstimmelse med den da hérs-

1 Varken forfattare eller killa finns angiven. En fotnot i nr 126 med ett till-
ldgg sdrskilt avsett »for swenska Lé#sare» ger dock vid handen, att det &r friga
om en Oversidttning. Originalet #r med all sannolikhet tyskt. Tyska tonsdttare
behandlas nimligen sérskilt utforligt.

2 Angdende denna, se nedan!
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kande musikestetikens allménna intresseriktning foretrddesvis uppe-
hollo sig vid vokalmusikens alster. Ndr man sedan biérjade att mer
regelbundet och detaljerat recensera dven konserternas instrumentala
inslag, var Mozarts stillning som tonsiittare pa det instrumentala om-
radet sedan linge befdst. Hans hithdrande verk representerade da inte
ldngre nagonting egentligen nytt. Detta hade till £61jd, att recensen-
terna inte uppehollo sig sdrskilt vid dem utan i stallet vid andra ton-
séttares alster, som kunde anses ha nyhetens behag.!

De talrika inslagen av Mozart-verk i programmen vid offentliga musik-
foranstaltningar och inte minst méngden av dylika verk i musikalie-
handlarnas forsdljningsannonser? vittna om uppskattning fran den
svenska allménhetens sida.

Redan langt innan den unga romantikens estetik med dess ldra om
kinslan sadsom den f6r musikanammandet viktigaste sjalsférmogenheten
blivit den forhdrskande, hade konstnjutningen hos de estetiskt obildade
musikédlskarnas stora flertal framst varit en kénslans angeldgenhet.
Dessa musikilskare ville framfor allt ha en musik, som tillfredsstillde
deras ldngtan efter att ohdmmat 4 ge sig hin at det av tonerna vickta
kénslosvallet. De kommo harigenom ldtt i en utpriaglad motsatsstall-
ning till de estetiskt bildade »kénnarna» pa det musikaliska omradet.

Ett par instruktiva exempel hdrpd skola anféras.

Inom Musikaliska akademien behandlades den 28. oktober 1801
ett memorial angédende en serie om fyra smérre abonnemangskonserter,
som skulle ges i akademiens egen regi. Memorialet, som undertecknats
av bl. a. féljande ledamoter, ndmligen Frigel, Ahlstrom, Haeffner och
grosshandlaren Eichstddt, innehdller bl. a. ett utforligt programiforslag.
Under punkt 1 upptagas hir concerti grossi av Corelli och Geminiani,
som borde uppforas »atminstone hvar annan gangs. Vid sammantriadet
avstyrkte Eichstddt konserterna over huvud taget och riktade ddrvid
skarp kritik mot bl. a. programforslagets 1:a punkt. I sitt yttrande
till protokollet skriver han:

»Ehuru jag kanske éaterigen afventyrar at f4 namn af Idiot, far jag
dock for min del afstyrka dem [de tdta framférandena av Corellis och
Tartinis (!) concerti grossi],® eller dtminstone deras uppforande vid
hvarje Concert. Nar et publiqt Vark gor en offentelig forrattning infor

! Hur pass vanlig t. ex. klarinettkonserten ansdgs vara, fir man en antydan
om i en passus i en lidngre inséndare i »Stockholms Posten», 1810 nr 51, 55, 63 o.
64 ang. missvisande konsertannonsering. Hidrom heter det i nr 51 bl. a.: ». .. ty,
om man nu képer Grisen i sécken blott pa den der lofwande Annoncen, s& far man
slutligen, nir Concert-Affichen sista dagarne meddelas, intet hora annat &n wanliga
Clarinetts-Concerten af Creuser, Mozart eller Cameleonti». Jir Walin, a. a., s. 250.

¢ Jfr Wiberg, a. a., s. 135 f. med katalogavbildningen s. 137, dir tonsidttningar
av Mozart std forst inom de olika verkgrupperna.

3 Tartini ndmns aldrig i programférslagets p. 1.
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Allm#nheten, bor det ock ndgorlunda ritta sig efter Allménhetens Smak,
och d4 Andamélet med alla offenteliga Concerter &r, att roa Allmén-
heten: s4 bor man ock gifva sddan Musique, som mast 4r i dess Tycke.
Lat vara, at man skall vara Idiot, for at icke finna Corellis Concerti
Grossi smakliga, sd 4r 4nda gifvet, at storsta Delen af Ahbrarne finner
sig foga uppbygd deraf. Jag har haruti aterigen Erfarenheten pa min
Sida, och Viarkan, som Tartinis Concert, ehuru speld af Concert
Mistaren Miiller, gjorde pa Pluraliteten af Ahoraren, dr dnnu i farskt
minne.»

Citatet visar, hur stor kérleken till hogbarockens italienska instrumen-
taltonséttare och de barocken nérstdende 6vergdngsméistarna var inom
det estetiskt bildade skiktet i Sverige dnnu vid 1800-talets bérjan.
Eichstddt skiljer sig hdrutinnan pé intet sitt frdn de ovriga utskotts-
medlemmarna. Hans uppfattning om offentliga konserter som rena
nojestillstallningar och om en programsédttning framst efter lyssnar-
nas smak &r ocksa den for 1700-talet typiska. Men han sag mer realistiskt
just pa denna programséttning 4n vad utskottsmajoriteten gjorde. Den
stora publiken fann nu musik i barockens stil uppenbarligen trakig.
Denna musik kunde inte tillfredsstdlla kravet pa stdmning och ome-
delbar kénsla, inte ens, ndr den framfordes av den just for sitt kénslo-
samma spel omtyckte Miiller.?

Ett i all sin korthet véiltaligt vittnesbord om, hur hogt allminheten
vid ungefir samma tid som det nyss refererade utskottsmemorialet
kunde vardesdtta den nyare instrumentalmusiken ger en recension i
»Dagligt Allehanda» 1799 nr 100 av en av Abbé Vogler given konsert. Pro-
grammet upptog forutom tre vokala dven tre instrumentala nummer,
nédmligen en ny symfoni av Vogler, ett pianosolo och en ny obligat
kvartett av Lkonsertmdistare Miiller. Recensenten, »Uppméirksam

1 En violinkonsert av Tartini med Miiller som solist hade senast uppférts vid
akademiens minneskonsert 6ver Wikmanson den 15. febr. 1801, se nirmare Morner,
a. a., s. 88 .

¢ Vad den ovan redan citerade recensenten i »Journal for Litteraturen och Thea-
tern» 1812 nr 8 o. 11 har att sidga om Millers spel, visar, att detta tillfredsstillde
kravet pa rorelse i riktning mot det sentimentala: »Det 4r alltid med mycket ndje
man aterhor Hr Millers Violin ... Hr Millers genre af spel skall aldrig sakna an-
héngare. Hans ton, hans exekution, mera ren, mjuk, behaglig och émt intagande
dn liflig, stark och briljant, har dgt den &dlskvirda fortjensten att rora, och dger
den #nnu.» — I en redogorelse for det svenska hovkapellet fdller rapportéren frén
Stockholm till »Allgemeine Musikalische Zeitung» — se hidrom nedan —— ett lik-
nande omddme om Miiller: »Der erste Concertmeister, Hr. Miller, der iiber die meisten
Fiécher der Direction die meiste Gewalt auszuiiben scheint, ist allerdings ein sehr
geschickter Mann, und vortreftlicher Violinspieler, vorniamlich im Adagio und in
langsamen SHtzen iiberhaupt. Im brillanten, sehr fertigen Spiel ist er nicht immer
gliicklich.» Hér och p4 annat hall kritiseras Miiller dock hart fér uraktlatenhet att
iakttaga nodig skillnad mellan piano och forte.
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ahorare», skriver: »Fru Miiller sjong mycket skont och executionen pa
Fortepiano var fértraffelig. Den aldraké4nslofullaste Musik efter min, och
jag tors sdga, hela Publikens omdéme, var Choralen i Symphonien och
Adagion i Quartetten.»* Betecknande nog dr det har fraga om langsam-
ma satser, i vilka satstyper en innerlig kinsla pa det instrumentala
omradet tidigast tog sig ett fran barocktidens stilisering artskilt, omedel-
bart uttryck.?

En nyansrikare skildring av hur den stora publiken motstidndslost
och oreflekterat hdngav sig 4t den vid 1800-talets borjan nya musiken,
finner man i en i »Polyfem» 1811 nr 29 och 30 inford recension av den
i Stockhelms-pressen mycket uppmérksammade »Féeri-Komedien
Cendrillon» med musik av Isouard. Om uvertyren, som borjar i andante
for att dédrefter 6vergd till allegro och sluta i presto, skriver forfattaren:
»Den dr i det hela komponerad i en ljuf och gratids stil, men bar, lik-
som musiken hela stycket igenom, en tydlig stimpel af modernitet,
d. w. s. den 4dr helt och hallet berdknad for sinnligheten: den kittlar &rat,
den gor hjertat wekt, utan att begagna de tillfdllen, da den kunde och
borde kraftigt rora, och i stillet f6r att hoja sjalen, lemnar den till rof
for ett blott sinnligt intryck. Och ménne man ej laser detta intryck
néstan pa alla ansigten: De druckna 6gonen simma, den 6ppna munnen
dr hel och héallen begér, en wallustig darrning bemégtigar sig hela
kroppen, andedrikten dr hastig och swag, korteligen: alla rusets sym-
tomer infinna sig hos &horaren, som i detta ogonblick ej 4r annat &n
en kastboll fér passionerna.» Denna mélande beskrivning 4r dock inte
recensentens egen. Han har — utan killredovisning — hédmtat den
fran Schillers studie »Uber das Pathetische», 1793.3

Tidningen »Polyfem» var som bekant ett av den nya romantiska sko-
lans frimsta organ. Schillers avgérande betydelse for denna skola &r

1 Cit. efter P. Vretblad, »Konsertlivet i Stockholm under 1700-talet», Sthim
1918, s. 128. Annonsen till konserten, som gavs sondagen 28. april, anfér Vretblad
s. 277, nr 811,

2 Enligt annonsen utférdes kvartetten av Miiller och amatérer. Recensionen ger
sdlunda ytterligare beldgg f6r Milllers av publiken uppskattade kinslofulla spel i
satser med ldngsamt tempo.

8 Hos Schiller heter det, Cottas utg. bd 6, Stuttgart, 1877, s. 200 f.: »Auch die
Musik der Neuern scheint es vorziiglich nur auf die Sinnlichkeit anzulegen und
schmeichelt dadurch dem herrschenden Geschmack, der nur angenehm gekitzelt,
nicht ergriffen, nicht kraftig gerithrt, nicht erhoben sein will. AllesSchmelzende
wird daher vorgezogen, und wenn noch so grosser Lirm in einem Concertsaal ist,
so wird pldtzlich alles Ohr, wenn eine schmelzende Passage vorgetragen wird. Ein
bis ins Thierische gehender Ausdruck der Sinnlichkeit erscheint dann gewohnlich
auf allen Gesichtern, die trunkenen Augen schwinmen, der offene Mund ist ganz
Begierde, ein wolliistiges Zittern ergreift den ganzen Koérper, der Athem ist schnell
und schwach, kurz alle Symptome der Berauschung stellen sich ein; zum deutlichen
Beweise, dass die Sinne schwelgen, der Geist aber oder das Princip der Freiheit
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mangfaldiga ganger omvittnad. Det citerade recensionsavsnittet visar,
att hans inflytande &ven strickte sig till det renodlat musikestetiska
omradet. Ocksa hér tillignade man sig den tyske idealistens higa upp-
fattning om konsten, som skulle vara inte en sinnlig retning utan en
sjilen forddlande kraft. De estetiskt bildade védnde sig med avsky mot
den stora publikens obehérskade kénsloreaktioner och tillmé#tte dessa
intet virde for den egentliga konstbeddémningen.

I ett »Bref anglende nigra hinder for Konsterna» uppehéller sig
G. A. Silverstolpe utférligt vid de obildades férmédtenhet att vilja doma
i konstfragor. Efter att ha ondgjort sig 6ver att »Fruntimmer» s mycket
blandade sig i »at déma o6fver konstdmnen», skriver han: »Hvarifran
kommer denna dristighet hos de okunniga at démma 6fver hvad de ej
forstd? — Ifran sjelfva okunnigheten, utan tvifvel, men ocksd ifran
den ovanan at tro sin kénsla vara en sdker regel for omdomme, at
blindt pastad at intrycket pa raa sinnen ej kan vara bedrigligt . . . Hor
omdommena efter en concert, och den allminna rosten skall berémma
de stycken, som redan under upforningen formatt alla damer at sla
takten med hufvudet, och sedan med ldtthet kunna sjungas efter, eller
ock de bullersamma som vél skralat i érat, eller de ovanliga at hvilka
man ger et 6fverligset virde derfér at man ej fattat deras innehéll.»

Bakom dessa formuleringar ligger den idealistiska estetikens, i
Schiller-citatet redan exemplifierade lira, att den raa kénslan, sddan
den finns hos alla mé#nniskor, star i samband endast med den sinnliga
retningen. Den kan dérfor ej ensam fatta det visentliga i konsten,
d. v. s. det skona. Detta 4r till sin kdrna nagonting andligt, vilket i
det enskilda konstverket manifesterar sig i materialets bearbetning till
skon form. Andlig bildning och férnuft dro jimte en kultiverad kénsla
de nédvindiga forutsdttningarna for att kunna inte endast njuta av
utan ocksd fatta och bedéma konstens produkter.

Vad hér anforts om den svenska allmdnhetens musikaliska bildnings-
nivd och om dess sitt att reagera infor musiken 6ver huvud taget,
later oss forstd, att den stora publiken vil kunde omedelbart njuta
av kénslan och vdrmen i Mozarts tonsprdk men att den ombdjligen
kan ha haft nagon djupare forstdelse for den outtomliga konstnérliga
rikedomen i méastarens tonsdttningar. Sérskilt svart var det naturligtvis
for den estetiskt obildade att uppskatta det fulla vdrdet av verken
inom de storre musikaliska formtyperna, t. ex. symfonierna och

im Menschen der Gewalt des sinnlichen Eindrucks zum Raube wird, Alle diese
Rihrungen, sage ich, sind durch einen edeln und minnlichen Geschmack der Kunst
ausgeschlossen, weil sie bloss allein dem Sinne gefallen, mit dem die Kunst
nichts zu verkehren hat.»

* Infort i »Strédda Afhandlingar i Amnen rérande de Fria konsterna», I, Streng-
nids 1808, s. 94 ff.

2568442
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operorna.! Omkring 1810 intrddde dessutom i Sverige liksom pa annat
hall en allmén nivdsénkning inom det offentliga musiklivet med ty
atfoljande forsdmring av programmens konstnirliga halt.! En av de
bésta kadnnarna av tidens inhemska musikforhallanden, P. Frigel, har
1815 hérda ord att sdga om arten av genomsnittssvenskens musik-
intresse.?

For att finna mer differentierade omdémen om Mozarts konst méste
man fran musikélskarnas stora massa ga till de estetiskt bildade, d. v. s.
till »kénnarna» pa omradet.

De inledningsvis antydda motsédttningarna mellan en 4ldre och en
yngre estetisk riktning gd ytterst tillbaka pé& olikheter i den estetiska
grunduppfattningen. Detta visar sig i manga skiftande och stundom
ganska ovidntade sammanhang. Som ett exempel hérpa kunna tva in-
sidndare i »Allmédnna Journalen» fran 1814 std, den ena i nr 89 under
rubriken »Ett ord om Applaudissementers, den andra i nr 92, »Ytter-
ligare om Applaudissementer». De bida inséndarnas gemensamma ut-
gangspunkt 4r det i Sverige vid denna tid tydligen forhirskande bruket
att pa konserter och opera- och teaterforestdllningar endast appladera
yrkeskonstndrer men ej framtridande amatorer.

Skribenten i nr 89 boérjar med en precisering av appladens »ritta
primitiva» betydelse. »Detta uttryck af samfélit bifall bor, efter sin
grad af liflighet, kunna betyda uppmuntran, tillfredsstéllelse, dnda till
och med fortjusning.» Uppfattningen, att det vore »ohofligt» att appla-
dera amatoren, d. v. s. den oavlonade konstndren, visade, att man
kommit »langt ifrdn egenteliga meningen med detta hogtidliga bifall,
som borde gélla mer hwad meriten angér, 4n all grad af penninge-
arfwoden eller pension». Gustaf IIl:e, »denne store kénnare och upp-
muntrare af all sann talang och all 6fwertrdffande fortjenst», hade for
visso inte, ndr han gav nagon »sitt lifliga och litt igenkénnliga applau-
dissment», tdnkt pa dennes arslon eller p& hans tjanstgoringsplikt. Och
den p4 detta sidtt offentligen utmérkta talangen kénde sig inte smickrad
eller uppmuntrad, »derfor att Konungen, utan derfére att Snillet och
Smaken applauderats. Skribenten vill dock inte veta av négra over-
drifter i fraga om de offentliga bifallsyttringarna. Det vore inte anstin-
digt »att skrika eller skrala fram sitt bifall ... Att hdrma oskiliga
djur &r wisst icke god ton ... Att stampa eller med képpar stota ar
wisst icke forenligt med den rdtta bienséanceny.

! Rorande huvudstadspublikens brist pa foérstdelse for symfonien som konstform
se Walin, »Beitrige .. .», s. 240,

2 Jfr Walin, a. a., s. 250 f. och sammanfattningen s. 413 ff.

8 Jfr O. Morales och T. Norlind, »Kungl. Musikaliska Akademien 1771—1921»,
Sthim 1921, s. 77 ff., och Walin, »Franz Berwalds offentliga konsertverksamhet
.oy 8. 10 ff,
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Forfattaren till denna insdndare hyllar de gustavianska idealen: klar-
het i begreppen, en av »Snille och Smak»s bestdmd konstbedémning,
mattfullhet och god ton. Fér honom &ro appladderna en uppmuntran
till den spelande eller sjungande och ett tecken pa olika grader av upp-
skattning av de utférda prestationerna.

Den andra insdndaren, i »Allméanna Journalen» 1814 nr 92, forflyttar
oss genast in i en annan vérld: »Né4r 4horaren eller askddaren kénner
sig liksom hénford af Konstens Gudomliga makt, 4r det ofta ett behof
for honom, att lemna ett fritt lopp at sin fortjusning, och den tack-
samma gérd han genom ett mera hogljudt bifall egnar den, som wickt
hos honom denna angenéma kinsla, skdnker honom d& en 6kad till-
fredsstallelse.» Hir moter oss romantikernas uppfattning om konsten
som en gudomlig, d. v. s. i grunden hemlighetsfull makt och om konst-
anammandet som en angeligenhet framst for kinsla och hénforelse.
Appladdens uppgift ar inte lingre endast att uppmuntra artisten utan
ocksd och framfor allt att ge uttryck at tacksamhet for vad denne
gett. Den geniale konstnéren 4r formedlaren mellan det skénas evighets-
rike och den vanliga ménniskan, som inte av egen kraft och férmaga
kan bli delaktig av detta rikes nadegavor.

Skribenten framhéaller i fortsdttningen, att Sverige vore ensamt om
att anse appldden sdsom stridande »emot convenancens stringa ford-
ringar» och att bruket att appladdera endast »Konstndrens» men ej
»Konstédlskarensy talang inte forekomme ndgon annan stans, inte ens
i Frankrike, »som néstan alltid framstéllt reglor f6r den goda tonen
och for det passande, och hwarifrdn wi lanat s manga sidana fore-
skrifter».

Av alldeles sirskilt intresse i hdr foreliggande sammanhang &r skri-
bentens forsék att forklara den svenska sedvdnjan. Det kunde omdj-
ligen forhalla sig sd, att det skulle kunna vara obehagligt for nagon
att erfara ett »bewis af det angendma intryck, han wéckt hos Allmén-
heten». Det maéste finnas en annan férklaring. »Kanske», skriver han,
»torde da orsaken biéra sokas deruti, att Konstdlskarens personlighet,
genom ett applaudissement, skulle kunna forblandas med konstnérens.
I sddant fall 4r det alltfor sannolikt, att detta bruk hirleder sig ifran
de tider, d4d Konsten ansags sasom ett tomt lekwerk, och d4 man ej
en gang anade dess hogre ursprung, eller dess wigtiga inflytande pé
samhillets odling. Med sddana begrepp om Konst, war det ej underligt,
om Konstndren ringa aktades, och om man fruktade att med honom
férblandas». Skribenten hyser dock den nagot optimistiska uppfatt-
ningen, att dessa tider férmodligen vore forbi, d4ven i Norden, varfor
bruket vél kunde betraktas som ett »Monument» fran en forgangen tid,
»och da den allménna enthusiasmen bryter de band, som en falsk deli-
katess lagt pa dess frihet, dr detta att anse, som den stora talentes
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Triumph och som ett forebud, att en pa fordom grundad wana snart
skall helt och hallet forswinna.

I dessa korta rader har motséttningen fullt tydligt formulerats mellan
en dldre ytligare uppfattning om konsten, inte minst musiken, som
ren underhéllning, som ett flyktigt tidsfordriv och den nyare fordjupade
narmast frin tyska filosofer som Schelling och Schiller kommande
och av bl. a. Geijer 6vertagna synen pa konsten och dess betydelse for
kulturlivet. Skribentens forklaring till yrkeskonstnédrernas ringa anse-
ende rymmer f6r visso mycken sanning. Den fordandring i instéllningen
till dessa konstnirer, som borde ha f6ljt med den férdjupade konst-
uppfattningen, har dock lidnge latit vénta pa sig.

De estetiska grundmotsédttningarna mellan den &ldre och den yngre
skolan framtridde med full skidrpa endast pa operans omrade. I fraga
om den sjilvstdndiga instrumentalmusiken yttrade de sig, &tminstone
till att bérja med, knappast pa annat sitt 4n som nyansskillnader i verk-
bedémningen.

Under 1700-talets senare hilft och 1800-talets forsta &rtionden karak-
teriserades den hogre instrumentalmusikodlingen i Europa av en sill-
synt hog grad av enhetlighet. P& offentliga konserter och i privata
kretsar spelades i stort sett samma tonsittares verk. Och sonatformen
var den instrumentala formtyp, som var néra nog allenarddande. Den
tillmotesgick upplysningstidens krav pé klarhet och jdmvikt samtidigt
som den tillfredsstidllde hungern efter kdnsla och rorelse. Under de ar-
tionden omkring sekelskiftet 1799/1800, dd Mozarts instrumentalmusik
pa allvar borjade sitt segertdg over virlden, intog Haydn en sarstill-
ning. Hans symfonier, kammarmusikaliska verk och sonater mot-
svarade till fullo de manga musikdlskarnas smak och fyllde dessutom
de mest fordrande »kdnnarna» pa omrédet med hanforelse.

Tidens inhemskt svenska bidrag till den instrumentala produktionen
voro varken manga eller sirpriglade. De svenska musikédlskarna lirde
framst kénna den géingse internationella repertoaren fradn Gvergdngs-
méstarna av olika skolor mellan barocken och Wienklassicismen tili
Haydn och hans samtida och nirmaste efterféljare. Aven i Sverige blev
instrumentaltonsdttaren Haydn snart den framste. Ett bevis bland
manga andra pa svenska »kdnnares» beundran fér méistaren ldmnar
invalet i Musikaliska akademien. N4r Haydn vid sammantradet den
7. februari 1798 av sekreteraren P. Frigel foreslogs till ledamot, kallades
han »Europas storste Instrumental Componist».!

1 Prot. § 10. En i det svenska musiklivet sd inflytelserik musiker som Haeffner
hyste dock ingen odelad beundran fér Haydn., Han ansig honom atminstone stun-
dom vara en »Bedde-metts, d. v. s. en spetit-mattre», jir Beskow, a. a., s. 67. For
odlingen av Haydns musik i Sverige spelade som bekant bréderna Silverstolpe en
avgorande roll, jfr Morner, a. a.
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I denna i viktiga avseenden enhetliga tradition infogades Mozart pa
ett fullkomligt naturligt satt. Hans instrumentalmusik var ju med all
sin geniala originalitet fast forankrad i tidens sedvénjor.

I Sverige lyckades Mozart som tonsittare pa det instrumentala om-
rddet forvanansvart snabbt gora sig gdllande vid sidan om Haydn,
inte endast hos den stora publiken utan ocksa bland de estetiskt bildade.

En artikel som den redan citerade dversikten i »Journal f6r Litteraturen
och Theatern» 1811 nr 123—125 bidrog sékerligen verksamt till att
bland den estetiskt intresserade allménheten sprida en okad forstaelse
for det oforgingliga konstnarliga virdet i den mozartska instrumental-
musiken. Forfattaren hyser den storsta beundran fér Mozart och om-
ndmner verk av honom inom de flesta av ¢versiktens olika avdelningar.
P4 instrumentalmusikens omrade behandlar han dock symfonien endast
som konstform utan den rikhaltiga exemplifiering, som kommer sona-
ten, kammarmusiken och konserterna till del. D4 det kan vara av in-
tresse att ldra kdnna den Mozart-uppfattning, som hir férmedlades till
den svenska allmidnheten, skall forfattarens framstallning refereras i
korthet.

Om pianosonaterna heter det, att de vore »skona» och rkédnslofullan,
Skribenten framhaller, att Mozart i denna konstform »hwarken &gt
eller dger sin like». Vid behandlingen av Beethovens sonater ater-
kommer han till Mozart. Bland den senaste tidens virtuoser och origi-
nella artister vore det »swarast att riktigt wirdera Beethovens storhet,
dfwen sddan den wisar sig i hans sonater, der pad en gang réjes fanta-
siens rikdom och den djupa och 6mma kénslan af ett geni, hwari Mozart
tyckes liksom lefwa pd nytts. Om den »egentligay kammarmusikens
verk heter det, att de 4n vore »af en ganska skdmtsam och munter
karakter, sdsom flera Qwartetter af Haydn och Pleyel, dn ater af en
mera allwarsam men romantisk, sisom en Mozarts, Rodes, Rombergs,
v. Beethovens och Kreutzers mésterliga Qwartetter och Qwintetters.
Artikelforfattaren sétter, liksom langt senare A. Einstein,! ett alldeles
speciellt hogt virde pa pianokonserterna. Efter att ha omndmnt, att
han av Haydn endast kinde till en konsert i D-dur, »som &r arbetad i
hans bekanta skéna och muntra maner», skriver han om Mozart: »Lik-
wédl har dnnu ingen i detta slag forwarfwat sig storre berém 4n den
ododlige Mozart i sina talrika koncerter, genom allt hwad som forméar
att pd det mest fordelaktiga sdtt wisa virtuositeten pa instrumentet,
och tillika genom ett skont och sublimt uttryck, genom den romantiska
stilens méngfaldighet och genom det originella i hans orkester-ackom-
panjemang pa orgel.? Han hade 6ppnat banan till en snillrikare behand-

! »Mozart. Sein Charakter. Sein Werk», 1947.

2 Vad forf. hir avser, ir osikert. Mojligen skulle det kunna vara kyrkosonaterna
KV 278 och 329 for rik orkesterbesiittning och orgel, jir Einstein, a. a., s. 439 f.
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ling af detta slags musik; det war isynnerhet v. Beethoven som med
lika snillle betrddde densamma .. .» Allt omdomen om Mozarts instru-
mentalmusik, som st& sig 4nnu i dag.

Aven om det inte annat 4n i undantagsfall gar att fa nagon riktigt
klar bild av hur man bland de estetiskt bildade i Sverige forst bedomde
Mozarts instrumentalverk, sa finns det dock beldgg for att de ndstan
omedelbart vunno uppskattning. Ja, det dréjde inte linge, forrdn de
stalldes p4 samma hoga nivd som Haydns och liksom dessa togos till
forebild och mattstock vid bedémningen av andra tonsittares alster.

I den inledande oversikten har det omnidmnts, att Haeffner for-
hallandevis tidigt, 1794, foreslog Musikaliska akademien att uppféra
en symfoni av Mozart.! Atminstone fr. o. m. ar 1803 framtridde Haeff-
ner sjalv upprepade ganger som dirigent vid offentliga konserter med
olika Mozart-verk pa programmen. Han ledde sélunda bl. a. de forsta
framférandena av »Requiem» 1805. Detta tyder pa att Haeffner, dven
om han satte Héndel, J. S. Bach och Gluck frdmst, dock knappast
kan ha statt si ofdrstidende infor eller direkt avvisande emot Mozarts
konst, som man pé sina hall har velat gora gédllande.? Enligt Beskow
kunde Haeffner inte neka Mozart »ferpannet mikke scheni».® Och i
»Biografiskt Lexikon ofver namnkunnige svenske mdn» far man den
upplysningen, att Haeffner visserligen daterade musikens forfall fran
Mozart och ansag hans smak alltfor flyktig men att han d4nda beundrade
honom mycket och pastod, »att denne store man vid slutet af sin bana
ombytt grundatser och #dmnade atervdnda till den strdnga stilen,
hvartill hans Requiem var en forberedelses.*

Redan 1798 uppstéller C. Stridsberg i sitt bekanta dminnelsetal over
J. M. Kraus musik av Mozart jamte sddan av Gluck, Haydn och Héndel
sdsom den idealkonst, till vilken Kraus sdkerligen natt upp, om han
fatt leva, Stridsberg ger uttryck at den forvissningen, att Kraus »med
tiden sdkert hunnit till Glucks fullkomlighet i den lyriska, &fven som
han i Instrumental-Musiken till en viss hogd redan uphunnit Haydns
lekande och naiva, samt Mozarts hogst 6fverraskande och sdngbara
sitt, och édnteligen i Kyrk-Musiken ... till Handls Majestit och jatte-
styrka.»®

1 Redan vid mitten av 1780-talet skrev J. F. Hallardt en lexikonartikel om
W. A. Mozart, dock utan att filla ndgra egna omdémen. De meddelade uppgifterna
hémtade han fran Forkel och Burney. Jfr »Biografiskt Musiklexikon», III, s, M 43
ff.,, KMAB, Hdskr. 36c.

2 Bl a, I. Leux-Henschen, »Joachim (Georg) Nikolas Eggert», STM 24, 1942,
s. 97.

8 A, a., s. 87.

4 Cit. efter ny rev. uppl. bd 6, Sthim 1876, s. 309.

5 yAminnelse-Tal ... d. 24 Maji 1798» Sthim, u. 4., s. 29. Om Stridsberg och
hans allménkulturella och speciellt musikestetiska instiillning se nidrmare I. Leux-
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1 det delvis redan utnyttjade utskottsmemorialet fran 1801 i Musi-
kaliska akademien heter det i programforslagets p. 2: »Att hvad Sim-
fonier betraffar, man, utom Haydn och Mozart, som altid behailla
framsta rummet, borde spela af andre aldre eller nyare Compositeurers
arbeten, sa at til ex. man hvarje gang spelte emot en af de forre, en af
Gossec, van Maldern, Wranitzky, Girovetz m. fl.», mot vilken program-
punkt Eichstddt inte hade nigon reservation att goéra.t

Miklin ger i en anmérkning foljande tilldgg till den ovan citerade
helt korta beskrivningen av sonaten, a. a., s. 41 anm. i): »All Musik
af Haydn och V. A, Mozart 4ger ett utmérkt vdarde. Den synes langre
rada ofver Smakens fordnderlighet, hvilken annars mest i Kammar-
musik och minst i Kyrkmusik har rum. Gode Auktorer, utom desse,
gro: for Klavér, Clementi, Héssler och Steibelt, m. fl. Berémde Sim-
fonister dro Wranitsky, Gyrovetz och Pleijel, som &fven komponerat
mycken annan musik.»?

Ett par upplysande utdrag ur recensioner i »Journal for Litteraturen
och Theatern» skola ocksd gbras.

1 1810 nr 75 heter det i en anmalan av en konsert med Haydns »Ars-
tiderna» pa programmet: »Man torde utan fel om Haydn waga péasta,
att 4n aldrig nadgon kompositor dgt en sd fullkomlig kdnnedom af
instrumenternas ratta anwédndande och werkan. Om Gluck, om Héndel,
om Mozart deri mahdnda warit hans likar, s& méaste det erkdnnas att
ingen af nu lefwande kompositorer kan med honom jemforas. Det ar
swart att ej médrka huru flera af dem stundom misstaga sig, s wil om
det wal som det bruk de géra af instrumenterna; hur de sakna maétt,
sikerhet och omdome, och huru hos dem stdllen finnas der instru-
menterna dro i swirjning mot hwarandra eller mot den hufwudeffekt
som bor asyftas. Hos Haydn 4r hela Harmoniens massa alltid en,
sammanstimmande och klar; och ej blott p4d de mildare stdllen, utan
ofta wid de starkaste effekter skulle man tro att han utgjordes af ett
enda widt omfattande instrument. Med ett ord: Instrumenternas bruk
ir en sak hwaraf han ensam synes riatt méktig; det ar Achilles’s lans,
som hjeltens arm allena {ormar att ratt fora, och med full wisshet om
dess werkan, slunga till sitt mal.»

Henschen, »Christ. Wilh, Liidekes Allgemeines Schwedisches Gelehrsamkeitsarchivs,
sLychnos», 1954—1955. Uppsala 1955, s. 82 ff., samt ovan nidmnda studie i fore-
liggande 4rgéng av STM.

! Programforslaget upptar i ovrigt kammarmusik, arior, korer, konserter och
tonséttningar av »Academiens Ledamdéter eller andre Amateurers,

2 Som ett vittnesb6érd om musikaliehandelns redan patalade betydelse for sprid-
ningen i landet av kénnedomen om den nyare musiken m4 hir dven fortsidttningen
anforas: »Hvilka Auktorer i ofrigt finnas, synes i synnerhet af de fran Tyska och
Hollandska Musikpriassarna &rligen till Boklddorne i Stockholm inkommande
Musikforteckningar, som till Kopare af Musikalier gratis utdelass.
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I 1810 nr 86 skriver konsertanmélaren: »Bland de stycken som d&
uppférdes woro ndgra, som med mycken riattwisa applauderades;
Symfonien af Romberg &ger oneklig fortjenst. Den ar wil, liksom
nagra andra kompositioner af samma hand, kanske litet torr; med det
ar ej allom gifwit att bli en Haydn, en Mozart.»

1 1811 nr 299: »Ouverturen af Winter, hwarmed Koncerten bérjades,
ar wdl ej pa langt ndr ett sidant mésterstycke som uthdrdar jemforelse
med Mozarts fortraffliga Ouvertyrer, 4n mindre med Gliicks, men é&r
ej dessmindre en berdmward komposition.»

11812 nr 8: »Konserten borjades med en Symfonii D, af Hr Krommer.
Denna komposition 4r en af de ganska f4, eller kanske, jemte Beethoven
och Romberg, den enda, som i nigon mén trostar oss 6fwer forlusten
af en Haydn, en Mozart, och (wi borde med billighet fa tilligga det)
en Kraus. Haydns Symfonier, och 4fwen Mozarts, dro ostridigt klassiska
werk. Denna dr det wil icke; den uppfyller wal ej, sdsom Haydns,
kdnnarens alla fordringar; den wisar torhdnda en storre grad af musi-
kalisk arbetsskicklighet och konstkdnnedom, dn af musikaliskt geni.n

Till sist skall ett utdrag goras ur ett i Journalen 1812 nr 212 infért
»Fragment af ett Bref till en musikalisk wéan» rérande »Det husliga lifwets
Konserty. Fragmentet, i vilket frun i huset tilldelas 1:a violinen, herrn
kontrabasen, kammarjungfrun 2:a violinen o. s. v., slutar pa féljande
sdtt: »Men sok framfor allt en ren, fin och taktfast forsta fiolspelare
— stamm forut noga och sorgfilligt med honom; spela sedan hurtigt
derpa 16st, och det skall ga rétt bra; pa er lefnads nothallare ma ligga
en sublim askstorm af Beethovens Allegro, eller det milda lugnet af
Haydns Andante, eller de outgrundliga inwecklingarna af Mozarts
Fug-Sinfonie, eller den 4lskliga munterheten af Krommers Concertino. —
D4 skola alla den stora Sinfoniens dissonanser hir nere upplosas, tills er
lefnad en dag, i grundtonens fulla, skéna accord, ren och glad uppstiger
i den konsertsal, der hwar och en har stdamt rent.

1 de anférda exemplen pa instdllningen till Mozart finnas olika
musikestetiska riktningar foretradda.

Haeffners fasta forankring i 1700-talstraditionen behover inte hir
ytterligare bertras. Det korta citatet ur &minnelsetalet over Kraus
visar Stridsbergs anslutning till det nyklassicistiska Gluck-idealet.?
Att Musikliska akademiens utskottmemorial frdn 1801 innehéaller for
1700-talet typiska asikter pa det musikaliska omrédet, har ovan redan
patalats. Aven Miklins musikestetiska grundinstéllning 4r den fér upp-

1 Recensionerna i 1810 nr 75 och 86 #ro med sdkerhet skrivna av Oversten,
skriftstdllaren och 2:e dir. vid de Kungl. Theatrarna C. G. Nordforss (1763—1832).
S4 dr formodligen ocksd fallet med recensionen i 1811 nr 299 men dédremot knappast
med den i 1812 nr 8; jfr Walin, »Beitrédge .. .», s. 240 f. Den hér s. 240 anm. 2 an-

givna killan sékrar Nordforss’ forfattarskap till recensionen i 1810 nr 75.
¢ Se hirom nidrmare Leux-Henschen, a, a.
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lysningstidens karakteristiska.! Detta giller ocksd om Nordforss, som
i ett par omgéangar erhéll Svenska akademiens stora pris. Han fordrar
klarhet och mattfullhet i det musikaliska konstverket och en medvetet
asyftad huvudeffekt, d. v. s. ett uppvéckande hos lyssnaren av i be-
stimda banor ledda kéansloreaktioner. I likhet med Stridsberg hyllar
han utom Haydn — den oftrliknelige méstaren — &dven Gluck och
Hiandel.? Hard kritik riktar han ddremot mot de nyare tonsittarna
for deras om bristande omdome vittnande orediga instrumentation.’

Recensenten i Journalen 1812 nr 8 sitter uppenbarligen stort virde
p& Beethoven, vilket mojligen skulle kunna tydas s&, att han stode
en nyare smakriktning nigot ndrmare 4n de nyss ndmnda skribenterna.
Brevskrivaren i Journalen 1812 nr 212 slutligen talar oférblommerat
en romantikers sprdk. Hos Beethoven har han silunda inte som for-
fattaren till Oversikten Over de olika musikslagen f4st sig vid den
»dmma» och djupa kénsla, som finns i den beethovenska musiken, utan,
som en dkta romantiker, vid den véldsamma kraften i de snabba
satserna. Och denna kraft sirar inte hans smak, Tvirtom! »Ask-
stormen» 4r i hans tycke sublim.

Aven om Mozart inte i alla avseenden fyllde Haeffners stringa krav,
tillerkéndes han dock av denne genialitet. Av de citerade skribenterna
i 6vrigt placeras Mozart, i vad det géller den sjalvsténdiga instrumental-
musiken, i jdimbredd med eller omedelbart efter Haydn, pd en niva
hogt over det stora flertalet av samtida tonsattare, bland vilka i ett
par av citaten sdrskilt nimnas Gossec, Wranitzky, Gyrowetz, Steibelt,
Pleijel m, fl.¢ Vid bedémningen av uvertyrer uppstéller gustavianen
Nordforss endast Mozart och Gluck som de stora forebilderna och ger
darvid i full 9verensstdmmelse med sin musikestetiska grundinstéllning
Gluck foretradet framfor Mozart. I den korta redogorelsen éver instru-
mentalmusikens olika former framhdver Miklin sérskilt dgonblicks-
virdet hos den dldre kammarmusiken, som ju framfor allt hade att
tjana ett ytligt och snabbt vidxlande musikaliskt néjesbehov. Men
Miklin hade redan p4 kénn, att Haydns och Mozarts bidrag till denna

t Jfr Walin, »Beitrdge ...», s. 65 f.

2 De gjorda hédnvisningarna till Héndel hos Stridsberg och Nordforss vittna om
den under den tidiga Frihetstiden av Roman grundlagda Héndel-traditionens
styrka i Sverige.

3 En liknande kritik riktades 4r 1821 mot Fr. Berwald for hans sédtt att behandla
blasinstrumenten i ungdomskvartetten fér piano, klarinett, valthorn och fagott;
jfr Walin, »Berwalds offentliga konsertverksamhet .. .», s. 35 ff. Anhingarna av
ett dldre stilideal stillde sig ofdrstdende infér den unga romantikens strdvan mot
en mer differentierad klang.

4 Om odlingen av dessa tonsdttares verk och om deras spridning i Sverige jfr

‘Walin, »Musiken i skolorna ...» o. »Beitrdge .. .», s. 200 ff. Jfr dven Wiberg, a. a.
s. 65 ff.
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konstart skulle f& ett over smakens vixlingar bestdende virde. I de
tva sista citaten ur Journalen sillar sig till de &ldre Wien-mdstarna
jadmte ett par nu néstan bortglomda tonsdttare dven Beethoven. Den
i de gjorda citaten dppet eller blott antydningsvis framtradande rang-
ordningen mellan datidens tonsédttare pa den sjalvstindiga instrumental-
musikens omrade &r i allt visentligt giltig 4nnu i dag.

De anforda raderna ur Stridsbergs &minnelsetal och ur breviragmentet
i Journalen 1812 nr 212 iro av ett speciellt intresse, ddrfor att de inne-
halla preciserade omdomen om de i vederbtrande citat nidmnda ton-
séttarnas stil. Hér finns det endast anledning att stanna infér dessa
omdomen, i vad de avse instrumentala tonsadttningar.

Haydn-uppfattningen ar pa bada hallen den, som dnda in emot vara
dagar varit den forhdrskande och som dven den ovan citerade forfatta-
ren till artikeln om de olika musikslagen foretrdder, namligen Haydn
som den alltid gladlynte, oproblematiske och i jamvikt befintlige
maéstaren.

1 fraga om Mozarts instrumentalmusik har Stridsberg bl. a. fist sig
vid ett av dess mest karakteristiska stildrag: sangbarheten. Detta ér
ingen tillfallighet. 1700-talets musikestetik hade méanniskordsten som
klangideal fér musikinstrumenten o6ver huvud taget och fordrade i
overensstdmmelse hidrmed kantabilitet d4ven hos den instrumentala
melodien. Om Mozart inte haft formagan att skriva sangbart, hade
Stridsberg sdakert inte uppstallt honom tillsammans med Haydn som
ett efterstravansvart ideal for en instrumentaltonsittare. Som en an-
tydan hdrom kan mbjligen det andra omdomet om Mozart tolkas:
att hans sitt att skriva vore »hogst ofverraskande». Vad Stridsberg hir
avser, kan inte vara nagot annat 4n Mozarts odfvertrdffade forméga
att fora det musikaliska skeendet framat i andra riktningar &n den
konventionellt ndrmast till hans liggande; ett karakteristiskt drag i
hans musikaliska begdvning, som Einstein i sarskilt hog grad framhéavt.t

Brevfragmentets forfattare, som tillhor en annan estetisk riktning
an Stridsberg, har pa dkta romantiskt vis stannat infor detta nagot,
som ej kan uttryckas i ord, ej faAngas i fasta begrepp, det till sist out-
grundliga, som man forr eller senare nar fram till dven i sddana verk,
i vilka méstaren inte direkt anknyter till en dldre stilepoks strdnga
kompositionsteknik.

Hos den pa sin tid dven i Sverige omtyckte Krommer framhéver
brevférfattaren andra och nagot mer pa ytan liggande kvaliteter 4n
hos Haydn, Mozart och Beethoven: den dlskliga munterheten. Krommer,
som av W. H. Riehl inrdknades bland »die gottlichen Philisters, var en

1 A. a., s. 173 ff., 200 ff.
¢ T, Norlind, »Allmént musiklexikon», Sthlm, 19272, art. »Krommer».
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tonsdttare, vars musik var bdttre anpassad efter den stora publikens
fattningsgdva 4n de stora méstarnas.

De genomgangna exemplen visa, att Mozarts instrumentalmusik
skattades hogt av svenska »kadnnare» med olika instdllning i de estetiska
grundfragorna. Den kunde till fullo motsvara »Snille och Smak»-
estetikernas krav pa en fast och klar form. Genom sitt obeskrivbara,
standigt skiftande, av forfattaren till 6versikten 6ver de olika musik-
slagen helt kort sadsom »romantiskt» karakteriserade »innehally kunde
den dven hédnfoéra de unga romantikerna, som ju snart skulle ga till
storms mot de wienklassiska formtypernas stela schematism.l Alla
méste beundra det tekniska mésterskap, varom verken i friga sa vil-
taligt vittna.

Installningen till de estetiska grundproblemen var, som redan pa-
pekats, langt mindre enhetlig pa operans &n pé instrumentalmusikens
omrade. Inom operan fanns det principiellt mer eller mindre skiljaktiga
smakriktningar, vilkas anhédngare stundom lago i forbittad strid med
varandra. For Sveriges del kommer héartill den i viktiga hdnseenden sar-
prdglade gustavianska operan. Minnet av dess glansdagar var levande
langt in pa det nya seklet.? Och den gustavianska operaestetiken® be-
stdimde under 1800-talets tva forsta artionden i mangt och mycket in-
stdllningen till operans konstart inte endast hos de konservativa utan
ocksd, om 4n i mindre utstrdckning, bland foretradarna for den nya
romantiken.

Anbangarna av den gustavianska traditionen stillde vissa allménna
krav p& en opera och pa de medverkande aktérerna.

Man fordrade bl. a. en etiskt biarande handling.t

I en insédndare i Journalen 1812 nr 103 riktar skribenten en hard
kritik mot teatrarnas enligt hans mening mindervirdiga pjdsval och
klandrar i samband ddrmed tidningen foér partiskhet mot det, »som
wissa personer behaga kalla nationalbildning och deras 16jliga pastdende
att Theatern bor dertill bidraga». Skribenten hade sjélv hort talas om
en nationalteater och dven ldst, vad Schiller o. a. skrivit ddrom och

t Jfr Walin, »Berwalds offentliga konsertverksamhet ...», s. 15 f.

¢ T Journalen 1812 nr 58, siger sig en skribent infor en kommande forestédllning
av Glucks »Alceste» ha ront »den angendma kinsla som minnet af Gustaf IIs
arofulla och silla tidehwart alltid lifwars., Och i samma tidning 1813 nr 50 ger man
uttryck at glddje och tacksamhet Gver att »Gustaf Wasa» tagits upp p& nytt. — Om
»nationaloperans» starka stdllning i musikmedvetandet &nnu vid 1820-talets slut

men ocksd om viss kritik se Walin, »Franz Berwalds offentliga konsertverksamhet
Loy S, 42 1,

¢ Se hérom ndrmare R. Englidnder, »Joseph Martin Kraus und die Gustaviani-
sche Oper», Skr. utg. av K. Hum. Vetenskapssamf, i Uppsala, 36: 1, Uppsala-
Lpz. 1943, s. 42 ff. o. 87 ff.

¢ Den gustavianska operans estetiker hade tillm#tt operan stor social betydelse
och infogat den i ett bestdmt kulturprogram, jfr Englinder, a. a., s. 45 ff.
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t. 0. m. i Sverige hort dem, »som med wirma pastatt wigten af Theaterns
inflytande bade i moraliskt och politiskt hdnseende».!

I nr 177 av samma argang erhdll denna inséndare ett tydligen redak-
tionellt svar. Det erkdnnes hdr, att de gjorda anmdirkningarna inte
vore ogrundade, men framhdlles ocks4, att de i tillimpningen stundom
vore orattvisa. »Den Dramatiska konsten», heter det, »uppdrifwen af
Gustaf 3:dje till en wiss grad af fullkomlighet, borde sméningom falla
sedan den i honom forlorat sin storste beskyddare. De fortraffliga skade-
spelare han sjelf bildat borde efter hand férswinna, och nar det betydliga
understéd hwarmed han uppeholl Theaterns yttre glans, af hans efter-
tridare indrogs kunde Operan icke mer blifwa hwad den warit. De
skona konsterna fordra ofwer allt der de skola blomstra, en fortfarande
uppmuntran, och de behofwa den i synnerhet i ett Klimat, som icke
synes wara gynnande for den liflighet i karakteren, utom hwilken de
aldrig kunna idkas med framgangy.

1 detta av den montesquieuska klimatliran paverkade svar ha de
viktigaste orsakerna av yttre natur framhallits till den nedgang i den
hogre musikodlingen, som foljde omedelbart efter Gustaf III:s dod.

Av musiken i operan begidrde man, att den skulle underordna sig
dramats fordringar och tjdna en sann karaktdrsteckning; en fordran,
som medforde en starkt kritisk installning till samtidens typiskt italiens-
ka opera.

I Journalen 1810 nr 55 finnes en recension av Paérs »Griseldas.
Musiken hade enligt anméilarens &sikt omekligen fortjédnst, dven om
tonsédttaren ibland uppoffrat det »sanna for det lysande». »Att hora en
dotter beswara en faders rorande forestdllningar med langa roulader,
en fortwiflad maka lemna utbrott 4t sin smérta i konstiga lépningar,
som icke kunna forenas med en gnista af kdnsla, en 6fwergifwen dlska-
rinna gwéfwa sin harm 6fwer en foraktlig rival och uttrycka sitt lidande
i dansande toner, se der hwad som alltid méste blifwa onaturligt och
saledes aldrig star att forena med en sund smak.»?

Man fordrade dramatisk sanning inte endast i musiken och i artister-
nas sitt att sjunga utan naturligtvis ocksa i den sceniska aktionen. I en
nyss citerad insdndare talades det om de fortraffliga skddespelare, som
Gustaf III. sjalv bildat. Minnet av deras prestationer fyllde dven an-
hingarna av den nya romantiken med hdnforelse. I en »Nagot om
Spektaklerne» rubricerad artikel i »Polyfem»s I (1810) nr 30 och 31,

i Jfr den andra av de ovan refererade artiklarna om appldderna, skrivna tvd ar
senare dn den hir citerade inséndaren.

2 Bland dem, som i anslutning till den gustavianska tidens starkt Gluck-paver-
kade operaideal riktade hard kritik mot italiensk sadngpraxis, befann sig #ven
Frigel, som ett par ar senare dn den just refererade recensionen, nimligen i arg.

1813 nr 10 av »Stockholms Posten», skrev en artikel »"Négot om den Nya Smaken
i Musik», jfr Walin, »Beitrdge ..., s. 73 f.
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skriven vid en tidpunkt, dd Kungl. Teatern inte anvéndes for sitt
egentliga 4ndamal, heter det bl. a.: »Annu dunkelt lefwer minnet af
Operans fortrollningar; d4nnu darra tonerne af dess harmonier; 4n i en
drom ser man hjertats hemligheter férrdda sig pd de uttrycksfulla
anleten; 4n sorgen, lik en skugga, ldgga sig i den blick som nyss méalades
af den yppiga langtningen .. .»

Styrkan i den gustavianska operatraditionen blev av avgirande be-
tydelse for det sitt, pa vilket de estetiskt bildade svenskarna forst
bedomde Mozarts operor. Dessa representera ju en helt annan opera-
typ 4n den, som var den gustavianska epokens ideal och stora forebild.

Operor av Mozart uppmarksammades av svenskar, redan innan niagon
av dem i sin helhet givits p4 Kungl. Teatern i Stockholm.

Ett tidigt vittnesbdrd om uppskattning fradn svensk sida av »Troll-
fl6jteny lamnar Hertigen av Sodermanland — sedermera Carl XIII, —,
som i Wien i november 1798 sig sangspelet jamte ett foljestycke, »Le
combat des élemens». Hertigen fann musiken »superbe» och dekoratio-
nerna »magnifika» och anség, att de bada styckena borde gora stor
effekt pa operan i Stockholm.!

Betydligt utforligare reflexioner 6ver den mozartska musikdrama-
tiken gor G. A. Silverstolpe i kommentarer till en efter ett franskt
original 6versatt artikel, »Tankar om Operan», som han inforde i sin
publikation »Strodda Afhandlingar i Amnen rérande de Fria Konsterna,
IIT (1809).

Gustaf Abraham Silverstolpe, som i likhet med brodern, Fredrik
Samuel, hade starka musikaliska (inte minst musikestetiska) intressen,
fostrades i den gustavianska andan men kom é4nd& att i ménga av-
seenden tilldgna sig den nya tidens uppfattning, vilket han, som bekant,
adagalade inte endast i skrift utan ocksa i handling. Han stod den tyska
idealismen néra,® vilket det ovan citerade brevet angdende négra hinder
for konsterna redan visat. Men att han innerst inne inte var négon
utpréglad romantiker,? framgar med all tydlighet bl. a. av hans kom-
mentarer till den franska artikeln om operan.

Silverstolpe gor en utredning rorande text och musik i operan,® som
starkt fargats av den omvérdering av forhallandet mellan ord och ton,

1 »De la Gardiska archivets, XVIII: 2, s. 161. Hertigen hade bl. a. fatt se »tre
Amourer flyga sjungande i luften, utan att hinga i moln af papp, som lyftas af
4 rep».

2 Om Silverstolpe som §versidttare och kommentator se Mérner a. a., s. 290,
ddr kommentarerna #ven refereras.

¢ Han tillhérde den nirmaste kretsen kring B. Héijer, vilken ju sdsom en av de
forsta 1 Sverige férmedlade en férdjupad bekanstkap med denna idealism for att
samtidigt h#ftigt kritisera den franska smaken.

¢ Jfr Morner, a. a., s. 283.

s »Tankar om Operan», s. 15 anm. 3,
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som dr si karakteristisk for den romantiska musikestetiken t. ex. hos
Wackenroder. Enligt Silverstolpe borde skalden limna mycket att siga
at tonsidttaren. Poesiens styrka lage i sjdlva skissen medan musiken
vore det sprak, med vars hjélp skaldens tankar ndrmare utférdes. Dessa
utforliga tankar finge ej genom ord uttryckligen bestdmmas i alla sina
nyanser, om tonsdttaren dirav skulle hdmta »amnet for sin forestdll-
ning». Ordens uttryck verkade »for noga pa férstandet, och musiken vill
genom stora massor verka pa inbillningskraften».

Anhdngarna av upplysningstidens affektldra hade den instdllningen
till forhallandet mellan ord och ton, att ordet behovdes for att ge
musiken den 6nskade tydligheten i fraga om affektinnehallet, Roman-
tikerna anvéinde tonen foér att nd bortom ordet, f6r att ge konstnarlig
form &t det som orden med sin begransade rdckvidd inte kunde ge ut-
tryck at. Den sjdlsférmégenhet, med vars hjélp man kunde trénga
djupast in i konstens helgedom, var enligt romantikernas uppfattning
inte fornuftet med dess tankesystem utan, som redan nédmnts, kénslan.
Och kénslans framsta konstnédrliga uttrycksmedel var musiken. Silver-
stolpe ndrmade sig romantikerna diri att han inte ville tillata de for-
stdndsbundna orden att alltfér mycket inskrdnka pa musikens om-
rdde. Men han later musiken betecknande nog inte vinda sig till kdnslan
utan till inbillningskraften, d. v. s. den sjélsférmégenhet, som enligt
tidens idealistiska betraktelsesdtt formedlade mellan sinnevirlden &
ena och fornuftsvirlden 4 andra sidan.

Silverstolpe riktar! en férintande kritik mot den franska musikdrama-
tiken, framfor allt mot opéra comique. Glucks operatyp representerar
hans ideal. Och han gor géllande, att operan aldrig varit ndrmare full-
dndningen 4n pa Glucks tid, 4ven om det dnnu fattades mycket, innan
den vore ett fulldindat konststycke.

Silverstolpes fasta forankring i den gustavianska epokens teater- och
operaestetik och hans &4ven i det redan refererade brevet angiende nagra
hinder fér konsterna dokumenterade anslutning till den tyska idealis-
mens kriasna estetiska bildningsideal gjorde, att han inte annat dn i
begransad uppfattning kunde forstd och uppskatta Mozarts operor.
Han gor salunda géllande, att maéstarens snille alltid upphdjde honom
sibland stora original-forfattares men att han utan tvivel saknade
vkonstbildning i allménhet, for att fatta det sublima hela af denna
slags konstprodukt»?. »Clemenza di Tito och Idomeneo, hvars dfven for
de flesta hirvarande musik-dlskare dnnu okédnda vérde egenteligen be-
vittnar hans férméga at hoja sig til den sanna ddla stilen, voro», skriver
han med ironien riktad mot den samtida stora publikens smak, »olyck-
ligtvis i poémerne blott tragedier och qvarhéllo tonsdttaren fér mycket

1A, a, anm. 4, s. 20 ff.
2 A. anm. Jfr liknande omdémen hos King, a. a., s, 7 f.
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vid den sanna menskligheten». De flesta av hans dvriga operor vore
skrivna »pa ldga och osammanhéngande poémy, Silverstolpe kinde sig
frestad att beklaga, »at s& mycket snille och s4 mycken mechanisk konst
blifvit slosade p& sa osmakliga skaldestycken som die Zauberflote,
och si omusikaliska dmnen som Don Juan». Musikens virde vore darfor
hir alldeles oberoende av den dramatiska effekten och man kunde inte
bedéma, vad Mozart kunnat gora, »om han haft goda poém, och varit
intagen af det sammanhang som bér finnas, 4fven i musiken i en operay.
Mozarts foredéme i hér berdrt hénseende hade varit férddrvbringande,
da det foljts av tonsattare helt utan Mozarts snille.! Det vore frén
Silverstolpes sida dock inte friga om att forringa Mozart utan endast
att visa, »hvad afvdgar han foranledt, da hans bearbetande af smak-
vidriga amnen alldeles forvillat begrepen om operans caracter sdsom
konstformy.

Silverstolpe kallade »Trollflojten» med hénsyn till texten ett osmak-
ligt skaldestycke. Den har ett sagomotiv i en utformning, som en an-
héngare av »Snille och Smak»-estetiken med nédvandighet maste stélla
sig ofdorstdende infor.

1811, aret fore den svenska urpremidren pa »Trollflojten», gavs, som
redan framgétt av den ovan citerade recensionen i »Polyfem» 1811 nr
29 och 30, Isouard’s succéopera »Cendrillons». D4 4dven den har en
sagohandling, 4r dess mottagande i férevarande sammanhang av ett
speciellt intresse.

Att musikdramatiska stycken av denna art betecknade en nyhet for
Stockholm, framgar av en anmadlan i »Phosphoros» 1811, s. 30. »Forst
méste det», skriver recensenten, »frappera hvar och en att héra samma
publik (den Parisiska, den Stockholmska), som eljest dlskar att fran
Theatern blott se en hdrmning af sitt eget husliga lif, nu med fortjus-
ning emottaga ett skadespel, der trollringar foérldna nya sjdlsgafvor,
och der flickor gd fran koksspisen till throneny.

»Cendrillony-forestdllningen p& Stockholms-operan blev en stor inte
endast publik- utan ocksd pressframgang. Mellan recensionerna i den
gamla resp. nya skolans pressorgan foreligger det dock vissa karakteris-
tiska olikheter.

Recensenten i »Phosphoros» erkdnner, att stycket gjorde god verkan
fran scenen och att »operetten» i sig sjalv vore battre »an nio tionde-
delar af vara vanligas». Men han utdévar samtidigt en kritik, som &r
typisk for de unga svenska romantikernas tyskorientering. Libretto-
forfattaren, Etienne, hade behandlat dmnet pa ett sdtt, som man kunde

! Se hdrom nirmare Mérner, a. a. Det ligger néra till hands att hir antaga ett
direkt inflytande frdn Haeffner, som ju daterade musikens foérfall fran Mozart.
Om G. A. Silverstolpes och Haeffners nira samarbete p& det musikaliska omradet
se Mérner, a. a., s. 285 1.
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vinta sig av en fransman. Huvudkaraktdren vore misslyckad och de
ovriga idel gamla bekanta, verserna och spriket »plattar. Recensenten
yttrar sig i ironiska vandningar om styckets bastanta moral och 4r inte
néjd med den svenska oversdttningen.

Aven anmalaren i »Polyfem» III nr 29 och 30 stéller sig kritisk mot
halten i stycket. Men trots de redan refererade anmsérkningar, som han
riktar mot uvertyren, vill han inte berdva musiken dess fortjanst. Han
fornekar inte, att den hade behag, originalitet och framfér allt elegans.
Det vore blott, om den betraktades som en produkt av skén konst,
som dess virde bleve nedsatt. »Kompositoren har, skriver recensenten,
»genom sitt begidr att smickra den herrskande smaken, att slafwiskt
folja tidehwarfwets kynne, lemnat principen for sin frihet! ur sigte,
och derigenom sjelf nedsatt sitt arbete till det mindre wérde, som till-
kommer ett alster af blott Angendm konst.»?

Recensenten ger ett ¢versvallande berém &t M:lle Frosslinds gestalt-
ning av huvudrollen. Den motsvarade tydligen helt, vad man inom
det romantiska ldgret fordrade av den sceniska aktionen. Det med-
lidande med Cendrillons 6de som denna gestaltning véckte till liv, hade
natt sin hojdpunkt, nir Frosslind vid slutet av romansen i 1:a aktens
5:e scen stigit fram pa teatern och sjungit orden: »Gud skall &nda helt
wisst bewara den stackars lilla Cendrillon». »Den mot himmelen rigtade
blicken, i hwilken man ldser hopp och fortrostan till forsynen, den
ljuft darrande rosten — — allt gor ett starkt, heligt intryck pa aska-
daren: man kénner en tar fukta sitt 6ga, man wantar att fa se Englarna
nedswifwa, for att taga henne i sitt himmelska skydd.»®

Anmélaren berémmer ocksd de &vriga medverkande dvensom kosty-
mer, scendekorationer o. s. v. Det hade till sist varit denna »total-
fortjenst, wid uppférande af pjesen, som gor att man med tillfredsstéllelse
lemnar detta spektakel, och med otalighet ldngtar att fa &aterse det».
Recensenten i ett av den romantiska riktningens frdmsta organ ansluter
sig hér till traditionen frdn den gustavianska tidens operaestetik med
dess fordran pa ett »allkonstverks.t

I den konservativa Journalen, dar férutom en ldng recension i 1811
nr 59, 60 och 61, dven en insdndare rorande forestdllningen finnes in-
ford i nr 65, fordelas berom och klander pa delvis annat sétt 4n i »Phos-
phoros» och »Polyfemy.

Salunda riktas i recensionen viss kritik mot Frosslind och i insdndaren

! D. v. s. det andliga enligt Schillers terminologi.

2 Jfr Schiller, a. a., s. 200: »Die schmelzenden Affekte, die bloss zértlichen Rith-

rungen, gehdren zum Gebiet des Angenehmen, mit dem die schone Kunst nichts zu
tun hat.

8 Frosslinds naturligt naiva spel hade dock inte varit ett slumpens verk utan
formaga hos sk&despelerskan.

¢ Jir Engldnder, a. a.
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berémmes inte endast dialogen utan ocksi dess svenska oversdttning.t
Yttrade man sig i »Phosphoros» négot hanfullt om moralen i stycket, s&
soker recensenten i Journalen pé fullt allvar efter denna moral. Och
han finner den ocksa, trots att pjdsen ibland grénsar till farsen. »Der
finns», skriver han, »en malning pd huru man kryper fér makten och
rangen ... Den ofta debatterade idén att forlojliga hogfarden ofwer
anor och adelskap, forekommer dfwen hér ... Styckets moraliska ten-
dens, om man utan ett litet 16je far sdga det dga négon, dr wil dock
egentligen att wisa, det ett okonstlat och arligt wéasende, frihet fran
flard, och i synnerhet Godheten, 4ro de egenskaper, som mest pryda
ett fruntimmer, och som en man hos en hustru gor bast i att soka.?

De refererade recensionerna ge silunda vid handen, att det vid den
tid, varom har ar fraga, var mojligt att utforma en sagoopera sa, att
den — om én av olika anledningar — vickte beundran hos saval de
konservativa som hos anh#dngarna av den nya romantiken.

Forfattaren till den i Journalen 1811 intagna Gversikten 6ver de olika
musikslagen inleder avsnittet om teatermusiken med ett principut-
talande, som visar den gustavianska traditionens samhorighet med
starka stromningar pa kontinenten. Om den verkliga, framst av tyskar
uthildade operan sdger han, att den »férenar poesi, musik och aktion
till ett gemensamt helt, och intresserar genom en innerlig samman-
sméltning af det poetiska, musikaliska och dramatiska». Bland de stora
kompositorer, som bl. a. »i sin komposition f6ljt den hdnférande gingen
af det patetiska i dramen» sédtter han Gluck i fraimsta rummet. Skriben-
ten ndmner till namnet Mozarts musikdramatiska arbeten fr. o. m.
»Idomeneo» men karakteriserar ndgot utforligare endast »Don Juany,
som i synnerhet utmarkte sig »genom en stor rikdom, ett mangfaldigt
skont och sublimt uttryck.

Ungefédr vid tidpunkten for »Trollflojtensy forsta framforande i Stock-
holm 1812 infordes i »Polyfem» &versattningar av ett par instruktiva
artiklar om Mozarts operor, den ena i V nr 17, »Till min Wan» ur »All-

1 T yPolyfem» III nr 27 &r inford en »Anmiérkning» med ett hiftigt utfall mot
Journalen for kritiken mot Frosslind och berdmmet av oversdttningen, som an-
miérkaren finner vara under all kritik; en 4sikt, som han motiverar med drastiska
exempel. Man har hdr pa operans omrade ett utslag av den bekanta fejden mellan
Journalen och romantikernas pressorgan.

z Kan redan denna passus fora tanken till upplysningstidens sidtt att moralisera,
sé giller detta dnnu mer om fortsdttningen: »En hop Lux-talanger, att rart kunna
dansa, sjunga, gora figur, behaga, wara ett konversations ljus, och 4n mera ett
konversations-dmne, dro gdfwor hos en qvinna, som sillan gora nagon makas lycka.
Det dr redbarare egenskaper en f6rnuftig karl onskar finna hos sin hustru, och bristen
af en enda af dem ersidttes med inga Arier, inga Pas, inga rober, intet koketteri
och ingen fritalighetsgdfwa i Werlden. Desssa grannlts-qvalitéter kan en klok karl
efterstriafwa hos sin Frilla, aldrig hos sin hustru.» Efter detta féljer ett utfall mot
oforstandiga fordldrar vid uppfostran av déttrar.
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gemeine Musikalische Zeitung», den andra i V nr 49, »Om Musiken till
Trollflojten» av Heusinger.

Den forstndamnda artikeln gav infor de svenska lidsarna prov pa en
fint differentierad forstaelse for storheten i Mozarts operakonst. Skri-
benten anser, att man vid bedomandet av Mozarts operor i allmédnhet
alltfér mycket latit hdnfora sig av de »stora frambrytande hufwud-
massorna» utan att ge akt p& detaljskonheterna, som dock rymde
rodndligen mer fortjenst, sjalsstorhet och skapelsekrafts. Genom méang-
den av for vanliga ahorare ldttfattliga »imponerande, starkt upprorda
stdllen» hade »Don Juan» kommit att framstd som Mozarts skonaste
mdsterstycke.! Men vad som undfélle de flesta ménniskor, vore den
»fint senterade karakteristiken, ej allenast af de enskilda personerna,
utan af hela handlingen i hwarje Opera. I Don Juan blandningen af
highet och liattsinne; i Figaro det helas jovialiska hallning; i Die Zauber-
fléte munterhet férenad med wirdighet och hogtidligt allwar; i Cosi
fan tutte de milda nuancerna af séllskapslifwets finare forhallanden . . .
i Die Entfiihrung aus dem Serail denna nationalkarakteristik i den
sublimaste framstéllning ... hwem har nagonsin gifwit akt pa, kédnt
och beundrat detta?»

Under den for upplysningstidens estetik typiska grundforutsattningen,
att en tonsdttare hade till uppgift att mala en viss kénsla, framstéller
Heusinger i artikeln om »Trollflojten» detta sadngspel som ett maéster-
stycke, som dnnu lang tid skulle »sysselsatta, underhalla och kultivera
Tysklands musikaliska publikum». »I denna komposition rader», havdar
forfattaren, »dnda igenom en hufwudkénsla: kdnslan af det lugna, men
oafbrutna strdfwandet till méalet, och en stilla glddje, sedan detta blifwit
hunnet. En hogst moralisk kénsla, ja man kan sdga, sedligheten sjelf,
sd widt den kan afspeglas i en kdnsla!» Denna huvudkénsla nyanserades
fortraffligt och kontrasterades dven pa ett fullstandigt sidtt med andra
kénslor, t. ex. med utbrottet av vild glddje, med malningen av ett
oddelt begir o. s. v. Allt tillsammans gjorde, att »Trollflojten» med all
ritt kunde utgora ett bidrag till reglerna for kritiken. Stycket upp-
fyllde den moraliska omddmeskraftens och det jdmforande fornuftets
fordringar. Och 4ven for érats »angendma tillfredsstéallelse» vore det pa
allt sitt sorjt.

Premidren i Stockholm pa »Trollflojtens den 30. maj 1812 var en stor
héndelse i det svenska musiklivet. Sdngspelet var det forsta nya verk
som gavs, sedan Kungl. Teatern 6ppnats pa nytt efter den av Gustaf
IV. Adolf pabjudna avstingningen. Och forestdllningen betydde den
forsta presentationen pa scenen av en méstare, som den svenska all-
ménheten sedan linge ldrt sig dlska och beundra. Den recenserades
utforligt bl. a. i den konservativa riktningens huvudorgan »Journal for

L Jir oversikten o6ver de olika musikslagen.
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Litteraturen och Theatern» 1812 nr 130, liksom ocksd i en av roman-
tikernas ledande tidningar, »Nya Posten» 1812 nr 45.

Recensionen i Journalen inleds med foljande avsnitt:

»Det 4r knappt mojligt att gifwa ett redigt begrepp om planen till
denna pjes, ty planen 4r utan allt sammanhang. Imellertid kan det
icke nekas att den, med alla sina orimligheter &ger nigonting enligt
med operans natur; en mystisk sléja dragen ofwer hufwudintrigen,
skymten af en hog allegori tillika med prakt och ombyten i dekorationer
fdasta uppmarksamheten hos en del af askadarne, under det en annan del
far se markattor och lejon samt skratta at Papageno. Men med all
grannlat skulle likwal Trollflojten aldrig forwédrfwat tiondedelen af sin
ryktbarhet utom Mozarts werkeligen fortrollande Musik; en musik som
wisar att den hogsta enkelhet kan forenas med den storsta rikedom
af ideer, och att konstens fullkomlighet bestar uti dess werkningar pa
kénslorna, icke i dess hemodanden att synas konst. Det dr icke hédr, som
i rdtt manga af de nyaste franska och italienska kompositioner, ett och
annat {frappant stélle, en och annan skdnhet som blinker fram, lika
nagra spridda blomster i en ddemark, hwilka kanske oftast lana sitt
storsta behag af sin kontrast med det stille der de finnas; allt 4r ordnadt
pa ett sdtt som gor att den stora médngden af enkla skénheter forena
sig likasom i en kedja, och derigenom sammansmalta till ett enda helt.
Blott pa ett stille i Trollflojten har Mozart latit forma sig att, af efter-
gifwenhet for en singerska med hwilken han war nidra besldgtad,! an-
winda en ofwerflodig grannlat; men han tyckes tillika hafwa utméarkt
att det skett emot hans 6fwertygelse, derigenom att han satt de swara
lopningarna hwari sangerskan (som Nattens Drottning) wille wisa sin
konst, pa det stélle der hon borde synas mest utom sig af fortwiflan,
och der musiken séledes ganska wél kan sdgas mala passionen, ehuru
sangerskan aldrig med bibehallande af en sann mimik kunde, under
s swira passager, uttrycka den.»

Recensenten ger i fortsdttning mycket berdm &t sjilva forestall-
ningen och 4t de medverkande. Stycket hade vunnit allmént bifall och
varje dksddare hade kidnt effekten av dess trollkraft. Liksom Silver-
stolpe ber6r d4ven anmadlaren i Journalen till sist »Trollflojtenss férddrv-
bringande inverkan p& den dramatiska konsten framfor allt i Tyskland,
dar de orimligaste trollpjdser 6versvimmat teatrarna. Men d& tyskarna
sjalva borjat blygas over den yra, som anfiktat dem, »torde», slutar
recensionen, »smittan icke mer wara sa farlig hos oss, och dfwen om
nigra swiarmare med forderfwad fantasi skulle wilja patruga oss sina

! Recensenten anger hér i en fotnot »Madame Lange». Som bekant skrev Mozart
Nattens drottnings parti inte fér denna svigerska utan foér hennes dldre syster
Josepha Hofer.



36

drémmar, skall wir nationella flegma snart sdtta en grins for proselyt-
makeriet».

Referatet visar, att instédllningen i Sverige till operans problem vid
den tid, varom hir 4r fraga, inte var entydig. Recensionen har, som
synes, ménga berdringspunkter med Silverstolpes kommentarer. Men
recensenten visar langt storre forstdelse for »Trollflojten» som verk-
ningsfullt scenstycke dn vad Silverstolpe gér. Han férdomer inte hand-
lingen helt och hallet och i motsats till Silverstolpe finner han liksom
Heusinger i den i »Polyfem» Oversatta artikeln ett inre sammanhang i
musiken. Ja, han visar t. o. m. en hogst anméarkningsvird forstielse
for det geniala i utformningen av Nattens drottnings parti, trots att
dess svara passager omojliggjorde den fordrade sanna mimiken hos
sangerskan.

Recensionen i Nya Posten har tagit formen av ett brev, »Till B. J. K.
Stockholm den 1 juni 1812», med f6ljande bérjan:

»O! hwarfoér 4r du ej hér, att med mig swiarmande njuta hwad jag
sa otaligt wantat? Mozarts Trollflojt! Jag horde den i lérdags forsta
gangen. Fordra ingen recension. Hwilken dumdristig skulle recensera
efter att hafwa hort den en gang? Jo, en dumdristig kan det, ty den
kan mycket. Hwad har man wal af en gang hort och fattat? Intet och
Allt. — Men detta Intet 4r dock en himmelsk drom, en tjusande tréng-
tan, en dunkel gryende morgonrodnad, en &lskarinnnas forsta hand-
tryckning: detta Allt 4r en osiglig flodande kénsla, djup och gudomlig,
hénryckande och mild, tyst och ljuf som kénslan af en bruds forsta
kyss. Ack! den som har ingen sjdl f6r musiken, huru kan den &lska,
huru kan den lefwa, huru kan den d6? Den som ej lyftes af Mozarts
Troliflojt upp, hogt upp ofwer forginglighetens regioner, och kénner
och tror, och ser och hor ej en fortjusning, en Gud, en himmel, en chor
af ododliga andar — jag wille fatta honom wid skuldran och fraga:
Tror Du, anar du, en béattre werld, en ewig musik? Eller tror du blott
stoft och grus?

Hwad skall jag sdga mer? Att jag stod der, midt ibland den stirrande
hopen, ensam. Det dr skont, att sddana stunder hafwa nagon wid
sidan, som kan njuta och kdnna, dromma och swirma; jag hade ingen.
Néagra utbrott af min kédnsla beswarades med en dum hépnad, en fénig
forundran. Likwal rddde nastan under hela pjesen en hégtidlig tystnad;
men den forklaras ldtt: den wanliga nyfikenheten, da ett skadespel
gifwes forsta gangen. Den afbrots af ndgra handklappningar; parodier
pa den stora massans musikaliska sinne, ty man klappade &t personer,
ej 4t sak. Det sa kallade putslustiga, det dumqgwicka och qwickdumma
i dialogen och aktionen emottogs med starka bifallstecken: det sublima
i musiken fick temligen ldtt passera. Men beskrifningen pé detta sublima?
Ack! det later ej beskrifwa sig. Hwad som later beskrifwa, analytisera,
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forklara sig ar ej sublimt, 4r ej heligt och gudomligt, utan blott jordiskt
och fysiskt.! Ett par ord 4r allt hwad jag kan siga derom. Trollfljtens
musik forenar de gamle méstarnes héga och imposanta enfald med de
nyares yppiga konst. Begges fel, de for[r]es monotoni och de sednare[s]
ofwerdrift finnes ej hos Mozart: och ndgon sddan instrumentering, som
i detta werk, har jag mig ej bekant. Skulle jag waga for mycket, om
jag sdger, att Trollflojtens musik dr den yppersta, som fran swenska
scenen blifwit hord? Hwad skulle Mozart, hwad skulle den store Gluck
swara hirpa?»

Den estetiskt bildade musikélskande romantikerns grunddrag fram-
tridda alla i det citerade recensionsavsnittet: kdnslan av ensamhet och
framlingsskap mitt i den stora hopen, forakt for den musikaliska smaken
hos denna hop, forankringen av tonkonsten i ett skonhetens gudomliga
evighetsrike, musikupplevelsen som en méjlighet att genom kénsla och
extatisk hénforelse fa tilltrade till detta rike med framhédvande av for-
stdndets, tankarnas, ordens maktloshet i detta avseende, det bl. a.
erotiskt fdrgade bildspraket for att med ordens hjélp stka ge atminstone
en aning om detta, som inte later beskriva sig i ord.

Men att recensenten trots sin romantiska instdllning 4ndéa inte helt
brutit. med en dldre tradition, visar den fina bedémningen av musiken
i sangspelet. Det 4r inte framst den flédande rikedomen utan det métt-
fulla i denna musik, som han fést sig vid och beundrar, den utan 6ver-
drifter 4t nagondera hallet dstadkomna féreningen av dldre och nyare
stildrag. Han &r salunda ingen oreserverad anhdngare av den allra
modernaste musiken. Han finner visserligen a4 andra sidan, liksom den
stora publiken redan vid 1700-talets slut, de gamla (barock)mastarna
langtrdkiga men hyser 4nda vérdnad for dem. Och i det att han fram-
manar Glucks skugga, vagar han endast med tvekan gora gillande,
att »Trollflojtensy musik kanske vore den yppersta, som négonsin
skrivits.

Recensenten bedomer sedan styckets handling p4 ungefar samma sétt
som anmadlaren i Journalen. Sjidlva dramats idé hade salunda wvarit
omsom mystiskt hog, omsom ingen alls. Och ingen annan 4n Mozart
hade till den foreliggande textens ord kunnat skriva en musik, »som
fortjust Europa, som skall aterklinga, ndr Europa ej mera ar tills,
Recensenten ger ocksa stort berom at de musiken virdiga praktfulla
dekorationerna och kostymerna, liksom at fordelningen av rollerna.
Nattens Drottnings koloraturrika parti ger fran hans sida inte anledning
till ndgot annat papekande #4n att framstillarinnans, m:lle Thunberg,
rost varit »6fwer all wéintan for den undranswirda ldtthet, hwarmed
hon exeqwerar de swarste passager.

1 Att skribenten ldst Wackenroder, kan det inte rida nAgon tvekan om. Jfr
‘Walin, »Beitrige . . .», s. 31 ff.
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Trollflojten-forestallningen pa Kungl. Tetaren erholl ett utforligt om-
ndmnande dven i »Allgemeine Musikalische Zeitung», arg. 14, 1812,
sp. 583 ff. Artikeln i fraga, som med all sannolikhet skrivits av Musi-
kaliska akademiens davarande sekreterare P. Frigel,! inledes med en
ldngre redogdrelse for tillstAndet inom det svenska hovkapellet.2 Recen-
senten ger odelat berom &t dirigenten, Eggert, vars fortjanst det varit,
att »Trollfljten» Gver huvud taget kommit upp pé den svenska scenen.
Forestdllningen hade med fullt hus givits till forméan for Eggert. Aven
i denna anmilan patalas sirskilt de praktfulla dekorationerna o. s. v.
Recensenten ville for sin del inte avgora, »wie viel dies beytrug, ihm
[Mozarts kostlichem Werk] hier seinen gerechten Beyfall zu verschaffen.
Han ger med skiftande graderingar berom at de flesta sangartisterna,
hr Stieler (Sarastro), som bl. a. sjungit »fast ohne alle Schnorkeleyeny,
hr Lindstrom (Tamino), som spelat med ovintad kénsla, dem:lle
Frosslind (Pamina), som gestaltat sin roll smit allgemeinem und ver-
dientem Beyfall» men som dock inte alltigenom sjungit riktigt rent,
mad. Casagli (Papagena), som varit utmérkt. Hr Deland (Papageno)
hade didremot helt forfelat sin roll inte endast som sangare utan ocksa
som skadespelare. Och i motsats till recensenten i Journalen hivdar
korrespondenten till AMZ, att dem:elle Thunberg i savél sdng som spel
varit helt forfelad sdsom Nattens Drottning.

»Trollflsjten» blev en publikframgang och gavs ett flertal ganger i
Stockholm. P4 hosten 1812 &terkommer korrespondenten till AMZ till
forestdllningarna pa Kungl. Teatern. Det sker helt kort i en rapport
fran slutet av oktober och betydligt utforligare i en fran slutet av
november.®> Aven om Papageno alltfort gestaltades daligt, hade dock
mycket blivit battre, t. ex. Thunberg som Nattens Drottning. Den
framsta anmdirkningen giller nu sangartisternas improvisatoriska ut-
smyckning av sina resp. partier.* D4 kritiken genom sin detaljrikedom

1 T borjan av ar 1812 hade namligen Frigel atagit sig att vara korrespondent till
den ansedda tyska musiktidningen. Det heter hidrom i akademiens prot. den 8.
febr. 1812 § 5: »Sluteligen anmaiilte Sekreteraren, det han genom Bref ifrdn Redac-
teurerne af Allgemeine Musikalische Zeitung . .. blifvit anmodad att, sdsom Kongl.
Akademiens Sekreterare, dtaga sig att vara Correspondent med Redactionen, och
tid efter annan meddela densamma underrittelser rorande Musiken i Sverige och hvad
dermed kan #dga gemenskap; Och som Kongl. Akademien fann, att en sddan corre-
spondence emellan dess Sekreterare och bemilte Redaction, kunde #fven leda till
ndrmare befordran af dndamadlet med Akademiens Inrdttning, fann Akademien
godt att for dess rdkning bestd den Postporto som till Secreterarens correspondense
med Redactionen érligen erfordras.»

: Avsnittet om konsertmistare Miillers violinspel har redan citerats ovan.

¢ Arg. 14, sp. 803 ff., resp. 864 ff.

4 Detta ger stéod &t antagandet, att Frigel vore forfattaren till de refererade
korrespondenserna till AMZ ang. Trollflojten-forestillningarna i Stockholm. Frigel
skulle ju, som redan péapekats, dret darp4, 1813, dgna en hel artikel at denna sing-
praxis.
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och dirigenom att den fortydligas med hjdlp av notexempel, ger en
god inblick i tidens uppforandepraxis, skall den har anforas. Det heter:

». .. fast alle, auch die besten unsrer Sdngerinnen und Sdnger leiden
noch an der Verzierungssucht, und unterscheiden dabey sogar die
Gattung und den Styl der Composition nicht, so dass sie z. B. bey
ernster und gearbeiteter Mozartscher Musik anwenden, was nur bey
komischer, skitzirter, der neueren Italiener allenfalls hingehet. So sang
z. B. Pamina, in dem bekannten Duett, das ja ganz offenbar absichtlich
in so einfacher, zarter Naivetat geschrieben ist, anstatt:

1:a akten nr 71

1:a akten nr 7
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wodurch ein Anstrich des Komischen hineingebracht werden musste,
der dem Inhalt und Charakter dieses Satzes geradezu entgegengesetzt
ist. Auch Sarastro liess es, selbst in der Arie: In diesen heil’gen Hallen
— die ja eben so offenbar nur, in derselben, einfachen Wiirde vor-
getragen, in welcher sie geschrieben ist, alle ihre herrliche Wirkung
thun kann, nicht an Zusitzen fehlen. Ubrigens wurden manche der
Tempi noch zu schnell genommen, z. B. das oben angefithrte Duett,
und der mehrmals wiederkehrende Satz:

ur 1:a akten, nr §, final.
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welcher dadurch an seiner Feyerlichkeit sehr verlieren musste.»
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1 Hos Mozart d4r den melodiska linjen hir nagot avvikande med genomgéende
8-delar.
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Aven om man méste ge forfattaren ritt i att de antydda utsmyck-
ningarna och tempoforskjutningarna fordndra resp. melodiers »etos», si
te sig dock atminstone de svenska sangartisternas improvisationsmaés-
siga utsmyckningar mycket oskyldiga i jamférelse med avancerad
italiensk sangpraxis fran ungefir samma eller endast obetydligt dldre
tid.t

Den svenska urpremidren p& »Don Juan» dgde rum den 6. december
1813. De, som skolats i de gustavianska traditionerna, hade dnnu sva-
rare att finna sig till rdtta med detta verk 4n med »Trollfléjtens. Det
visar den langa recensionen i »Stockholms Posten» 1814 nr 73, 78 och
81 av de under den gingna vintern givna Don Juan-forestéllningarna.

Stycket trotsade varje forsok till den entydiga klassificering, som de
konservativa efterstrivade. Recensenten skriver: sDet dr beqwamt med
det namnet Skadespel.? Det ger en Piece rittighet att wara hwarken
Tragedie, Comedie, Drame, Opera, Operette, Opera Comique, Opera
Buifa, med ett ord ej af nagot kiandt slag af Theaterstycken. Om ett
omkeligt slut wore nog for en Piece att f& namn af Tragedie, fortjente
denne, framfor alla andra, att s kallas, ty Hjelten sldpas dnda i helfwe-
tet, anfaktas der jammerligen af pligoandarne, och ar der, for att, som
det sédges, bli mal for ewiga plagor. Men langt ifran att wara en Tragedie,
ar det en kéringsaga, en pobelhistoria, att sattas i bredd med den om
Pintorparfrun.»

Handlingen sirade sdlunda recensentens kénsla for det virdiga i en
opera. I fortsattningen dissekerar han den i detalj for att 4dagaldgga,
hur undermélig den vore. Sammanfattningen i slutet av recensionen
ma hdr citeras: sHwilken Piece! Det omddéme man i bérjan af denna
Recension fillt, torde nu wara tillrickeligen r4ttfardigadt. Orimligheter
ofwerfloda s héri, att om man bjod till att enkom samla saddana i ett
Theaterstycke, skulle man ha swart att f4 sA manga tillsammans. Det
oanstdndiga har dr si patagligt, i synnerhet i de 3 Scenerna imellan D.
Juan och Zerlina, att Fruntimren ofta maste lats hwarken se eller hora.
Och Caractererne? Gouverneuren? En gammal narr. Hans dotter? En
haftig toka. Hennes Alskare Octavio? En Storskrytare, en mes, en nulli-
tet. Elvira? En trékig, karlig, lattnarrad Dame, kanske litet landstry-
kerska. Leporello? En absurd warelse, qwick och dum, hjelpen at sin
Herre i hans utswéafningar och platt Moralpredikant . . . Don Juan, som
Forfattaren dmnat 4t Helfwetet, egenteligen fér det felet att han
formycket dlskat det tdcka konet, &r den enda som wisar alskwérda
egenskaper och flera en Karls dygder. Och han 4r kanske den enda for

! Jfr ex. 188 hos R. Haas, »Auffithrungspraxis der Musik», »Handbuch der Musik-
wissenschafty utg. av E. Biicken, Potsdam 1934, s. 225 ff,

2 Annonsen till urpremiiren talar om »Don Juan, Skédspel i 2 Acter med S&ng»,
»Stockholms Posten», 1813 nr 283.
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hwilken man intresserar sig, hwarigenom Herr Abbén [da Ponte]
kanske werkat motsatsen af det moraliska dndaméal han tycks stka
med sitt Skadespel.»

Recensenten ger till att borja med ett hogt generellt berém at mu-
siken. Det vore obegripligt, »att en sa stor Compositeur som Mozart
kunnat férmés (ty aldrig méste han welat det sjelf) att gora en s&
fortrafflig Musik p& ett sa widunderligt stycke. Man hor den med
tkadt noje hwar gang. Man bor tro, att det &r den som fyllt salongen
med folk sa ofta Piecen gifwits.»t 1 den ldnga innehéallsredogorelsen
berores dock endast sillan musiken. Utforligast sker det i fraga om
slutscenen i 1:a aktens final. De av Mozart hér anvdnda rika musikaliska
medlen? motsvarade dock pé& intet sétt recensentens uppfattning om
vad som ldmpade sig for situationen i fraga.

I den stackars Zerlinas rop pa hjalp hade orkestern instdmt ganska
vymkeligt, f6rmodligen pa det man ej matte missta sig om hwad som
ar 4 farde». »Stackars Zerlina», heter det vidare, »méste nog linge dréja
i cabinettet, men deri har musikcompositeuren stor del, som ej haft
hjerta att hastigt sluta sin mélande musik, och att uppoffra sin &ra
for hennes ... Annu 4r det likwal ej Afgrundsandarna; men det ser ut
som det wore nagot dit at, ty Danssillskapet har en liten air af furier,?
och alla skrika den fattige D. Juan sa forfarligt i 6ronen deras hot,
att man werkeligen kinner medlidande med honom. Orchestern gor ock
allt sitt till, for att bestorma honom lika obarmhertigt. Det 4r ett
Vocal- och Instrumentallarm, att sprdnga oOronhinnorna med. ..
(Med hwad man hér sagt om Musiken har man ej welat forringa dess
ganska stora och i alla Lander erkdnda wirde, sasom blott Musik
betraktad. Man will endast anmirka, att Compositeuren gifwit den en
styrka, en eld och ett alfwar, som dro wida 6fwer dmnet, och saledes
nagot for disproportionerade. Detta tyckes afwen de flesta Ahgrare
pa wisst sdtt sentera, om ock ej alldeles begripa; ty denna Musik ...
skulle sdakert med oédndligt mera liflighet och deltagande applauderas om
denna starka och admirabla colorit wore anwind pa en wérdigare tafla.
Mozart hade swarligen kunnat taga en hogre flykt och ton, uttrycka
sig med en waldsammare kraft och nyttja stérre mojenger, om han
skolat mala Roms eller Athéns menigheter i uppresning mot nagon af
deras tyranner, eller Christierns utdrifwande af Gustaf Wasa, eller

! Recensenten anfor som skil till publiktillstrémningen med all ratt &ven Dupuys
spel i titelrollen, som ju vickte allmin hinforelse. »Hans sitt i sina elaka anldgg-
ningar emot det wackra konet hafwa warit si ldtta och intagande, att han, ldngt
ifrdn att wicka afsky for Don Juans person wickt deltagande och medlidande.»

¢ En exemplifiering av vad den ovan citerade forfattaren till den i »Polyfems»
inférda artikeln »Till min Win» kallade de sstora frambrytande hufwudmassornan,

3 Recensenten synes hédr ha fatt Glucks »Orfeus» i tankarna.
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Perus forstoring af en jordbafning ... och har 4r blott frigan om ett
litet Afwentyr mellan en Cavallier och en bondflicka pa en dans, och om
den drbara men owerksamma fortrytelsen hos nagra rétt platta aské-
dare af samma &dfwentyr. — Man kan med skal sdga som Fransosen pa
Wardshuset: Voila beaucoup de bruit pour une Omelette.)»

Tydligare 4n i denna recension kan styrkan i traditionerna fran den
galanta gustavianska epoken knappast framtrdda. Efter denna epoks
sdtt att se och doma 4r »Don Juan» varken en stor tragisk opera eller
ett komiskt musikdramatiskt stycke i stil med fransk opéra-comique,
italiensk buffa eller inhemskt svenskt sangspel. Irritationen héargver
dr hos recensenten sa stark, att han frdnkdnner Mozarts opera nédstan
allt viarde som dramatiskt stycke. Tolkningen av verket och framfor
allt av dess huvudgestalt har varit féremal for manga utliggningar.
Recensenten har inga svarigheter i det avseendet. Han betraktar
operan ndrmast som en ytlig sedekomedi med en i galanta affdrer for-
faren hjilte, vars »elaka anldggningar mot det tdcka konet» ingalunda
vicker nagon moralisk indignation till liv. Tvértom, recensentens sym-
patier dro helt pA Don Juans sida.! Med tolkningen av handlingen i
yDon Juan» som ett helt vanligt och ganska oskyldigt galant dventyr
ar det inte att forvana sig 6ver att skribenten visar foga forstielse for
Mozarts musikaliska tolkning.

I AMZ, arg. 16, 1814, sp. 304 ff. summerar korrespondenten fran
Stockholm sina intryck efter att ha &hort de flesta dittills givna Don
Juan-forestdllningarna p4d Kungl. Teatern. »Mit grosser Freude» hade
man nu dntligen fatt hora stycket, som givits »mit ausgezeichneter
Genauigkeit und sehr gutem Ensembles. Skribenten ger berém inte endast
at Du Puy utan ocksi at de flesta 6vriga medverkande utom mad.
Sevelin,? som pa grund av kallt och matt spel varit mindre lyckad som
Donna Elvira, och hr Deland, som visat god vilja som Leporello men
utan hdremot svarande resultat. Korerna hade klingat mycket bra och
konsertméstare Miiller hade svarat for ett utméirkt ackompanjemang.
Korrespondenten gor ocksa i ett kort referat de tyska ldsarna bekanta
med den hérda kritik, som i Stockholm riktades mot »Don Juan» som
drama betraktat.

Liksom artikeln i AMZ om »Trollflojtenss framférande i Stockholm
far dven den om Don Juan-forestillningarna ett sarskilt intresse déri-

1 Att Don Juans gestalt kunde vicka deltagande och medlidande, anser skribenten
bero pa »en maladeresse i Piecen, hwarigenom Don Juan ej allena erhllit wissa
priswidrda egenskaper, sidsom ett orubbligt mod, glddtighet, hurtighet, forakt for
skrock m. m., utan éfwen blifwit pabérdad mord, som han icke begatts. Dédandet av
guverndren mdste sidlunda av recensenten ha betraktats som en handling i full
Overensstimmelse med géllande hederskodex.

¢ Fodd Thunberg; alltsd den forsta svenska Nattens Drottning.
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genom att den innehaller en redogorelse for i stycket gjorda fordndringar.
I avsaknad av en god mandolinspelare hade Don Juans serenad i 2:a
akten salunda ackompanjerats pa piano, vilket en elev vid operan gjort
bra. Ter sig denna forandring ganska oskyldig, s4 voro andra av be-
tydligt mer genomgripande natur och visa en langt gdende eftergift
for den stora publikens smak. Man hade uteslutit (!) alla recitativ utom
tva, namligen »Ma qual mai s’offre» i 1:a aktens 3:e scen och »In gual
eccesi» i 2:a aktens 11:e scen. Och sjédlva slutet hade mynnat ut i en
forvandling av teatern till helvetet, med dans av djdviar och med den
av furier jagade Don Juan hoppande fran klippavsats till klippavsats,
tills han stortade sig mitt in i de flammande ldgorna for att sa for-
svinna. »Der Effect der schauderhaften, letzten Scene zeigte, wie gut
man ihn berechnet hatte», slutar korrespondenten. Det ligger i denna
scen inte endast en eftergift for allmdnhetens smak for praktfulla scener
med spinnande upptdg utan ocksid en viss anpassning till den gusta-
vianska operan, som ju i likhet med Glucks rdknade med baletten som
ett ordinarie inslag.!

»Enleveringen ur Seraljen» hade sin premidr i Stockholm den 21.
september 1814. Recensenten i»Allménna Journalen» 1814, nr 257 beror
inledningsvis »Don Juan» och anser sig dirvid tryggt kunna sla vad,
»att om Pjecen annoncerades utan helfwete, skule endast det lilla an-
talet af werkliga Musikkdnnare och &lskare komma dits. Men om man
nu betrdffande detta verk for den gudomliga musikens skull haft dver-
seende med den elindiga pjdsen, »af hwad orsak», fragar han sig, »har
Enleveringen ur Seraljen kommit pa Repertoiren? War det for att lata
Allménheten forstd, att Mozart i sina forsta forsok, oaktadt de drag
af geni som frambldnka der, icke war samma fullkomliga Konstnér som
han sedan blef? ... Det mdaste utan twifwel wara lika litt att inéfwa
ett godt stycke som ett medel mattigt, och hwad 6fwersattning angar
kan den wal aldrig goras simre.»

Korrespondenten till AMZ bedémer i en rapport fran Stockholm i
arg. 16 (1814), sp. 787, sangspelet pa ett helt annat sitt. Han ser dess
inforlivande med Kungl. Teaterns repertoar som ett exempel pa teater-
ledningens uppenbara forsok »den Geschmack des Publicums in Absicht
auf die Oper wieder zu heben, indem man bey der Auswahl der Vor-
stellungen sorgsamer verfihrty; forsok, som dock inte vunnit den stora
méngdens uppskattning. Publiken hade »die bessern Werke sehr kalt
aufgenommeny, vilket ju ocksd blivit fallet med det mozartska sang-
spelet. Att den obetydliga texten, som man klagat éver, skulle vara

* Jfr Englénder, a. a., s. 71 f. Den redan citerade forf. till art. \Nigot om Spek-
taklerne» i »Polyferm» erinrade sig med rérelse dven den gustavianska operans balett:
»An pAminna wi oss de pittoreska dansar, der passionen i sitt forsta sprak ater for-
sinnligade sig, der 6mheten och fértwiflan tecknade sig med sigande och begripliga
rorelser .. .»
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orsaken hdrtill, trodde han dock knappast. Sjilv rdknade han snarare
med »den Mangel aller wahren Bassstimmen bey der Gesellschaft —
einen Mangel, der eben hier, wo Osmin so Vieles und Entscheidendes
zu singen hat, das mit durchgreifendem, vielumfassendem Bass vor-
getragen seyn will, um so widriger auffillts. Hr Boman hade spelat
Osmin. »Ob er nicht mehr zu thun vermochte, um rein zu singen, ist
schwer zu entscheiden: dass er aber (besonders bey der ersten Vor-
stellung) nicht mehr zu thun vermochte, um zu schreyen, das ldsst
sich behaupten.» Inte heller de andra partierna synas hava varit lyck-
ligt besatta. Korrespondenten ger berom endast 4t mad. Casagli som
Blondchen.

Det framgar av har refererade recensioner och andra aktstycken, att
Mozarts operor inte inom alla liger fran forsta borjan ronte samma
hoga uppskattning, som kom hans instrumentalmusik till del. En an-
ledning hartill har ofta patalats i det foregidende, nadmligen en instéllning
till operakonstens estetiska grundproblem, som med ndédvédndighet
maste medfora brist pa forstielse f6r den mozartska operatypen. Men
ytterligare en forklaring, som ligger pd det rent musikaliska planet,
skulle kunna anforas. Det var sérskilt G. A, Silverstolpe och kritikerna
i den konservativa »Journal for Litteraturen och Theatern», som stillde
sig oférstdende till Mozarts operor som musikdramatiska verk be-
traktade. Det framgar med all énskvéird tydlighet av de gjorda refe-
raten, att dessa skribenter voro dramatiskt bildade litteratorer utan
djupare estetisk och fackmaéssig bildning pa det musikaliska omradet.t
De beddoma de behandlade Mozart-operorna framst som dramer och
yttra sig som regel i s& allminna ordalag om musiken att man over
huvud taget knappast kan tala om nagon bedémning av denna. Fore-
taga de nagon gang en detaljgranskning, sd visar det sig, att deras
forankring i »Snille och Smak»-estetiken gjorde det omdojligt for dem
att uppleva den dramatiska storheten och det psykologiska djupet i
Mozarts musik, som kunde forvandla édven ett verk med svag text till
stor musikdramatik.?

t T jamforelse med musikilskarnas stora massa torde det dock vara beréttigat
att, som ovan gjorts, kalla dem »kdnnare».

2 Ett drastikst exempel hiarpa ger skildringen i »Stockholms Posten» av 2:a aktens
7:e scen i »Don Juan», dér inte ett ord séiges om Mozarts i denna scen dokumenterade
oovertraffade ensemblekonst. Den korta skildringen lyder: »Nir de nu f4 se Leporello,
tro de alla honom wara Don Juan. Hwad hidnder? Jo en forfiarlig scene — efter
wanligheten i sdng. Masetto och Zerlina sjunga: Stadna forwégne! sok ej att flygta.
Octavio och Anna: Mérdare stadna! hir stings din widg. Alla fyra: Brottsling!
du snart dina bana skall lykta.» — En starkt kritisk instéllning av hér pétalad art
till Mozarts operor méter man vid tiden nidrmast fore och efter r 1800 naturligtvis
inte endast i Sverige utan som bekant dven p& andra hall; jfr den korta dversikten
hos King, a. a., kap. 1, s. 1 ff.
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Romantikerna dédremot upplevde musiken mera omedelbart. De hade
dérfor storre forutsattningar att uppskatta den mozartska operatypen.
Recensenten i »Nya Posten» f6ll i hanryckning §ver »Trollflojten» trots
en ganska kritisk instédllning till handlingen.

Hur vésensskild en operaanmélan blir, om den skrives av en mu-
sikalisk fackman i stillet f6r av en dilettant, visa rapporterna fran
Stockholm till AMZ. 1 dessa féras inga musikaliskt substansfattiga
allménna resonemang utan utovas detaljkritik framst rérande upp-
forandepraktiska fragor, vilket ger ett starkt stod at antagandet, att
Frigel skotte korrespondensen sjdlv. Frigel var for visso dven han fast
forankrad i de gustavianska traditionerna men hans stora musikaliska
bildning och hans kédnda vidsynthet stdngde inte in hans konstbedom-
ning inom s sndva grénser, som fallet var med recensenterna i den
konservativa riktningens huvudorgan.

Da syftet med denna studie frimst har varit att ge en antydan om
hur Mozarts konst forst emottogs av den svenska allménheten, ha som
kallor néstan uteslutande anvénts tidningar och tidskrifter eller andra
offentliga handlingar. For att i detalj ldra kdnna den enskilde musik-
dlskarens instdllning till Mozart, maste man dven ga till kéllor av annan
art. En av den behandlade tidens hingivnaste Mozart-beundrare var
Geijer. Forfattaren hoppas fa tillfdlle att i annat sammanhang behandla
dennes Mozart-uppfattning.



