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YKALEVALAMELODIN»

En jdmférande undersokning

av A. 0. VAISANEN

UNDER DET ANDRA nordiska musikforskarmétet (i juni 1954), dar prof.
Carl-Allan Moberg fungerade som dess utomordentliga ordférande,
nimnde han till mig bl. a., att vi delvis hade rért oss pa samma omrade
i en av vara undersékningar. Ar 1948 hade jag skrivit en artikel »Kale-
valan sdvelmé» (38 sid.) i Kalevalaseuran vuosikirja 29 (1949) (Kalevala-
sillskapets arsbok). Utan vetskap om denna utgav prof. Moberg i STM
1950 »Tva kapitel om svensk folkmusiks. I det andra kapitlet, »Ro, ro,
till fiskeskéir» med 102 notexempel, behandlar han utméirkt samma pro-
blem som jag i den senare delen av min artikel. Sadlunda har vi rért oss
pa samma »fiskeskdr». D4 prof. Moberg vinligen uppmanade mig att
ldmna oversédttningen av min artikel till STM, tillmoétesgar jag prof. M.
med desto stérre ndje, som vi av allt att doma icke behéver komma i
polemik med varandra. Jag onskar blott komplettera undersékningen
med finskt och estniskt material, vilket jag dock varit tvungen att avse-
viart begrdnsa. For att spara tidskriftens utrymme har jag dven foér-
kortat artikeln i fraga.

Inledning. Ganska allmén &4r alltjimt uppfattningen att de i Kale-
vala representerade runorna har sjungits pa en viss melodi. Som ett
exempel kan ndmnas, att i den tdvlan om paussignal, som 1931 hade
utlysts av Finlands Rundradio, ett hundratal deltagare hade foreslagit
»kalevalamelodin», dock utan att bifoga noter. Men hur skall man for-
klara, att en liknande uppfattning pa sin tid dven hystes av en sa liard
man som H. G. Porthan? Han siger nidmligen i »De poési Fennica»
(1766—68) bl. a.: »melodin, som singaren anvinder, ar alltid en och
densamma, néstan helt och hallet utan omvixling och forefaller mye-
ket enkel och alderdomligs. Planerna pa att utge melodin »satt till
noter som ett kopparsticks» kom aldrig att forverkligas av Porthan,
men sdkerligen aterfinner vi den i huvudsak i det foredrag »Om forna
finnars séllskapsnéjen och tidsfordrivs, som biskop Jakob Tengsirém
1795 holl i Vitterhetsakademien! i Stockholm. Redan i italienaren Giu-
seppe Acerbis omfattande reseskildring,? som dven berdér Finland och
som utkom 1802, ingar flere melodier, bl. a. ett prov pa spel med fem-
stringad kantele. Tysken H. R. von Schréter bifogade likasi till sitt

! Kongl. Vitterhets Historie och Antiquitets Akademiens Handlingar. D. 7.
Sthim 1802.

2 Travels through Sweden, Finland and Lapland, to the North Cape in the years
1798 and 1799, London 1802.
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verk »Finnische Runen» (1817) en runomelodi, som foretrider samma
rytmtyp som Tengstroms och Acerbis melodi. Aven Elias Lénnrot har
som insamlare av melodier stora fortjdnster. Bilagan till Kanteletar
(1840) upptar salunda 43 Noter till Finska Sanger och Runor, av
vilka 23 4r nyare s. k. sdngmelodier och 20 runomelodier. Bland runor-
nas »noter» patriffas flere rytmiskt och melodiskt olika varianter av
bl. a. »kalevalamelodins» rytmtyp. Denna form dr foretradd bl. a. i fol-
jande av Acerbi publicerade vaggvisemelodi:
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Nu-ko, nu-ko pi-co lin-to, Ve-ni, ve - ni ves-ter-e-ki.

Har foreligger alltsd »kalevalamelodins» normalform. Att mérka ar,
att forfrasen 4ar exakt likadan hos Tengstrom och Loénnrot i deras
exempel 1; efterfrasen uppvisar dock sd stor variation, att man har
skal att forutsatta tva olika uppteckningar. Det &r den rytmiska bygg-
naden hos denna melodi som Lonnrot i foretalet till Kalevala asyftar,
ndr han sdger, att »runan vid sdng vanligen sonderfaller i dnda till
fem delar». Uttalandet innebér en indirekt uppgift om att den ifraga-
varande rytmtypen var allmén, vilket ju ocksa framgar av publika-
tionen »Karjalan runosidvelmét» (De karelska runomelodierna, férkortn.
KRSév.), som omfattar Finland, norra Ingermanland och Kem-Kare-
len. Denna samling, for vilken »Suomalaisia runosidvelmid» (Finska
runomelodier) vore ett riktigare namn, innehaller sammanlagt 811 nr,
av vilka 385 foretrader ifragavarande rytmtyp. Av denna typ upptages
dessutom 7 nr i publikationen »Kantele- ja jouhikkosdvelmid» (Melodier
for kantele och strakharpa), varfor det sammanlagda antalet tryckta
nummer dr 392. I detta tal ingar dock icke de jamforelsevis fa uppteck-
ningarna 1 »Inkerin runosédvelmits (De ingermanldndska runomelodier-
na, férkortn. IRSav.) och i samlingen »Eesti runoviisids» (De estniska
runomelodierna, ERViis). Materialet fordelar sig med avseende pa am-
bitus i flere grupper och dessa ater i talrika varianter, varfor av de
melodier, som ansluter sig till var rytmtyp, endast fa fullt 6verens-
stdmmer med varandra. 1 synnerhet i vaggvisorna har »kalevalamelo-
din» dnda intill senaste tid levat kvar ocksd i de trakter av Finland,
ddr den gamla episka diktningen for linge sedan tystnat.

Ett fortsatt liv har »kalevalamelodiny tillférsikrats genom ko n s t-
musiken. Den férsta som anvinde den som tema var Acerbi i en
av honom i Uledborg komponerad och dédr framford strakkvartett
(CRuna Finnoise’), och darefter Fredrik Pacius i "Kvarnsingen» i operan
»Prinsessan av Cypern». Eftersom 5/4 takt ansidgs vara nagonting ty-
piskt finskt, kallade A. G. Ingelius den snabba delen i sin symfoni for
»Scherzo finnico». I denna komposition vixlar rytmen inom raden utan
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att vara av »kalevalamelodins» typ. Detsamma géller Jean Sibelius’
stora symfoni »Kullervos. I den till en kalevalatext och f6r manskor
komponerade singen »Venematka» (Batfirden) har Sibelius odlat ifraga-
varande rytm, dock med avvikelser i sidana rader som »laskea kareh-
televiy, »mi lienee ilo merelld». P4 samma sdtt har ocksi senare kom-
positorer forhallit sig till texter pa kalevalaversméatt, t. ex. Oskar
Merikanto och Erkki Melartin i sina operor med kalevalamotiv (»Pohjan
neiti» och »Aino»). Ocksa melodiskt densamma som i ovanstidende exem-
pel 4r »kalevalamelodins» forsta fras som motiv i Armas Jdrnefelts sym-
foniska dikt »Korsholma» (Korsholm) och som solo i Emil Genetz’ stora
korsang »Karjala» (Karelen). Méarkligt dr, att vara kompositorer oftast
har anvint sig av molltonart och pa sa sdtt understrukit den ensidiga
uppfattningen, att finsk »musik ar av sorger gjords. Daremot har den
med véara traditioner obekante ryske kompositoren A. Glazounov i sin
orkesterserie »Finska skisser» upptagit »kalevalamelodin» som ett varie-
rande motiv i dur.

Runomelodierna har ur vetenskaplig synpunkt grundligast
undersokts av Armas Launis i hans akademiska avhandling »Uber Art,
Entstehung und Verbreitung der estnisch-finnischen Runenmelodien»
(1910). Detta verk visade, hur fruktbar den strdvan efter en metod
var, som Ilmari Krohn hade efterlyst och i praktiken redan férverk-
ligat, men som t. 0. m. i de stora kulturldnderna dittills hade varit
mycket litet skonjbar pa folkmusikforskningens omridde. Runomelodi-
erna gav Launis anledning att utarbeta en ny forskningsmetod. Hans
forskningsresultat, av vilka en del redan har vickt berittigad kritik,
skulle kanske ha blivit andra, om ett storre jaimforelsematerial hade
funnits att tillgd.2

DEN ALLMANNA RYTMTYPEN.

Takifétternas bokstavstecken (jamte minnesord):
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! For att undvika tryckandet av noter anvinder jag i foljande artikel (sdsom
tidigare dven i mina andra unders6kningar) bokstavstecken foér att ange taktfotterna
och (efter Oswald Kollers metod) siffertecken for att ange melodin.
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Tonernas siffertecken enligt tonarter G—e.
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Angivningen 5/4 takt ger icke en tillrdckligt klar uppfattning om
skalevalamelodins» rytmiska byggnad. En 5-accentig fras kan besta av
mycket olika grupperingar. Vanligen forestdller man sig 5/4 takt vara
av samma typ som den, som anféres i melodiexemplet, och den kan
lampligen kallas for allméntypen:

REPAP AP PR

Frasen bestar siledes av tre spondéer och tvi hellanga taktfotter:
b b b a a. Just frasens sista hellinga toner ger melodin dess sir-
prdgel. Den allménnaste finsk-estniska rytmtypen 4r den 4-accentiga
spondeiska typen: b b b b eller med kortare beteckning: 4 b.

Inom rytmtypen férekommer naturligtvis, sasom alltid i levande
folkmusik, variation, ofta t. o. m. i friga om samma séng. I allménhet
dr dock de finska runomelodierna fattiga pa melismer; mest framtradan-
de dr de i det ryskpaverkade Ingermanland.

Marklig dr isynnerhet den sista taktfoten. Oftare 4n vad uppteck-
ningarna i samlingarna ger vid handen patraffas hér i stéllet for helldng
en avbruten takt .P 4 (bet. b™), vilket naturligtvis beror pa sangarens
andningsbhehov.

Hur skall »kalevalamelodin» férklaras med avseende pa taktarten?
1 fraga om denna férekommer i publikationerna olika beteckningar.
Vanligen anges 5/4, stundom 2/4 3/4 eller 3/4 2/4. D4 det dr fraga om
2+3

4
saklig och &skadlig. Denna omstdndighet 4r dock av mindre betydelse
én fragan om hur den pa frasens senare del liggande rytmen skall tol-
kas. I allmin praxis avser ju 3/4 bade s. k. masurkarytm och s. k.
polonds- eller polskarytm, av vilka den forra innehaller tva, den senare
tre accenter. Om 3/4 i samband med var rytmtyp uppfattas som tre-
véxlad, 4r frasen 4-accentig, om vi ddremot talar om polskarytm, dr
den 5-accentig.

Ifrdgavarande taktart uppvisar i forening med kalevalaversméttet
olika former med avseende p4 taktfotens byggnad. I Finland dr »kale-
valamelodins» rytmform den forhdrskande, medan Ingermanland och
Estland dérjimte kan uppvisa andra former.

sammanfall av tva- och tretal i samma fras, vore en beteckning
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Melodiken. Vid studiet av »kalevalamelodins» melodik dr det skal
att noga klarligga dess enfrasiga uppenbarelseformer. Av det finsk-
estniska materialet dr 88 melodier enfrasiga, alltsi en knapp fjardedel
av typens hela antal.

Materialet uppvisar, med nagra f4 undantag, endast melodier med
trang ambitus. Tonarten dur 4r utmédrkande f6r de tre- och fyrtoniga,
medan i de femtoniga moll dr forharskande; de sistndmnda melodierna
hérstammar ndstan alla frdn Finland.

Sasom inom folkmusiken i allménhet &r inte heller i fraga om runo-
melodierna gransen mellan en- och tvafrasiga melodier klar och enty-
dig. Gransfallen, som jag betecknat I—II, 4r i det material, som beror
vkalevalamelodin», av tva olika slag. B skiljer sig fran A antingen en-
dast genom sin kadenston eller i nagon man genom andra melodiska
drag. Dessa fall dar overgangsformer till entydiga tvafrasiga, i vilka
motsdttningarna mellan A och B dr uppenbara och vilka bildar det
overviagande flertalet av hela vart material.

Rytmtypens geografiska utbredning och dess fordelning efter ton-
arterna framgar av féljande tabell, ddr melodierna fran Kem-Karelen
och norra Ingermanland medrdknats i talen for Finland:

»Kalevalamelodins» ryimtyp (b b b a a) enligt fonarterna:

Dur Moll Summa

Finland ............cooiiininn, 93 297 390
Ingermanland ..............00vutn 17 12 29
Estland.........oviviivinninnan, 8 9 17

Summa 118 318 436

Den som nédrmare studerar runomelodisamlingar kan inte vérja sig
for det allménna intrycket, att uppteckningarna av »kalevalamelodin»
med hénsyn till det stora antalet 4r mycket ensartade. Ambitus &r i
de tvafrasiga for det mesta trdng. Den melodiska rorligheten &r jdmn,
sprangen sédllsynta. D4 jag i det f6ljande redogér for rytmtypens melo-
diska drag, anger jag med siffror i allminhet endast de accentuerade
tonerna. Jag foljer materialpublikationens (KRS4v.) princip med be-
gynnelseton, dock genom att samordna dur- och mollmelodier.

Den storsta gruppen bildas av de melodier, som bérjar pA grun d-
ton: 154 nr, av vilka 54 dur-, 100 moll-melodier (nr 250—303, 348
—447). Ambitus 4r oftast ett pentakord 1—5, ddr ledtonen (VII) dock
kan upptrdda. Den melodiska héjdpunkten befinner sig 4n pa for- 4n
pé efterfrasen. De manga olika nyanserna i melodier, i vilka A bérjar
och B slutar p& grundton och i vilka A:s helkadens bestar av en sekund,
kan schematiskt uttryckas genom foljande figur, dir grénserna for
rytmtypens melodiska rorelser framtréder:
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En talrik variantgrupp anslutning till det ovan anférda melodi-
exemplet fran Uledborg (KRSdv. 372). Varianterna representerar Ny-
land, egentliga Finland, Tavastland, Savolax, Nordosterbotten, finska
Karelen och Kem-Karelen, Karelska néset och norra Ingermanland.
Till dessa patraffas motsvarigheter ocksa bland durmelodierna. Med av-
seende pa efterfrasen, vilken kinnetecknas av en nedatgdende rorelse
fran dominanten eller kvarten till grundtonen (5 > 1), ansluter sig dessa
varianter till 6vriga grupper, i vilka begynnelsetonen utgéres av sekund,
ters, kvart eller kvint. Bland melodierna pétraffas en intressant variant-
grupp, som utmérkes av ett plotsligt uppatgiende kvintsprang i for-
frasen: 1 5 5 2 2, Till dessa melodier aterkommer jag senare.

Melodierna pa sekundbegynnelsen dr bara 10 (3 dur, 7 moll), de pa
tersbhérjan 49 (6 dur, 43 moll). Till durmelodierna pa ters hor bl. a. det
av Glazounov i hans ovanndmnda komposition anvédnda temat: 3 3 5
22,4321 1, till vilket i KRS4v. patraffas en ndra motsvarighet
(309 Savolax-Karelen). I talrika mollmelodier inom denna grupp fram-
trdder tonarten forst i efterfrasen, varigenom det uppstar en tonal
motsats. De melodier, som borjar pa kvart, ar blott 15 (1 dur, 14 moll).
De stannar inte l4tt i minnet, eftersom fraserna inom pentakordets
ram i allmédnhet inte klart skiljer sig fran varandra genom annat &n
kadensens toner. Annorlunda forhaller det sig med melodierna pa
kvintbérjan, av vilka det finns 60 (10 dur, 50 moll). Bland dessa pa-
traffas, isynnerhet inom mollgruppen, varianter, ddr imitationen &r
rent schematisk: forfrasen ror sig fran kvint till sekund (5 > 2), efter-
frasen en stor sekund ldgre (4 > 1). Denna sekvensforeteelse kallas
lampligen fér sekundrepris. En ofullstdndig sddan patraffas ocksa bland
melodierna pa grundtonsbérjan, men schemat anpassar sig och stannar
l4tt i minnet p4 grund av att forfrasen borjar fran skalans topp. Régel-
ratta sekundrepriser forekommer endast i 3 mollmelodier, medan 19
melodier i detaljer uppvisar avvikelser fran schemat, ofta salunda, att
senare leden bérjar pd dominant. Ett fall finnes (nr 560 Kem-Karelen),
dar forfrasens slingrande sekundrepris dr ndstan foljdriktig:

Moll: A: 54 54 35 2 2, B: 43 43 23 1 1.
Ocksd i durmelodierna ldgger man mérke till denna schematisering,

fastdn inte riktigt fullstindig. Enligt ungraren B. Szabolcsi, som i nigra
ob-ugriska melodier konstaterat den for de ungerska klagomelodierna
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utmirkande sekundreprisen, vore »meloditypens nira anslutning till
den fornasiatiska traditionskéllan hirmed bevisad». Denne forskare har
hirvid dock inte ként till det finska materialet, som gor en sadan slut-
sats minst sagt tvivelaktig.! Sjalv har jag tidigare hédnvisat till hur
denna melodik befruktat finsk tonsittning.?

Melodier med vidare ambitus, omfattande septim och oktav,
representeras i det finska materialet av c:a 50 exempel. De gar huvud-
sakligen i moll. Melodierna i oktavambitus uppvisar i de flesta fall
luckor. En forhirskande skala &r: moll V, # VII — 5. Man ser latt, att
har foreligger en utvidgning av pentakord med en eller tva toner ligre
an tonikan, av vilka den hojda ledtonen visar paverkan frdn mdéss-
melodierna eller koralerna. Dessa melodier dr silunda egentligen icke
plagala, varfor deras rdtta plats vore bland de besliktade autentiska.

Formbyggnad. D& strofbildning &r frammande for den fornfinska
diktningen, dr det naturligt, att inte heller i melodierna i stérre om-
fattning utbildats regelbundna perioder, vilka overstiger tvafrasig-
heten. Redan framférandet genom vixelsang har varit en faktor, som
verkat hdimmande pa formbyggnadens utveckling. De karelska runomelo-
dierna uppvisar dock flere exempel pa fyrfrasighet. Launis sager, att "BA
—AD och AB — CB férekommer mestadels 6verallt i Finland».? P4 for-
men AB — CD, dar alltsa alla fraser ar olika, finns enligt honom 17
exempel. En genomgang av samlingarna leder till slutsatsen, att form-
utvecklingen med avseende pa texterna paverkats av vaggvisorna, vil-
ka oftast ar korta och som sddana upprepas. En annan faktor ar den
paverkan, som skett frin de strofiska sangmelodiernas sida och som
upptrider i forening med en for vara folksangare karakteristisk bené-
genhet for variation. Héartill kommer ytterligare den svensksprakiga
befolkningens vaggvisor (se nedan).

De uppteckningar som visar flera 4n tva melodifraser, innehaller ofta
endast begynnelsefragmentet av en sjungen runa. Man fragar sig dér-
for, om frasernas gruppering skulle ha forblivit densamma vid ett fort-
satt foredrag. Ett fullt tillforlitligt material f6r utredningen av form-
frigorna kan endast sidana maskinella uppteckningar erbjuda, som om-
fattar mera &n enstaka fraser och som gjorts utan att framforandet
emellanat avbrutits. De fataliga i tryck utgivna fonogrammen av »kale-
valamelodin» visar, att omvéxlingen av A och B ar regelbunden vid
sdngarens upprepning av runofrasen. Upprepning av en fras hor ju till
det ursprungliga foredragssédttet. Vid solosang — och de flesta av pub-

1 A. O. Viisdnen, Untersuchungen iiber die Ob-ugrischen Melodien, Helsingfors
1939, s. 187.

* Erdista saveltdjain kansansdvelmaiaiheista. (Kalevalaseuran vuosikirja 15,
1935).
3 Runenmelodien, s. 48.
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likationernas melodier giller soloframférande — har upprepning séllan
forekommit. Bland de fyraccentiga melodierna patréaffas nagot enstaka
fonogram (nr 202 Ladoga-Karelen, Kiteld), ddr kadenserna for A och
B ar desamma, medan borjan uppvisar avvikelser. I sistndmnda exem-
pel upptriader A och B silunda: A 27B, A 2B, A B, A 8B. Sangaren har
alltsd kunnat upprepa B-frasen — visserligen varierad — énda till 27
ganger, innan han aterkommit till fras A. De femaccentiga melodierna

. har att uppvisa ett kort fonogram (nr 378 Savolax, Savonranta), dir

likas& B flera ginger repeteras: A B, A 3B. Samma foreteelse, dvs. en
viss oklarhet betriffande vixlingen av A och B, har jag kunnat kon-
statera bl. a. hos ob-ugrerna.l

Trefrasighet under den regelbundna formen ABC forekommer
inte bland runomelodierna. Av en tillfdllighet kan nigon gang en fras
med avseende pi kadensen avvika frin A och B, men den upprepas i
sa fall inte senare: ABC, 5 X AB (nr 559 Ladoga-Karelen, Suistamo).

Fyrfrasighet uppkommer ocksd bland runomelodierna enklast
s4, att antingen A eller B till sina melodiska drag patagligt fordandras,
varvid formerna ABAC och ABCB uppkommer. Ofta kan det bero pa
forskarens eget gottfinnande, huruvida formen skall uppfattas som lik-
tydig med nagondera av dessa sistndmnda former eller som en form
ABCD; enbart skiljaktigheter i friga om kadenstonerna ér inte i detta
fall tillrackligt som kriterium. Som fyrfrasig kan man ocksa beteckna
en melodi, ddr upprepning av A och B forekommer: AABB. S byggda
melodier patréffas dock ytterst sillan inom var rytmtyp (nr 535 Inger-
manland, Toksova). Den vanligaste bildningen d&r ABCB, som omfattar
en grupp inbordes varierande melodier. Till dessa varianter ansluter sig

-~ en del exempel, i vilka — synbarligen beroende pa att texten &r lingre

— nagon eller nagra av fraser upprepas, vilket resulterar i formerna:
ABCBCB (ur 445 Finland, Artsjo), ABBCBB (nr 594 Finland, Sédks-
miki).

Att méarka dr att bland de 4-accentiga melodierna férekommer upp-
teckningar fran olika hall i Finland, vilka med avseende pa s&véil melo-
dik som form &r besldktade med ovanndmnda 5-accentiga melodier.?
Utmaérkande for deras forfras ar en rorelse i moll: 1 5 5 2.

Rytmtypens problem. 1 sin ovan aberopade akademiska avhandling
(s- 104—105) yttrar Launis foljande om hér ifrdgavarande rytmtyp:

»Der bemerkenswerteste derselben ist der Typus 1. Der grosste Teil
von dessen Melodien hat ziemlich gleichen melodischen Inhalt, der sehr
dhnlich einer nordischen, jetzt allgemein als Wiegenlied bekannten Me-
lodie ist. (E. Lagus, Nylidndska Folkvisor, IT 454.) Es gibt viele Runen-
melodien unter den Melodien dieses Typus, die sonst der obengenannten

! Untersuchungen ..., s. 154—156.
2 KRSav. nr 186, 188—191, 804, 814, 810, 813.
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Melodie dhnlich sind, ausser dass der letzte Ton der Zeilen wiederholt ist.
So konnte man annehmen, dass die flinftaktfiissige Runenmelodie aus
dieser Melodie derweise gebildet worden ist, dass der Singer den letzten
Ton in den Zeilen wiederholt hat um alle Silben aussingen zu kénnen . . .
Diese Bildungsart wird den Séngern jedenfalls ebenso einfach gewesen
sein, als. z. B. die Zweiteilung des Taktfusses — — —. Es scheint, als ob
die Entstehung eines solchen Typus weiter auch von den Meoldien des
Typus R I d 1 [baa baa] unterstiitzt worden wire, die vielleicht schon
frither auf demselben Gebiet bekannt gewesen sind. Diese Voraussetzung
wird um so wahrscheinlicher, wenn man beachtet, dass der Typus R I
d 1 eine der allgemeinsten Formen gerade in den karelischen Gebieten
ist. Ausser diesen obengenannten Melodienformen konnte man schliess-
lich die {irtiherbesprochene Schlittenfahrtmelodie, da sie melodisch
diesem Typus dhnlich ist, auch teilweise fiir einen Entstehungsfaktor
dieses Runenmelodietypus halten, Sonst weist die geographische Ver-
breitung des Typus R I ¢ 1 [bbbaa] darauf hin, dass der melodische Ur-
typus aus Westfinnland nach Karelien eingewandert wire.» — — —

Uppkomsten av denna rytmtyp forklarar sdlunda Launis med till-
hjalp av en huvudmotivering och tva hjalpmotiveringar, och for melo-
diken néjer han sig med ett gissningsvis framfort pastdende om lan,
grundat pa en enda kallhdnvisning, och for att bevisa detta pastiende
hirleder han 5-frasigheten ur 4-frasigheten. Saledes vore melodiken till
sin art nordisk, nidrmast svensk, medan rytmiken hade att uppvisa en
enda liten del av finskt ursprung, som tillkommit pa grund av vers-
méttets krav for att gora det mojligt att »sjunga alla stavelser». Varfor
behtévde man 6verhuvudtaget denna »kalevalamelodi», d4 de gamla ru-
norna mycket vil kunde sjungas med rytmtypen 4 b, som var den allra
vanligaste och enligt Launis dessutom den éldsta, med rotter dnda ned
i samfinsk tid? Den omstdndigheten éter, att »kalevalamelodins» rytm-
typ statistiskt sett ar allmdnnare &n andra typer, 4r ndrmast att for-
klara sa, att véxelsingen i Finland upphérde redan i bérjan av 1800-
talet, och vid solosdng var den 5-accentiga rytmtypen praktisk; den
ger, sdsom Ofto Andersson riktigt papekat,! singaren en andningspaus,
naturligtvis salunda, att sista tonen bestar av en avbruten takt. Men
detta forklarar dnnu inte sjdlva foreteelsens uppkomst. Launis soker
stod i den trevixlade typen (b a a b a a), emedan den é&r allmén just
i Karelen. »Kalevalamelodin» antar han har spritt sig fran vistra Fin-
land till Karelen, men konstaterar dock lidngre fram (s. 112 {.), att den
trevixlade typen inte patraffats i vistra Finland. Man fragar sig onek-
ligen: hur kan det obefintliga stéda eller ge upphov till nagot befint-
ligt? Det tredje stodet vore enligt Launis de for vara nyare melodier
karakteristiska langa kadenserna. Mot detta ater maste man invénda:
hur har barnet kunnat inverka pé sin moders fodsel? Ilmari Krohn har
for sin del dragit den slutsatsen att den rytmiska grundformen for

1 Kalevalameter — fornyrdislag. Budkavlen nr 3, Abo 1937.
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nyare finska folksanger (4 b, b b a a) »synbarligen utvecklats ur runo-
sangens vanligaste rytmform pa finskt omrade». Daremot bygger den
i sangtexterna forekommande strofbildningen och rimmen pa vistliga
forebilder. I. Krohn sédger i sin 'Rytmioppi’ (s. 328 f.): »For den fem-
accentiga frasen kan man ténka sig tvé olika hérledningar: en samman-
sméiltning av den 2- och 3-accentiga frasen eller utvidgning av den 4-
accentiga frasenn.

Denna forklaring dr generell och bertr inte ndrmare ifrdgavarande
rytmtyp. Vissa hantydningar ger oss emellertid den 4-accentiga frasens
upptrddande i finska runomelodier. I min undersokning »Kalevalan-
mitta ja runosidvelmit» (Kalevalametern och runomelodierna) har jag
med stod av flera exempel kommit till féljande slutsats: »Melodins
byggnad, vare sig denna &r bb a a eller bb b a eller b b b b, bestdm-
mes av runofrasens stavelsetal (6, 7, 8), sarskilt i sAnger som foljer den
syllabiska principen, och av detta slag har den tidiga europeiska folk-
sdngen varitr». Idén till forlingningen av frasens sluttoner framtrider
i den 6-staviga runofrasens synnerligen vanliga motsvarighet: b b a a
(t. ex. »Ringel, ringel Reihe»).

Nar det géller kalevalameterns uppkomst — i min ovan aberopade
artikel har jag ansett det alltfér vagat att anta, att den natt sin nu-
varande utveckling redan under samfinsk tid —, 4r det naturligt att
tanka sig, att metern i borjan inte var regelbunden utan famlande; i
samma runa forekom séaledes till stavelseantalet olika langa rader, sa-
som fallet &r i primitiv diktning i allménhet.

Min uppfattning ar salunda, att rytmtypen b b a a, som naturligast
och enklast kan férbindas med 6-stavigheten och som fér andnings-
pausens skull ofta avslutas med avbruten takt J‘ Y (b~ i stallet for a),

har varit en viktig faktor vid tillkomsten av den rytmtyp som skale-
valamelodiny representerar. Sedan denna typ i samband med 8-stavig-
het redan tidigt hade inpréglats i sangarnas medvetande, holl den sig
inom vidstrackta omraden i Finland levande dnda in pa senaste ar-
hundrade, isynnerhet i samband med soloframférande av sagnger pa
kalevalameter. Stundom sammanblandades den med typen b aa b a a.
Det faktum att denna senare inte patraffas i vastra Finland, medan
»kalevalamelodin» ar talrikt foretradd, far héri sin naturliga forklaring.

Melodikens problem. Nér finnarna under senaste arhundrade sjong
den mollmelodi, som anfores i notexemplet ovan, sd kénde de den som
sin egen. Det dr darfor inte att undra pa att den bendmndes »kalevala-
melodin» och att kompositérerna brukade den som ett uttryck for
finskheten. Ar nu melodiken i denna typ, sisom Launis gor gillande,

! Virittaj4, Helsinki 1944, nr 3.
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ett vistligt 1lan? En sa viktig frdga kan inte avfirdas med nagon en-
staka mening eller kallhdnvisning.

Otto Andersson har med allt skdl sammanstillt Finlands svensk-
sprakiga befolknings »vanligaste vaggvisemelodi» med den fran 1200-
talet hirstammande franska trubadurmelodin.! A andra sidan har S. K.
Bulitj redan tidigare jidmfort en rysk och en finsk melodi och yttrat,
att likheten mellan dessa melodier »knappast kan betraktas som en
tillfallighet». Dessa omstdndigheter har jag berort i en artikel »Eraista
sdveltdjdin kansansdvelmé-aiheista»® (Om néagra folkmelodimotiv hos
kompositorer) och har dirvid framhallit, att forskaren, nir det giller
melodiers ursprung, star infor svarlosta problem.

Jag utgdr ifran att forskaren inte far vara alltfér benfgen att som
lan forklara alla sddana fall, dir den relativa likheten mellan tva grann-
folks musik konstateras hos melodier, som uppvisar en trang form och
trang melodik. Man bor komma ihag, att melodin under ett och samma
foredrag patagligt kan variera hos en och samma sangare. A andra sidan
dr det med tanke pé& vart problem viktigt att konstatera, att olika rytm-
typer och taktarter inom samma sangomraden kan uppvisa precis sam-
ma melodik. S& &r fallet isynnerhet med de finska och estniska runo-
melodierna. Bl. a. patrdffas den egenhet, som man blivit van att be-
trakta som ett for »kalevalamelodin» utmérkande drag och som inne-
bér, att forfrasen kadenserar pa sekund och efterfrasen pa tonika, ock-
s& i samband med den allminnaste 4-accentiga formen (4 b); den podng-
teras bara inte, emedan sluttonerna dr korta. Det 4r déarfor skil att,
isynnerhet som de svenska vaggvisornas melodier, pa vilka Launis st6-
der sin laneteori, uppvisar 4-accentighet, underséka, om hos bade de
4- och 5-accentiga runomelodierna kan pavisas samma melodiska drag
som annorstéddes i de nordiska ldnderna och om dessa drag bildar en
fran de 6vriga klart avgrdnsad melodigrupp. For denna utredning &r
det estniska materialet ytterst viktigt dédrfor, att det inte som det
finska har nigra med avseende pa formbyggnaden pavisbara forenings-
punkter med ifrégavarande svenska melodityp.

Forutom vad som ovan framkommit vid behandlingen av melodiken
framlagger jag i det foljande ett pa ett ganska omfattande material
baserat urval av analyserade fall, som belyser den formella och melo-
diska utvecklingen. Jag faster uppmarksamheten vid melodier, vilka
bérjar och slutar pa tonika och vilkas forfras vid tvéafrasighet utgar pa
sekund. Ett viktigt kriterium 4r vidare det i melodins borjan fore-
kommande spranget fran tonika till dominant (1 > 5), som 4r ett for
ifragavarande svenska vaggvisa karakteristiskt kédnnetecken inom

1 Nordisk folkmusik i Finland, i: Musik och musikinstrument (Nord. kultur 25),

Sthlm 1934, s. 113 ff.
¢ Kalevalaseuran vuosikirja 15. Porvoo & Helsinki 1935.
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pentakordets ram. I sammanstéliningarna ar bada tonarterna, dur och
moll, féretradda. Till sist foljer nagra exempel pa s. k. sekundrepris,
varpa ungerska forskare riktat sin uppmérksamhet (se ovan).

ANALYS AV NAGRA RUNOMELODIER

I betecknar enfrasighet, II tvafrasighet, I—II dessas mellanform,
darpa foljande arabiska siffra accenttalet, T2 tvadelad och T3 tredelad
taktart. Fraserna dr atskilda med komma och mellan taktfotternas sif-
fertecken finnes ett mellanrum. En del halvmelismatiska fall har hin-
forts till de syllabiska. Hanvisningarna till melodiernas kallor och tex-
ter aterfinns i min originalartikel.

Ambitus 1—3, kadensfon 1,

1. Ingermanl. I4 T2 dur: 13 21 13 21.

2. Finland. I4 T2 dur: 11 21 32 11,

3. Estland. 14 T2 moll: 11 32 32 11.

4. Estland. I—I14 T2 dur: 11 21 32 11, 33 22 11 11.
Ambitus 1—4.

5. Estland. I5 T2 dur: 12 34 32 11.

6. Ingermanl. I5 T2 dur: 13 24 31 2 1.

7. Ingermanl. I5 T2 moll: 13 21 43 2 1.

8. Estland. 114 T2 dur: 11 23 43 22, 33 22 11 11.

9. Estland. 114 T2 moll: 11 22 11 23, 43 22 11 11,

10. Estland. 115 T2 dur: 11 22 11 2 2, 33 44 33 2 1.

11. Finland. II5 T2 moll: 1VII 12 31 2 2, 43 2VII 32 11,

12. Estland. I15 T2 moll: 11 23 23 4 2, 32 13 22 1 _1.
Ambitus 1—a4.

13. Finland. 114 T2 dur: 12 34 55 42, 44 31 32 11.

14. Estland. I14 T2 dur: 1_2 3_4 54 32, 3_3 2_2 21 11

15. Finland. I14 T2 moll: I#VII 12 54 32, 44 52 31 21,

16. Estland. II4 T2 moll: 12 32 54 23, 54 32 11 11.

17. Finland. II5 T2 dur: 12 34 55 22, 42 31 2VII 1 1.

18. Finland. II5 T2 moll: 12 34 55 22, 44 33 22 1 1.

19. Finland. II4 T2 dur: 11 13 53 22, 53 44 32 1.

20. Estland. II4 T2 dur: 11 13 45 32, 54 32 21 11.

21. Finland. I14 T2 moll: 11 15 53 15, 44 12 32 11,

22. Estland. 114 T2 moll: 13 55 45 22, 35 43 23 11,

23. Finland. I14 T2 dur: 11 55 54 21, 44 54 2 1.

24. Estland. II4 T2 dur: 11 55 34 22, 54 23 11 11,

25. Finland. I14 T2 moll: 1 5 53 22, 44 53 22 11,

26. Estland. II4 T2 moll: 11 54 55 23, 45 32 21 11.

27. Finland. II5 T2 moll: 1 5 43 2 2, 42 54 32 1 1.

28. Finland. II5 T3 dur: 53 45 43 2 2, 53 44 32 11,

29, Estland. 114 T2 dur: 53 53 42 22, 42 42 31 11,

30. Finland. II4 T2 moll: 55 44 53 25, 44 53 23 11.

31. Estland. 114 T2 moll: 55 54 32 22, 44 43 21 11,

32. Finland. I1I5 T2 moll: 55 44 33 22, 44 33 22 1 1.

4—547686
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Den ursprungligaste bland véra runomelodier dr den votiska, exem-
pel 1, ddr av tva identiska accentpar uppkommer en 4-accentig fras
inomentretonig ambitus. Exemplen 2, 3 och 4 4r uppenbara
varianter, 4ven om den 4:de 4r tvafrasig. I de ingermanldndska exemp-
len 6—7 med fyrtonig ambitus motsédges inte variantfoérhallan-
det av de motsatta tonarterna; till dessa ansluter sig setukesmelodin
(9). De estniska exemplen 8—9 visar, hur forfraserna i ndgon man kan
avvika fran varandra, medan efterfraserna 6verensstimmer néstan not
for not. Vid en jamforelse av exemplen 9 och 10 ser man, hur néra en
fyraccentig mollmelodi (9) och en 5-accentig durmelodi (10) kan sta
varandra. Den senare ater 4r till sitt melodiska forlopp en néra sldk-
ting till den finska mollmelodien (11), som kan hinféras till fyrtonig
ambitus, emedan endast den accentlosa tonen dr ledton (VII). Det est-
niska exemplet 12 visar ett fall, dir melodifrasen ar 5-accentig, fastdn
runofrasen ér 7-stavig; detta forhallande poingteras av kadensens olik-
tonighet (4_2) i forfrasen.

Bland melodierna medfemtonig ambitus bildar exemplen 13
—18 en inbordes besliktad grupp, till vilken talrika varianter i saval
dur som moll kan pavisas i samlingarna, frin Finland frdmst 5-accen-
tiga melodier. Rorelsen i forfrasen stegras gradvis och tredje taktfoten
uppvisar en héjdpunkt, dominant (5), fran vilken man sdnker sig till
sekundkadens antingen genom mellanton (-toner) (13—'—16) eller ocksa
direkt (17, 18). Att méirka ar, att de 4-accentiga (13—16) uppvisar
halvkadens i forfrasen; i de 5-accentiga blir kadenserna poédngterade
(17—18), och dessutom ser vi, att dur- och mollexemplen, av vilka den
ena ir fran Ylistaro (Finland) och den andra fran Kem-Karelen, till sin
melodik 4r likadana. Néra till dessa ansluter sig for ovrigt t. ex. »kale-
valamelodin» hos Acerbi och Lonnrot. Till denna melodityp finns inte
i Estland nagra 5-accentiga motsvarigheter.

En inbordes sldktskap mellan dur- och mollmelodierna i exemplen
19—27 kan inte fornekas. Genom sin forfraskadens skiljer sig visser-
ligen ett par melodier (21, 23) fran de 6vriga. Denna grupp (19—27)
ansluter sig till den féregiende (13—18) satillvida, att forfrasens tredje
taktfot i allmdnhet — utom i ett enstaka fall (24) — uppvisar domi-
nant. Med denna bildar de foregdende tonerna antingen en treklang
(19—21) eller forekommer ett sprang till dominant redan i borjan av
frasen (21—27); spranget kan hirvid »underlattas» av en ters-ton (22).

Exemplen 19—21 och 22—27 kan inte hallas stringt isir. A andra
sidan skiljer sig exemplen 19—20 fran flere melodier i féregdende grupp
endast dari, att t. ex. i 13—14, 17—18 den accentlésa tonen i férsta
accentparet formedlar tonstegringen. Exempel 27 foretrdder en talrik
variantgrupp, som ingar i samlingen »Karjalan runosavelmat» (De ka-
relska runomelodierna). 4-accentiga motsvarigheter till denna finns bade
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i Finland (23) och Estland (26) och fran bada dessa omraden melodiskt
identiska durmelodier (23, 24).

Ovan har vi huvudsakligen fist avseende vid férfrasen. I melodier
som utgdr p& grundton uppvisar efterfrasen sidllan nagon sir-
prigel. Exemplen 13—18 och 19—27 skiljer sig med avseende pa efter-
frasen inte tydligt fran varandra, fastdn de omfattar bade Finland och
Estland. Den neditgdende rérelsen dr mer eller mindre slingrande
(Finland: 13, 15, 21, 23, 25, 27: Estland: 22, 24, 26) eller ocksa loper
den gradvis eller nédstan gradvis (Finland: 18, 19; Estland: 14, 16, 20);
dven imiterande tongangar i ters kan foérekomma (17).

En siregen melodik uppvisar exemplen 28—32, dar efterfrasen an-
tingen fullstdndigt (29, 31, 32) eller ofullstdndigt (28, 30) imiterar den
pa dominant begynnande forfrasen. Vid fullstindig imitation patraffas
jamte sekundreprisen dven tersmissig (29).

Griansen mellan melodier som bérjar pd grundton och sadana som
borjar pa dominant &r i sdngpraxis langtifran klar. 1 ett par uppteck-
ningar av enfrasiga melodier borjar salunda sangen pa grundton, men
i fortsattningen upptréder i stédllet dominant, t. ex. (KRSav. 421, 422):

I5 T2 moll: 15 55 53 1 3
15 T2 moll: 55 55 43 1 3

Resultatet av granskningen, som gillt bade de finska och de est-
niska runomelodierna, kan sammanfattas salunda:

1) Den enfrasiga melodins ursprungligaste form ir ett repeterande
accentpar; 2) de en- och tvafrasiga melodierna ansluter sig néra till
varandra; 3) de tretoniga, som visar en stegvis skeende rorelse, ansluter
sig till de fyrtoniga och dessa till de femtoniga; 4) de 4- och 5-accentiga
dur- och mollmelodierna ansluter sig i ovanndmnda avseenden till var-
andra; 5) betr. de tvafrasigas forfras: melodierna med stegvis skeende
rorelse (13—18) ansluter sig till melodier med klangrérelse (19—22) och
dessa ater till dem, vilkas borjan uppvisar sprang, arten 1 > 5 (23—
27), som i sin tur kan sammangd med den pa dominant.

Vid behandlingen av formbyggnaden ovan hénvisade jag till den
omsténdigheten, att till vissa 4-frasiga runomelodier besldktade former
kan uppvisas p& svenskt hall, varav sedan Launis dragit sin vitt-
gaende slutsats om ett ldneforhallande. Jag véljer hiar nagra exempel
av flera tillbudsstdende. Med siffror aterges melodierna till tre vagg-
visor, av vilka den forsta dr finsk,! den andra svensk,® medan den
tredje 4r sjungen av en lappkvinna i Arjeplog.

" 1 KRSiv. 434 Norrmark, jmf. 435 Tottijarvi.

? Nyland V, B. Nylidndska folkvisor. Ordnade och utgifna af Ernst Lagus. Nr
454 Borgé; jmf. nr 458, 461a, 461d, 463, 469, 475, 483, 485, 488, 492.

3 Landsmalsarkivet, i Uppsala, grammofonskivan nr 1469 A IV Arjeplog. —

Tillagg ar 1954: Denna variant stdr narmast den ‘standardtyp’, som anges av prof.
Moberg (sid. 27).
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Norrmark (Finl): IV5 T2 moll: A: 11 55 53 2 2, B: 44 33 22 1 1,
C: 12 3243 2 2, B: 44 33 22 1 1.
Borga (svensk): IV4 T2 moll: A: 11 55 52, B: 44 52 3 2,
[:C: 31 23 43 2|, D: 54 32 1 1.
Sv. Lappmarken: IV4 T2 moll: A: 11 15 52, B: 4533 2 1,
f:C: 33 255 2:f, B: 453 33 2 1.

Melodierna ger otvivelaktigt intryck av att vara varianter. Visser-
ligen forekommer hos Borgi-sangaren i B-frasen sekundkadens, men &
andra sidan har den svenska lappkvinnan sjungit vaggvisan till den
enkla texten ¢jja vajja (i C-frasen ajja vaa), och hennes melodi star den
norrmarkska ndra, vilken dock tillhor »Kalevalamelodins» rytmtyp.

Den naturliga slutsatsen blir, att den svenska vaggvisan — det till
min disposition stdende utrymmet tilldter inte medtagandet av flera
jamforande exempel, vilket inte heller torde vara nodvéindigt — har
vandrat savél till Finland som till svenska Lappmarken. Jag har redan
tidigare i annat sammanhang hinvisat till, hur Edvard Grieg som tema
i fjarde avsnittet i »Symfoniska danser» (op. 64) anvénder just en lik-
nande melodi, naturligtvis i tron att den var norsk. Och nér till denna
grupp vtterligare ar att hanfora en fran 1200-talet hérstammande
fransk sdng (se ovan), dr det sdlunda verkligen friga om en expande-
rande melodi. Vidare ligger denna samma melodityp ytterst till grund
for tva som finska ansedda men egentligen fran véster invandrade
melodier, vilka ansluter sig till sdngerna: »Mistds tulet, kastas tulet»
(d. 4. Velisurmaaja — Brodermordaren) samt »Lédksin mind kesdytné
kaymadnn.

Sasom vi redan konstaterat, uppvisar de 4- och 5-accentiga latarna
samma melodik. Detta giller dven melodierna med trevédxlad rytm,
vilkas fras — enligt I. Krohns teori 4-accentig, enligt Launis 6-accen-
tig — vanligen antar formen b aa b aa. Bland runomelodier med
denna rytm, vilkas texter innehdller bade episkt och lyriskt stoff och
vilka har upptecknats i olika trakter av Karelen, patriffas flera fem-
toniga pa tva fraser, vilkas borjan visar sprang fran tonika till domi-
nant. Jag anfor med hjidlp av siffror tonerna till en enda variant, upp-
tecknade av Lénnrot:

II4 T6é moll: 13 5 5 23 4 4, 32 3 1 23 1 1

Till denna ansluter sig mycket nédra bérjan av den vackra melodi,
som vi kidnner till fran Sibelius’ Kareliaouvertyr. I somliga melodier ar
spranget direkt (1 > 5), i andra, sdsom i vart foregdende exempel, sker
spranget over en ters. Forfrasens kadens utgores oftast av kvart (4),
men stundom &ven av sekund (2). En melodik av detta slag uppvisar en
kem-karelsk melodi (KRS4v. 651), som ansluter sig till texten »Iski tulta
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ilman ukko» och som har en forvanansvért likartad estnisk motsvarig-
het (ERViis. 1745):

Estland: 114 T6 moll: 11 5 44322, 2235 4 2311
Karelen: 114 T6 moll: 13 5 42 43 22, 234 32 3211

Da vi salunda har bevis pé, att de finsk-estniska tvafrasiga runo-
melodiernas olika rytmtyper i borjan av den pa sekund i moll utgdende
forfrasen uppvisar ett uppatgéende kvintsprang, sa finns det ingen an-
ledning att anse detta drag vara annorstides ifrdn och senare inkom-
met; det ar ju dessutom inte alls ndgon méirklig uppfinning. Detta dr
dock egentligen den enda naturliga tongang, som foérenar de tvafrasiga
runomelodierna med de fyrfrasiga nordiska vaggvisorna.

For att visa, hur en fér oss vilbekant melodi sjungits langt borta i
Volgaomradet, anfor jag slutligen féljande tjeremissiska exempel:!
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I svensk Oversdttning har texten ungefar foljande lydelse:

Jag vandrade dver strommande vatten :||

jag trodde jag var min fader, min moder till nytta.

Min fader behdvde mig inte, ej heller min moder.

Jag vandrade genom brinnande eld,

jag trodde jag var min broder, min svigerska till nytta.
Min broder behévde mig inte, ej heller min svigerska.

I detta exempel motsvaras en runofras av tvi melodifraser, som tyd-
ligt avviker fran varandra, t. o. m. med avseende pa taktarten. Kon-
sekvent uppvisar forfrasen 5/4 — den kan anses som 5-accentig, lat
vara att de sista langa tonerna motsvaras av endast en stavelse —,
efterfrasen 4/4. Melodin, som i upprepningarna nagot varieras bl. a.
betrdffande begynnelsetonen och p& grund av texten dven i friga om
taktfotterna, pdminner 6verraskande mycket om den i Akaa (Finland)

1 Robert Lach, Gesdnge russischer Kriegsgefangener. 1. 3, nr 192, Wien 1926.
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sjungna vaggvisan »Tuu, tuu tupakkirulla .. .» (jfr foreg. ex. 25 samt
tredje raden frdn ordet zdm):

Finsk (moll): 1 5 323 22, 44 353 22 11.
Tjeremissisk: 11 1 353 2, 44 52 11

]

I det senare exemplet sker kvintspranget visserligen forst mellan 2:a
och 3:e taktfoten, men detta faktum ar icke tillrdckligt for att atskilja
melodier, i vilka det gemensamma melodiska draget dessutom utgores
av den viktiga sekundkadensen 1 forfrasen. Dock finnes mellan melo-
dierna en mycket visentlig skiljaktighet — motsdttningen i fraga om
taktarterna fann vi ovan vara utan betydelse —, ndml. den, att den
tjeremissiska melodin regelbundet uppvisar pentatonisk ambitus (1—2,
4—735) och salunda saknar tersen. Melodin 4r tonalt sett tvetydig: den
kan uppfattas antingen som dur eller som moll.

Ingen forskare vill val pastd, att den nordiska fyrfrasiga diatoniska
vaggvisemelodin vandrat dnda bort till trakterna av Volga och dar
forkrympt och blivit tvafrasig och samtidigt anpassat sig efter penta-
tonisk ambitus (jfr med varandra den lapska och den tjeremissiska
melodin). P4 grund av foregdende sammanstéllning antar jag for min
del inte, att fraga ar om ett samband, som gar tillbaka till s. k. Volga-
finsk tid. Hir foreligger endast ett otvetydigt bevis pa att ifraga-
varande melodityp i sin gamla tvafrasiga form kan vara inhemsk, sa-
vdl 4 ena sidan hos tjeremisserna som 4 andra sidan hos ester och
finnar,

Jag har hdrmed kommit fram till den slutsatsen, att den tvafrasiga
»kalevalamelodins» sdvél rytmtyp som melodik 4r eget gammalt arv.
I vidstrdackt bemaérkelse omfattar »kalevalamelodin» flera melodityper
jdmte varianter, och dessa foretrdder bdgge tonarterna, dur och moll,
alldeles som den femstringade kantelens stdmning kom att ga 4n i
dur, 4n i moll, beroende pa den mellersta strangens tonhojd. Strdngt
taget har »kalevalamelodin», bl. a. enligt vara kompositorers uppfatt-
ning, avsett en 5-accentig mollmelodi, vars forfras 4r av samma typ
som i vart forsta notexempel, medan efterfrasen nagot véxlar. Nér vi
till denna »kalevalamelodins» tridngsta krets dessutom endast rdknar de
mollvarianter, i vilkas forsta accentpar den uppitgaende rorelsen sker
stegvis (12 34 55 2 2), sa kan vi konstatera, att denna melodi upp-
tritt enbart i samband med finsk runosang.
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Tilligg dr 1954

Det dr kanske pa sin plats att tilligga nagra ord till det foregaende,
vilka fororsakas av prof. Mobergs undersékning »Ro, ro till fiskeskir».
Han séager (s. 28): »Kidrnmotivet synes vara det markanta kvintspranget
i 1:a takten, vilket framtrdder mer eller mindre dominerande jamvail i
vart variantmaterial; resten av stollen dr en stegvis atergdng till tonika-
planets. I hans melodiprov finnes flere som icke féljer denna »regel».
Detsamma bevisar nagra av mina foregaende anmirkningar och not-
exempel. Prof. Moberg fragar (s. 36): »kan denna vaggvisa kanske ha
vuxit upp i vallatens hégldnta vildmark?» Han framfor ett jamférande
notexempel (nr 42) till denna fraga. A min sida skulle jag, pa grund av
det rika ostersjofinska tvéfrasiga melodimaterialet, icke vilja antaga att
vare sig valldtarna eller runomelodierna ir folkmusikens urkidlla., Bade i
sjungna herde- o. a. dyl. rop och i de instrumentala herdelatarna fore-
kommer samma melodik som i runomelodierna med text. Och vidare:
till samma melodi har anvints texter med olika innehdll, bade epik och
lyrik, sdsom i »kalevalamelodin»., D& en visa vandrar fran ort till ort,
fran land till land, kan texten f6lja samma melodi, men ofta skiljer de
sig fran varandra, si att en melodi fir en annan text och tvirtom. I
det jag antar att den svenska wvaggvisan har overgatt till det finska
sprakomradet med egna texter, naturligtvis genom férmedling av den
svensksprakiga befolkningen, har jag fist uppmirksamheten framforallt
pa den komplicerade formbyggnaden i melodierna. Eftersom parallellerna
vad de melodiska detaljerna betriffar dr patagliga, blir lanehypotesen
naturlig. Moberg liksom Otto Andersson konstaterar sammanhorigheten
mellan den gamla franska och den svenska melodin. Det finnes legio av
pentakordiska folkmelodier. Men det &r just formbyggnaden som tvingar
oss att antaga, att »Ro, ro till fiskeskédr» star i samband med den medel-
tida franska visan. Att bevisa detta genom att peka pa geografiska vagar
lar dock icke vara nagon latt uppgift. Av prof. Mobergs slutsats framgar,
att icke heller han ingatt pa nidrmare detaljer i det problemet.



