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ANTECKNINGAR
OM FERDINAND ZELLBELL D.Y.
OCH HANS VOKALMUSIK

Av EirLika HEGER

EN Av DE ledande ménnen i 1760- och 70-talens musikliv i Stockholm,
Ferdinand Zellbell, har onekligen ett namn av utldndsk klang. En néar-
mare undersdkning visar emellertid, att han tillhérde en gammal svensk
sldkt. Dess forsta kdnda medlem i borjan av 1600-talet dr en Ferdinand
Zellbell, som kom »til Torson att lisa for barn, sist Tullskrifvare vid
Brattfors sist borgare i Philipstad»,® dédr familjen Zellbell lénge levde
kvar. Av hans fyra barn flyttade sonen Ferdinand[er] Zellbell till
Uppsala, ddr han blev bagare och sedan &r 1694 dven rddman.? Han
hade fem barn. Den son, som drvde det traditionella fornamnet Ferdi-
nand, blev den kdnde organisten i Stockholms Storkyrka, hovkapellis-
ten och koralboksforfattaren Ferdinand Zellbell d. 4. — den veterligt
forste musikern i sldkten. Ar 1716 ingick denne dktenskap med Anna
Sofia Rudolphi, med vilken han fick tre barn, tva dottrar och sonen
Ferdinand, fédd 1719 — och dédrmed é&ro vi framme vid huvudpersonen
for vara anteckningar.

Sonen fick sin foérsta musikundervisning naturligt nog av fadern,
vilken enligt Hiilphers dven verkade som ldrare.? Ett brev fran fadern
till Carl Gustaf Tessin den 30 dec. 1735,* vari han ber, att sonen under
Tessins protektion matte fi vistas i utlandet for att samtidigt med sin
tjanst som uppvaktande hos denne bli i tillfdlle att vidare studera
musik, ger en vacker bild av den unge Zellbells kapacitet. Det heter
héar, att

»min #dldsta Son af 16 ars alder igenom flitig 6fning, jemte naturlig
béjelse till Musiquen, kommit si wida, att han icke allenast forstar och
kan fardigt spela General Bas, utan ock uti Organist-Konsten wunnit det
framsteg, att han flera ar tillbaka kunnat giora ... tienst pa orgewirket

uti Storkyrkian, ej mindre p4 pedalen #n pé sielfwa claveren». — Brevet
skrevs under Tessins ministertid i Wien 1735—37.

! Hiilphers, Abr., Genealogier, Vol. 4, s. 172, Hdskr. i Visterds laroverksbibl.

¢ Herdin, K. W., Upsala pi 1600-talet. Rattsvisendet. 1—2. 1926—27. 1,36;
2,243.

3 Miklin i brev till Hiilphers. Hdskr, C b 2 i Visterds liroverksbibl, — Se hirom
Walin, S., Kungl. Svenska Musikaliska Akademien, UUA 1945: 1, s. 192 ff.

¢ Brev till Carl Gustaf Tessin. Hdskr. F 363 i UUB.
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Négon utlandsresa blev emellertid icke av, utan Zellbell fortsatte
sina studier i Sverige och horde till ldarjungekretsen kring Roman.!
Forst senare, dren 1741—42, fick han tillfdlle att studera utomlands,
ndmligen i Hamburg fér Telemann.? Vid sin aterkomst till Sverige
knots Zellbell till Storkyrkan som faderns medhjdlpare och fick ar
1743 1ofte om att eftertrdda honom.? Detta 16fte kunde dock ej infrias
forran tio &r senare. Zellbell d. 4. skickade némligen forst den 4 april
1753 en skrivelse till kyrkorddet, vari han bad, att han, med tanke pa
sin hoga alder och sina nedsatta krafter, matte fa sluta sin tjanst som
organist.* Samtidigt énskade han att som pension fa behélla halva l6nen,
medan den andra hélften skulle ga till den eftertrddande sonen. Forst
vid faderns dod ar 1765 blev Zellbell ordinarie organist och fick ddrmed
full 16n. Dessutom uppges han ha varit organist i S:t Jakob sedan ar
1743, och dir ofta givit »musikstunder».® Den forra uppgiften ar bevis-
ligen felaktig: ndgot meddelande om Zellbell som organist finnes inte
i S:t Jakobs kyrkas protokoll fran ar 1743.% Tvartom, i ett protokoll den
22 mars 1745 heter det: »Berdttade Hr Doktorn och Kyrkioherden
[Kidrning] huru som organist sysslan hér vid Jacob nu wore ledig, och
att den forre Organisten Kel[l|ner tagit avsked, och att [det] wore
atskillige [som] anmalt sig hos Hr Doctorn, men besynnerligast woro
Selbell den yngre, Organisten uti Ladugérdslandet, Kindstrom och
Lydert Dijkman.» Det blev emellertid den sistndmnde, som erhsll den
lediga tjansten. Daremot har Zellbell medverkat vid S:t Jakobs kyrkas
100-ars-jubileum ar 1743. Enligt ett protokoll av den 19 nov. disku-
terade kyrkoradet, »om man ej borde anmoda herr Sellbell bade com-
ponera nagra sangstycken, som vid det tillfallet woro tjenliga, sdsom
ock gifwa omsorg for sielfwa musiqueny.

Sistndmnda uttalande tyder i varje fall pa, att Zellbell redan da an-
setts s4 betydande, att han fatt i uppdrag att ombesorja jubileums-
musik. Zellbells medverkan vid jubileet omnédmnes &dven av Wit-
tinger:” »Minnet af denne war Kyrkas inwigning firades med mycken
gladje Ar 1743 1 Advents-Sondagen; da uppa Kyrko-Réadets anmodan,
Organisten i Stor-Kyrkan: Ferdinand Zelibell Junior, upfoérde en wacker

* Vretblad, P., Johan Helmich Roman. 1 1914, s. 42.

* Hiilphers, Abr., Historisk Afhandling om Musik, 1773, s. 110.

8 Simonsson, L, Storkyrkoférsamlingens historia, s. 176. (Sveriges kyrkor. Utg.
av S. Gurman och J. Roosval, Stockholm, I, 1928.)

¢ S:t Nikolai forsamlings kyrkordds protokoll. Hdskr. K III 3. I Stockholms
stads arkiv.

5 Norlind, T. och Trobick, E., Kungl. Hovkapellets historia 1526—1926, 1926,

s. 79. Vad forf:a avse med »musikstunder» 4r ovisst. Sannolikt 4r det friga om sméa
orgelkonserter.

8 S:t Jakobs kyrkas arkiv i Stockholms stads arkiv, K IIT 2; Kyrkoradets pro-
tokoll 1723—1782,

? Wittingh, Fred. L., S:t Jakobs Minne, 1, 1771, s. 46.
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Vocal- och Instrumental-Musique, bade i Hog-Messan och Afton-
sangen. Orden som skulle sjungas wid detta tillfalle, 14t Herr Zelibell
genom Trycket utgifwa, under namn af Andakts Upmuntran.» I Wit-
tingers tilldgg® preciseras for ovrigt titeln nidrmare: »Ferdinand Zellbell
d4 warande organist i Stockholms Stor-Kyrka; hwilket med tilldggning
bor sadlunda rédttas: nuvarande Organisten och Kongl. Hof Capell-
méstaren, som den tiden Han componerade Andakts upmuntran war
allenast 19 ar[!] gammal.»

Uppagifter om Zellbells senare verksamhet som kyrklig tonsattare dro
sparsamma. Att han varit verksam som koralkompositér framgar av
foljande. Under Zellbells konsertverksamhet aren 1759-—69 var en si
gott som arligen &terkommande programpunkt Pergolesis passions-
musik, en tradition frdin Romans dagar.? Moberg antar, att det varit
fraga om Stabat mater, »mellan vars olika avdelningar en fyrstimmig
kor sjong koraler ur svenska psalmboken, vanligen i Romans sattning;
1764 ersattes dessa av 'psalmer efter en alldeles ny forfardigad composi-
tion’, troligen av Zellbell . . . »® Mot slutet av sin levnad utgav han dven
en koralbok, endast kind genom ett tillkdnnagivande 1782.4 Vidare hade
Zellbell enligt kyrkoradsprotokollet av den 14 juli 1772 komponerat
en ny melodi till litanian, som enligt gammalt bruk sjéngs i Storkyrkan
den femte sondagen efter pask. Om denna vittnade pastor Herveghr, att
han hort den »med sérdeles andakt och rorelses.?

Av allt att doma var Zellbell en god orgelspelare, och dven hans mest
animerade motstandare, Miklin i Linkoping, ger honom sitt lovord
som sadan, trots att han for ovrigt dr kritiskt installd. S& star det i
ett brev fran Miklin till Hiilphers, att Zellbell »spelar excellent orge-
verkn.®

Forutom skicklig organist synes Zellbell ocksa ha varit en god violi-
nist. Ar 1750 eftertridde han Per Brant som konsertmistare i hov-
kapellet” och erhsll samtidigt titeln hovkapellméistare. En bidragande
orsak till utndmningarna var enligt Sundstrém den kantat med ord av
fru Nordenflycht, vilken skrevs med anledning av arvfursten Adolf
Fredriks ankomst till Sverige.® Redan vid 31 &rs 4lder hade han alltsa
skaffat sig en mycket framtrddande stdllning som musiker i huvud-
staden.

! Wittingh, a. a., s. 158. — Andakts-Upmuntran, Sthlm 1743, finnes i UUB.
Texten bestdr av fyra da-capoarior.

2 Vretblad, P., Konsertlivet i Stockholm, 1918, s. 26.

® Moberg, C.-A., Kyrkomusikens historia, 1932, s. 450.

4 Moberg, C.-A., a. a., s. 450.

5 Simonsson, I., a. a., s. 174,

¢ Miklin i brev till Hilphers, a. a.

? Eichhornska saml. i KB nr I 15: 7. — Norlind-Trobick, a. a. s. 79.

Sundstrom, E., Ferd. Zellbell d. y. och hansopera Il Giudizio d’Aminta. STM
1919.
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Mycket betydelsefull for Zeilbells senare liv blev den trofasta vén-
skapen med musikentusiasten Patrik Alstrémer, som inte minst
synes ha hjilpt honom i de fér yrket tydligen ofrdnkomliga ekonomiska
svarigheterna. Om Alstromers mecenatverksamhet vittnar viltaligt ett
av de fa zellbellska brev, som bevarats till var tid.! »"Min Gunstige wén
och endaste wilgorare. Hos Herr Ofwer Directeuren anhiller jag
o6dmjukeligen om Gunstig tillgift for den s& linge féorsummade skyl-
digheten, att hos Herr Ofwer Directeuren skrifteligen afligga min
odmjukaste tackseijelse for s wil den senaste mig bewiste godhet och
reela tjensi, som &fwen for alla mangfaldiga mig tilférene gjorde just
Faderliga wélgdrningar, hwilcka dro och bestdndigast skola forblifwa
uti ett wordnadsfult och drkdnsamt Hjerta inneslutne si linge jag
lefwer. Gud #r mit witne, att jag onskar mig snart bli s lyckelig, att
kunna komma uti det tillstdnd, f6r att fi betala min stora gjild jag
haftar fore hos Herr Ofwer Directeuren. — — — tout contraire jag &r
olyckligt wis nu &ter igen fast, — ja, ratt illa fast, ty uti en ménads
tid har jag warit s& anfiktad av 2:ne Creditorer, en Kjopman och en
Killarmaéstare, att jag ej ndstan fatt ro dag eller natt ...» Malande
ger han besked om den dnskade snabbhet, med vilken han hoppas f&
ett positivt svar fran Herr Ofwer Directeuren: »Ach. jag wintar med
langtan pa nidsta Posts ankomst. Ach, att det ej kom for sent mig till
handa. Adresseras det directe pad Posten till mig, s& far jag det helt
sdkert straxt.

Det var ocksd tydligtvis i Alstromers sallskap som Zellbell reste till
Ryssland ar 1758. Miklin omtalar sdlunda for Hiilphers att Zellbell
vreste ut med Patrick Alstromer och pa hans kostnad til Petersburgy.?
I S:t Petersburg fick han i uppdrag att skriva operan Il Giudizio d’Amin-
ta med ord av Lodovico Lazaroni till kejsarinnan Elisabets fodelsedag
den 17 dec. 1758.2 Detta uppdrag skulle Zellbell enligt Mooser ha fatt
av Giovanni Battista Locatelli, som foregdende ar kommit till S:t
Petershurg och dir satt upp en opera.® Il Giudizio d’Aminta togs dnnu
en gang upp i S:t Petersburg och da for att celebrera arsdagen av kejsa-
rinnans kroning — detta efter en notis i Stockholms Posttidningar.®
Till Zellbells andra uppdrag i Ryssland horde att skriva en kantat,
»Auf Zion, auf» till Stiickhoffs kyrkas invigningsdag den 8 nov. 1758.
Redan pa férsommaren ar 1759 limnade Zellbell S:t Petersburg, efter
en notis i Gazette de Saint-Pétersbourg.’

! Hdskr. G 6; 58 i UUB, fol. 12398—12400.

2 Miklin i brev till Htiilphers, a. a. Se dven Walin, S., a. a. s. 112.

* Sundstrém, E., a. a. s. 60.

¢ Mooser, R.-Aloys, Annales de la musique et des musiciens en Russie au X VIIIéme
siecle, 1, 1948, s. 299,

5 Eitner, R., Quellen-Lexikon, art. Locatelli.
¢ Mooser, R.-Aloys, a. a. s. 299,
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Efter sin aterkomst till Sverige blev Zellbell en av ledarna for huvud-
stadens konsertverksamhet — speciellt aren 1759—69. Han debuterade
med Il Giudizio d’Aminta, som sedan togs i repris flera ganger: 1759,
1760, 1761 tva ginger och 1766. Att han under sin vistelse i Ryssland
ej blott arbetade p& egna kompositioner utan 4ven tog vara pa ftill-
fallena att studera samtida musik, visar programmet vid en konsert
den 27 jan. 1760, ddr Zellbell uppforde »atskillige nye och obekante
Compositioner, dels egne och dels samlade under sit vistande i Peters-
burg».t Det skulle ha varit mycket intressant att veta nagot ndrmare
om vad som d& spelades for att beddma arten av Zellbells kollektion
och dennas eventuella betydelse for svensk musikutveckling. Men tyvarr
finnas inga som helst ndrmare uppgifter om programmets innehall.

Att ndmna vilka kompositioner av Zellbell, som uppforts vid kon-
serterna stéller sig ganska svart, d4 kompositérens namn och styckets
titel vanligen ej stodo angivna i détida program. Utom den forut
ndmnda I Giudizio d’Aminta forekommer 1762 i december ». .. en av
honom nu nyligen componerad Musique, kallad: Musica Marina al Tur-
chesco eller Turkisk Wattn Musique, och det med en sd mycket tal-
rikare Orchester, som atskillige omvéxlingar af bade Osterlindske och
andre Instrumenter dirvid blifva brukade. Musiquen delas i 2:ne acter,
emellan hvilka utsékt Vocal-Musique &fven blifver upford».2 Denna
dragning at det orientaliska, &t det pikanta och bizarra ar betecknande
for tiden. Man behdver blott tdnka pa den turkiska musiken i Enleve-
ringen ur Seraljen, den turkiska marschen i Mozarts A-dur sonat, pa
baletten Den 4dle turken, eller, for att ga till andra omraden, pa Kina
slott p4 Drottningholm eller negern Badins forekomst vid svenska
hovet under frihetstiden.

Den turkiska musiken gavs i repris &r 1767, Samma &r dirigerade han
en konsert med »Utvald och obekant vokal- och instrumentalmusik.
Ur progr.: Soloconserter for Basviolin [hr Abtiotti] Fleut-travers [hr
Simson] och Bassoon [Hr Zander]» — antagligen samma konserter som
de i MAB befintliga verken av.Zellbell: 1 fléjtkonsert, 1 violincellkon-
sert och 1 fagottkonsert. I sitt val av violoncell och fagott som solo-
instrument visar Zellbell onekligen ett modernt drag. De fem sin-
fonior, som ocksa finnas i MAB, torde &dven vara skrivna for hans
konsertverksamhet. Av Walins undersékningar framgar, att de upp-
visa en blandstil av barock och rokoko, som formellit knappast nér
utéver Romans typ och konstnérligt ej uppnar denna.?

Forutom som dirigent och kompositér upptrddde Zellbell dven som
cembalospelare, bade i egenskap av solist och av ackompanjator. Ett

1 Vretblad, P., Konsertlivet i Stockholm, 1918, s. 159.
? Vretblad, P., a. a. s. 167.

3 Walin, S., Beitrdge zur Geschichte der schwedischen Sinfonik, 1941, s. 342 ff.
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ofta anvént citat av Johan Gabriel Oxenstierna! intygar hans skick-
lighet som klaverspelare: »Jag var hos Brander, hvarest Zellbell, Uttini
och Johnsen spelte p& Clavér. Zellbell gjorde det med den mista smak.
Han spelte fantasier, men sa ljufliga, att de ofvertrdffade alt hvad jag
nagonsin hordt, och si enfaldige tillika, att jag liksom trodde mig
stindigt kunna hora férut hvad ton skulle f6lja. De andra deremot
spelte konstigt, grant och obegripligt for mig. De skulle ej med all sin
insigt formé& gora ndgot si behagligt som Zellbells enfaldige musique,
ty konsten dr alltid ldttare for medelmattiga snillen 4n Naturen, och
dennas behag, som borde s 14tt kdnnas frAn den andras granldt, kan
endast fattas af nigra fi lyckliga.» Oxenstierna malar hir en typisk
1700-talsinterior med den geniale konstndren, fantiserande vid pianot
infor en beundrande krets — och genial just dirfor att hans musik ir
venfaldig», enkel, l4tt att folja med, naturlig. Sa tillvida passa de beva-
rade pianokompositionerna i typisk dvergdngsstil in pa Oxenstiernas
beskrivning, som Zellbells Aria med variationer,? hans Allegro murko?
och Polonés* visa honom fran en naivistisk sida, som vi numera knap-
past férmé uppskatta.

Den 30 maj &r 1767 dirigerade han den stora konsert, som holls till
minne av Roman, d& musikélskare, bitradda av hovkapellet, framférde
maéstarens kompositioner.® Zellbells mest aktiva konsertverksamhet fick
en glansfull avslutning, d4 han ledde de bekanta cavaillerskonserterna
pa Riddarhuset &ren 1769 och 1770, sa kallade emedan orkestermed-
lemmarna till stor del voro amatorer ur adelskretsarna, t. ex. riks-
radet Adam Horn, baron von Hopken och 6verste Carl Jakob von
Quanten. Bland amatorerna finna vi ocksa Zellbells gynnare Patrik
Alstromer, som sékerligen har varit en viktig l4ink mellan de hogadliga
dilettanterna & ena sidan och yrkesmusikern Zellbell & den andra. Vid
alla cavaillerskonserterna medverkade som solist Zellbells elev, Sveriges
forsta operaprimadonna, fru Elisabet Lillstr6m-Olin.

Tyvarr forekommo ej nagra program till dessa konserter, men de ha
recenserats i Gjorwells Allménna tidningar.® Ett brottstycke ma citeras:
»Mera 4n nagon tid tilforene, synes nu den Musicaliska Wetenskapen,
bland andra fria konster, hidr i Sverige, antaga sin rdtta behaglighet
af natur och smak. Sedan forl. host, hafwa 12 Cavaillers Concerter uti
Stora Riddarhus Salen i Stockholm blifwit uppforde af Kgl. Hof-
Capellmiéstaren Zellbell, med bitrdde af samteliga hir warande Musik-

! Oxenstierna, J. G., Dagboksanteckningar. Utg. genom G. Stjernstrém, 1881,
s. 3. Se aven Walin, S., Beitrdge zur Geschichte der schwedischen Sinfonik, s. 345.

2 MAB, serie 1. 2981,

3 MAB, serie 1. 3349.

+ MAB, serie I: 2981.

& Vretblad, P., Johan Helmich Roman, 1, 1914, s. 52.

¢ Vretblad, P., Konsertlivet i Stockholm, 1918, s. 39.
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dlskare, hwilka, jamte nagra fa af Kongl. Capellet utgjort en Orchestre
af 50 personer och dédrutofwer ... D4 Swenska Snillen hértil finnas sa
skicklige, at de bade i Vocal- och Instrumental Musique ej allenast
likna, utan ock o6fwertriaffa de fraimmande, och man af de i senare tider
utgifne Witterhets-stycken afwen selt, i hwad grad swenska spréket
uti Skaldekonsten och wailtaligheten wunnit i bade styrka och smak
borde inrdttningen af en Swenska Theatre och Opera blifwa dfwen sa
mbjelig, som den for Nationen i allminhet woro hedrande, nyttig och
angendm.»

Detta citat ger tidsandan omkring &r 1770, da de kulturella kret-
sarna sjuda av nationalitetskdnsla, d4 man arbetar pa en svensk teater
och en svensk opera — just Gustav IIIis patriotiska kulturprogram,
som bl. a. hade till f5]jd Kungliga Svenska Musikaliska Akademiens
grundande ar 1771. Att Zellbell hdrvidlag spelat en viss roll 4r sikert,
men hur stor dr omdiskuterat. Walin har visat, att planerna pi en
musikalisk akademi varit aktuella under hela frihetstiden. Redan
Morales-Norlind ha péapekat, att Roman och Brant kommit med ett
forslag till ett Seminarium musicum. Foregngare i Sverige ha varit
privata »akademier» och inte minst Utile Dulci. Det var dock forst med
Gustav III, som fradgan blev akut. I Musikaliska Akademiens protokoll
av den 23 dec. 1771 framhaélles — férutom Leijonhufwud, Horn, Ruden-
skisld, Bielke och Alstromer — &ven Zellbell, som initiativtagare — ja,
i protokollet fyra dagar senare sdges han rent av vara den forste som
»givit anledning» till en musikalisk akademis bildande. Enligt Walin
hade atskilliga av akademiens stiftare haft mer eller mindre néra kon-
takt med Roman, sdsom Horn, Patrik Alstromer och Zellbell. Den sist-
ndmnde har just i egenskap av yrkesmusiker haft sin stora betydelse.
Walins asikt sammanfaller sdlunda med Morales-Norlinds, att Zellbell
kan ha givit impulsen till akademiens undervisningsverk men knappast
till den vetenskapliga delen av akademins verksamhet. Zellbell valdes
till direktor den 31 dec. 1771. Striden stod mellan honom och Johnsen —
i viss man har han vl Alstromers vdnskap att tacka for utndmningen.
Till hans forsta &ligganden horde bl. a. att utarbeta akademiens stadgar.

Att det inte varit nigon sinekur att vara direktor for akademien
under dess forsta &r, d& man kimpade med ekonomiska svarigheter,
ddrom vittnar ett brev fran Zellbell till Patrik Alstromer redan tvéa ar
efter tillblivelsen: yHwad KMA angér, s& ser det ut, som Dulcianernas
spadom nog snart skulle intrdffa, att hela inrdttningen foérr 4n man
tror métte afstanna. Jag will 6nska, att jag matte bedraga mig! men
torde hiinda, att de incomne D:s plan dard gar ut; mycket tydligt har
det vist sig fér mina 6gon, men kanske jag 4r blind. Som ej nu négra
pengar finnes i Cassan, hwilken feck en lyckosam resa med Herr Com-

! Walin, S., Kungl. Svenska Musikaliska Akademien, 1945, UUA 1945: 1.
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merce-Radet, s hafwa redan atskillige af det folket foreslagit, att man
med informationsverket kan tillswidare uphora, hwilket will s& mycket
sdga, att nedldgga hela inrdttningen . .. — — — Jag har for Flickornas
Information att fordra 16 Platar, men fatt till svar, hir dro ei nagra
pengar att hédmta, sa att, om ei Herr Commerce-Rédet kommer snart,
wet jag ei huru det gar.m»

Séarskilt anméirkningsvart ar, att just »dulcianerna» tyckas ha pla-
nerat att nedldgga akademien eller &tminstone dess undervisningsverk.
Utile Dulci hade ju varit en viktig forutsdttning fér akademiens till-
komst, och flera av dess medlemmar bl. a. Alstréomer och Wellander,
horde till akademiens forsta styresméan. Till sist bestyrker detta brev
Alstréomers kulturella mecenatinsatser.

Gustav III, som ju var mer teater- 4n musikintresserad och som i
Musikaliska Akademiens grundande inte minst sag en mojlighet att fa
sina planer p& en svensk opera forverkligade, gav Zellbell i uppdrag att
komponera en opera med ord av rddmannen och skalden Wellander.?
Det var meningen, att den skulle uppféras vid kroningen. Wellander
var ett for andamalet mycket ldmpligt val — han hade fatt musikunder-
visning av Miklin under sina gymnasistar i Linkoping, och han var dess-
utom en mycket uppburen skald i huvudstaden. S& har han skrivit
»Ord till Sorge-Musiquen ofver Konungens Do6d limpade efter en
Mottetto af Pergolesi» och atskilliga kantater.® Protokollet av den 18
mars talar ocksé sarskilt om, att anledningen till att Wellander valdes
att gora texten, var att han »gjort sig kdnd for synnerlig skicklighet
uti dylik poesi, f6r att nutforma det &4 vers uti musikalisk stily.

Att valet av kompositor £6]l pa Zellbell ar heller ej dgnat att férvana.
Forst och framst ville man ha en svensk kompositér med verkligt
medftdd kinsla for spridket.* Den mest erfarne operakompositoren,
Uttini, forkastades, enligt Ehrensvérd, just ddrfor att han ej beharskade
svenska. »Uttini, f6dd italienare, hade nistan glomt Italien och all
annan musique 4n sin egen — han kunde icke svenska», skriver Ehren-
svard i sina dagboksanteckningar.’ Zellbell hade ju ocksid som merit
forutom sin nyckelposition i musiklivet operan Il Giudizio d’Aminta.

Enligt protokollet forbeholl sig Zellbell att fa 4ndra och forbattra
texten, ddr den ej uppfyllde de fordringar, som man kunde stélla pa
en operatext. Denna Zellbells reservation liksom det uppdrag, som
von Hopken &r 1774 gav honom, ndmligen att »tdnka uppa nigon for-
bittring av tillimpningen av recitativen, svenska dvensom italienska

1 Hdskr. G 6: 58; UUB, vol. 12400—12401. Se d4ven Walin, S., a. a. s. 108.

* Musikaliska Akademiens protokoll 18 mars 1772. Hdskr. i KMA.

8 Levertin, 0., Johan Wellander, 1896, s. 100.

Musikaliska Akademiens protokoll 18 mars 1772. Hdskr. i KMA.
Ehrensvird, G. J., Dagboksanteckningar, utg. av Montan, 1878, I, s. 218 f.
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och franska» sarskilt med tanke pa sprakens olika deklamation,! visar
tidens och da sdrskilt den gluckska kretsens intresse for den textliga
delen av operan och omsorg om recitativen sasom #dkta uttryck for
monodi.

Som bekant blev det aldrig ndgot resultat av Zellbells operauppdrag
— vare sig det nu berodde pa hans flera gdnger omvittnade langsamhet
eller pé sviter efter den sjukdom han genomgatt varen 1772, om vilken
protokollet den 11 mars vittnar, d& det heter, att han inte kunde nér-
vara vid ett sammantrade, endr han ej vigat sig ut i kolden efter en
lang sjukdom.

Redan i maj 1772 skrev Johan Wellander, att konungen har féresatt
sig att »formera en ny Epoque for Svenska Spraket och Vitterhetens,
och att han dérfor till att borja med tanker ldta uppfora den av Wel-
lander bestidllda operan, men med musik av Uttini.? Zellbell hade alltsa
redan ett par méanader efter uppdraget ersatts av Uttini.

Nagra ar senare fick Zellbell ett liknande uppdrag, ndmligen att ton-
sdtta Gyllenborgs Svea Hogtid eller de fria konsternas vordnadsoffer
at dygderna. Om dess tillblivelse berattar Gyllenborg foljande.® Gustav
I1I ville prova Gyllenborgs »skicklighet i teatraliska sammansattningar,
om hwilken han ej gjorde sig stora tankar. Han sade sig vara sinnad att
lata uppfora ett lyriskt skadespel till Gustaf den forstes &dra, di fram-
deles dess staty pa Riddarhustorget skulle aftickas och anmodade mig
[Gyllenborg] att vara betdnkt pa planen till ett sddant stycke och att
utfora det efter mitt tycke.» Gustav III horde senare det fardiga resul-
tatet med stor fortjusning och gav Gyllenborg tillstAnd att vidare-
befordra verket till Zellbell, som skulle tonséitta det. Gyllenborg skriver
om denne: »Zellbell den jag utvalt till sittare af musiken som svensk
framfor Utini som utldnding, var af en oo6fvervinnerlig tréghet och
langsamhet, och ndr hans musik &ndtlig var fardig att i konungens rum
forsokas, hade den ej den lyckan att behaga.* Den ursprungliga idén
att uppfora verket vid avtédckningen av statyn realiserades d4rfor aldrig,
men musiken uppfordes samma dag pé riddarhussalen.?

Liksom fadern verkade Zellbell d4ven som ldrare och omtalas som
sddan bade av Hilphers® och Hallardt’. Till hans verksamhet vid
Musikaliska Akademien horde, sasom forut ndmnts, att han skulle vara
ledare for Informationsverket, dir hans mest namnkunnnige elev var

1 Musikaliska Akademiens protokoll 1774. Hdskr. i KMA.

® Engldnder, R., J. M. Kraus und die gustavianische Oper, 1943, s. 8.
¥ Gyllenborg, G. F., Mitt lefverne, utg. av Frunk, 1885, s. 128,

¢ Gyllenborg, G. F., a. a. s. 132. Se 4ven Walin, S., a. a. s. 114.

® Vretblad, a. a. s. 193.

8 Hilphers, Abr., a. a. s. 110, anm. 30.

? Hallardt, J. F., Tonséttarelexikon. Hdskr. 33 i KMA.
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Olof Ahlstrém.! Sveriges forsta operaprimadonna, Elisabet Lillstrom-
Olin, var &ven elev till honom och likas& hennes far, hovkapellisten och
organisten vid Katarina kyrka, Peter Lillstrom.?

Fran Zellbells senaste ar ar det mycket sparsamt med uppgifterna.
Han dog, ogift, den 21 april 1780. Hans bouppteckning utgor det sista
beviset p4 hans ofta omtalade fattigdom.? Skulderna 6verstiga, som sa
ofta forr, tillgdngarna; de sista uppga blott till 186 daler och de férra
till 206. Bouppteckningen &r dock inte bara ett tragiskt dokument 6ver
Zellbells fattigdom utan belyser ocksd i sin man hans garning som
musiker. Bland hans tillgdngar star en till 50 daler upptagen post, som
bestar av ett parti vokal- och instrumentalmusik, vartill skrivits en
tyvarr oantraffad katalog. Denna musikaliesamling, vars virde uppgar
till niarmare tredjedelen av dodsboet, bestod sdkerligen av egna och
andras verk, som Zellbell uppfort vid sina konserter. Vi ha redan tidi-
gare framhallit, att Zellbell under sin vistelse i Ryssland samlat pa
snye och obekante Compositioner».

Ttom musikaliesamlingen upptar bouppteckningen dven en boksam-
ling, till vilken en tryckt katalog gjorts for att anvindas vid forsilj-
ningen pa bokauktionskammaren den 4 och 5 juni 1780.4 Katalogen
vittnar om att Zellbell dgt ett stort hibliotek, som omfattat historia,
geografi, sprakvetenskap, religion och filosofi, ordensvédsen och inte
minst skonlitteratur och litterdra tidskrifter. Att alla dessa olika 4mnen
finnas foretrddda, visar att Zellbell varit en méngsidigt intresserad
och sannolikt bildad person. Hans intresse for ordensvésen framtrader
dven ofta i de efterlimnade breven till Patrik Alstromer, vilka ovan
ndmnts i annat sammanhang. Hans svenska skonlitteratur utgéres
foretradesvis av verk av forfattare fran 1600-talet eller forra hélften
av 1700-talet t. ex. Dalin, fru Nordenflycht, Creutz och Gyllenborg.

Intressantast i vart sammanhang &r Zellbells musiklitteratur. Jo-
hann Mattheson é#r foretradd med tva exemplar av Critica Musica,
andra bandet (1722) och Der vollkommene Capell-Meister (1739)
vilka bada arbeten Zellbell ju kan ha skaffat sig, d& han vistades i
Hamburg hos Telemann. Det 4r ju ocksad méjligt, att han under samma
tid fatt kontakt med Carl Philipp Emanuel Bach, som var gudson och
elev till Telemann. I Zellbells bibliotek ingick ndmligen dennes Versuch
tiber die Wahre Art das Clavier zu spielen. En liknande bok, ndmligen
Nouvelle Méthode pour apprendre 4 jouer de la Flute traversiére av

! Norlinds lex. 1928, art. Ahlstrom.

* Flodmark, J., Elisabeth Olin och Carl Stenborg, 1903, s. 206. Se #ven Vretblad,
a. a. s. 35.

® Bouppteckningar, Stockholms borgritt. I Stockholms stads arkiv.

4 Forteckning 6fwer framlidne Herr Hof-Capell-Méstarens och Directeurens Ferdi-
nand Zellbells efterlimnade Bocker. 1780, 8 s. — Jir Almquist, J. A., Sveriges biblio-
grafiska litteratur, 2, 1906—11, s. 461 (nr 4822).
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Mahault, fanns dven. Ej minst de bégge sistndmnda bdckerna vittna
om att Zellbell f6ljde med sin tids musiklitteratur, férmodligen i kdnslan
av sina forpliktelser som akademidirektdr. Till hans bibliotek horde
dven Marpurgs Anfangsgriinde der theoretischen Musik och Werck-
meisters Musikalische Temperatur liksom dven dennes Musikalischer
Wegweiser.

I bouppteckningen finnas ocksad hans instrument upptagna: »Stort
claver 12 daler, pulpet med litet claver under 2 daler, Pedalclaver 1
daler, violin med stradke och foder 3 daler.» Uppgiften om pedalklaveret
ar intressant. Detta instrument spelade en viktig roll for musikundervis-
ningen, eftersom kyrkorna ogdrna ldnade ut orglarna till undervis-
ningsdndamal,® och har tydligen anvénts i Zellbells pedagogiska verk-
samhet.

Att ge en rattvis bild av Zellbell som musiker d4r mycket svart, da
samtida omddmen om honom éro ytterst vaga och skiftande, och man
méste vara vil bevandrad i den tidens intrigspel for att kunna avgora
sanningshalten. Det oftast citerade omddémet om Zellbell star hos
Ehrensvdrd i hans Dagboksanteckningar,? dar han skildrar operans
tillblivelse. Han skriver i samband med valet av operakompositor:

»Vi troddes ega tre compositeurer, capelimistarna Uttini, Zellbell och
Westrom. Uttini, f6dd italienare, hade néstan glomt Italien och all annan
musique #n sin egen; han kunde icke svenska. Zellbell, trég, allvarsam
och mjaltsjuk, kidnde konstens reglor, men icke konstens behag. Westrém,
egenkidr fantast, blandade kunskaper med en baroque och urmodig
smak ... Zellbell, med djupa insigter bade i composition som ock i mu-
siquens execution, hade, hemkommen ifran sina resor, pa tolf ar icke
gifvit det ringaste prof af sina insigter vid andra tilfdllen 4n concerters
upforande pa riddarhuset och orgornas spelande i storkyrkan. Han hade
under ett kort vistande i Ryssland dérstddes upfort en opera af sin com-
position, hvilken vid forsta representation f6ll. Hans insigter blefvo oss
onyttiga. Hans langsamhet at arbeta, hans urmodiga smak, hans envis-
het och egenkirlek afskridckte oss, sa at jag aldrig tordes lemna nagot
arbete i hans hénder.»

Forst kan man anmérka pd ett sakfel, som Ehrensvdrd gor sig
skyldig till. Zellbells opera f6ll inte igenom efter forsta framfoérandet,
utan gavs tvértom i repris pd kejsarinnans kroningsdag, som forut
ndmnts. Till yttermera visso uppfordes den méanga ganger i Sverige.

Av ovanstiende citat att doma menar Ehrensvdrd tydligen, att
musik i stort sett dr det samma som opera. Hur kan han annars skriva,
att Zellbell pa tolv &r icke givit ndgot prov pa sin begdvning vid andra
tillfdllen 4n vid riddarhuskonserterna och som organist. Det 4r ju just
i samband med sin konsertverksamhet, som Zellbell ocksa framtrdadde

1 Handschin, J., Das Pedalklavier. ZMW, 1935, s. 418.
2 Ehrensvird, G. J., a. a. s. 218 ff, Se dven Walin, S., a. a. s. 114,
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som kompositor, och detta tdmligen ofta. Zellbell representerar ocksa,
enligt Ehrensvidrd, en »urmodig smak», ett omdome, som syftar pa
Zellbells fasta forankring i barocken. Ehrensvird sjdlv ddremot tycks
i sin musiksmak vara italienskt orienterad, att doma av hans bekla-
gande anmérkning om Uttini, att denne glémt Italien. Hans yttrande,
att Zellbell kinde konstens regler men ej dess behag, visar ocksi den
for tiden si typiska uppfattningen, att musiken borde vara av under-
hallande art. Sanningshalten i de personliga omdoémena om Zellbells
langsamhet, envishet och egenkérlek &r mycket svar att avgora. Hans
langsamhet har ju dock dven Gyllenborg talat om i samband med musi-
ken till Svea Hogtid. Gyllenborg ndmner i det sammanhanget ocksa,
att Zellbells musik inte gjorde lycka hos Gustav III. Man behover all-
deles inte.for den skull utga ifrin, att hans musik varit dalig, endast att
han under en musikstilarnas omstdpningstid representerade en delvis
foraldrad uppfattning.

Till Zellbells motstdndare hérde Miklin i Linkoping, vars brev-
uttalanden till Hiilphers om Zellbell snarast doma Miklin sjilv och
knappast kunna anvédndas med ansprak pa objektivitet. I ett odaterat
brev till Hiilphers skriver han en kort biografi éver Zellbell, vari start
»... reste ut til Telemann i Hamburg, ddr han ndgra méanader ldrde
Compositions lagarna; kom hem, criticerade Roman och alla andra,
hwarfore han ej blef liden ej heller antagen wid hofwets. Sdkert ligger
det avundsjuka bakom denna vrangbild. Miklin var ocksi elev till
Roman och hade sikert svart att se sin konkurrents framgang just vid
hovet som konsertmaéstare.

I ett annat brev skrev Miklin: ». .. jag hade aldrig kunnat forestilla
mig att Zellbell warit en s& betydande Buse, som skulle kunna san-
ningens wigt férkwifvay, I samband med violinisten Esser papekade han,
att denne ej fann nad fér Zellbells 6gon, emedan han ej bugade sig nog
djupt for honom.

Som redan férut nédmnts, tillhdrde Zellbell brytningstiden mellan
barock och rokoko. Hans musikaliska skolning dr »gammaldags», i det
han lirt sig beharska é&tskilliga instrument men frimst dock orgel.
Aven i socialt avseende kommer denna hans mellanstéllning fram.
»Gammaldags» 4r hans anknytning som musiker till kyrka och stat.
Som »modern» musiker diaremot framtréder han med sin konsertverk-
samhet och som den forste direktéren for Musikaliska Akademien,

Zellbells #ldsta bevarade kantatkomposition 4r en ar 1750 gjord
tonsdttning av Davids 37:e psalm: »Befalla Herranom tin wig och hop-
pas uppa Honom, han skall vil gérat.» Endast ett exemplar av komposi-
tionen &r ként, en handskrift i Musikaliska Akademiens bibliotek, som

1 Miklin i brev till Hiilphers, a. a. Se dven Walin, S., a. a.
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med stor sannolikhet far betraktas som autograf. Kantaten 4r gjord
for tva sopraner, ackompanjerade av tva violiner och generalbas. Formen
ar tvadelad enligt vanlig barock harmonisk grundprincip, varvid en
forsta del, ritornell-sangparti med D+-slut, i stort sett upprepas med
modulation tillbaka till T+. Det tematiska materialet &ar ytterst
knapphéndigt: ett fanfarartat motiv p4 den fallande D+-treklangen
avbrytes av ett dialogiserande parti med linjeklyvning och ekodynamik
(f-pp-f-pp) och fortsittes 6ver en kraftfull och energiskt sekventerad
bas, vartill 6vre stdmmorna forhallningsméssigt ansluta sig. Denna
kontrastverkan mellan unisona och stidmforande delar anviander Zell-
bell dven i petersburgskantaten, »Auf Zion, aufs, ett stilmedel, som ju
dock inte &r typiskt endast for honom utan for hela tidsstilen. De
unisona inledningstakterna och deras dialogiserande avslutning genom-
foras sedan av singstdmmorna, medan det stimférande och till sin
karaktdr typiskt instrumentala avsnittet bilda mitt- och slutritornell.

Att den knapphéindiga texten inte kunde inbjuda till ndgon djupare
texttolkning, sdger sig sjalvt. Det enda intrycket av ett tolkande
samband mellan musik och text ger det ovan nidmnda fanfarartade
motivet, som de bada sopranerna unisont sjunga till orden »Befalla
Herranom tin wigy. Sangstdmmornas karaktar ar glad och festlig med
bestickande rytm och lattfattlig, treklangsméssig melodik. De ha bada
fatt en sjalvstédndig kontur och dela ibland upp forsta violinens melodi
i fragmentariska dialoger. Sarskilt frapperande 4r den omsorgsfullhet,
med vilken sdngstdmmorna &ro gjorda, da man gor en jamforelse med
de i hans opera forekommande duetterna, dér den undre stimman,
utan skymt av egenvérde foljer den dvre som en skugga pé tersavstand.
Négot djupare religidst engagemang kan man knappast tala om, men
ddremot om ungdomlig entusiasm. Den &r som Moberg! framhallit
skriven i en »livlig och frisk stil». Kompositoren har dock ganska svart
att halla kvar stdmningen av festivitas genom hela kantaten. Sa faller
sangstdmmornas smé dialoger ur stilen och far en sentida ahorare att
tdanka pa operascenen.

Zellbell har givit ovanligt noggranna instruktioner om sjilva ut-
forandet. Sjalva kantaten skall spelas i stempo giusto» medan Gver-
gdngarna mellan ritornell och sangparti dro sérskilt utmdirkta med
adagio eller tenuto — a tempo. De dynamiska tecknen piano, mezzoforte
forte och fortissimo anvénder han ofta fér att framhéva ekoeffekter o.
dyl. Négot exempel pid s. k. mannheimcrescendo finnes ddremot icke.

Intressant nog har dven Zellbells ldrare, Johan Helmich Roman ton-
satt samma text, och det ligger alltsa nédra till hands att jamfora de
bada verken av mistaren och hans elev. Tyvirr &r Romans komposi-
tion odaterad och forekommer dessutom i sdttning for bade tva och
"% Moberg, C.-A., a. a. s. 452,
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tre stdmmor [sopran- och altstimma respektive sopian-, alt- och bas-
stimma).! Att med sédkerhet avgora vilken, som har varit den ursprung-
liga versionen, for till problem, som skulle bli alltfér omfattande att
l6sa i det hdr sammanhanget. Formellt visa de badda verken stor likhet
i det att samma tvadelade form foérekommer hos dem bada; tva text-
ligt och musikaliskt slutna sangpartier, varav det forsta slutar i D+-
tonart, medan det andra utgbres av en fri repetition tillbaka till T+.
I den trestdmmiga versionen #r den formella likheten #nnu storre, i
det att den har en liknande fanfarartad instrumental inledning. Romans
melodik 4r till sin karaktdr mer beroende av den kyrkliga traditionen.
Orden »Befall din vidg &t Herren» ha fatt en plastiskt melodisk utform-
ning men sakna Zellbells schvungfulla kraft. En central plats intar istal-
let fortsdttningen, altens uttrycksfulla svar »fortrosta pd Honom» pa
sopranens »Befall din vidg at Herren». Den korta dialogen har en verklig
inre mening, alten ger s. a. s. relief a4t de foregidende orden, melodin
symboliserar just fortrostan med sitt enkla motiv, som genom sin
upprepning verkar lugnande. Liksom Zellbell gor &ven Roman korta
dialoger, vilka dock utformas helt annorlunda. Dialogen bildar en
enhet, en kontinuerlig linje, ej som hos Zellbell ideliga avbrott, harmo-
niskt betingade genom den stdndiga véxlingen D+-—-T+.

Helhetsintrycket ar det, att Zellbells komposition saknar Romans
forméaga att 1ata text och musik sluta sig till varandra och belysa var-
andra. Genom att se bort frin detaljerna har Zellbell daremot lyckats
skapa ett starkt helhetsintryck, som Romans reflekterande och mang-
skiftande verk helt naturligt ej 4ger. Man frapperas av, att samma text
pa detta satt har givit upphov till tvad sa olika tolkningar. Romans
komposition dr innerlig och vénder sig till den enskilda ménniskan,
Zellbells ddaremot verkar kidrvare som ett korthugget imperativ till
en hel férsamling.

Den atta ar senare skrivna kantaten »Auf Zion, auf» styrker det goda
intrycket fran »Befalla Herranom tin wég» och hor till de viktigaste
alstren i Zellbells bevarade produktion. Pa forsta sidan av det i Musika-
liska Akademiens bibliotek befintliga manuskriptet har han sjilv
skrivit »Wor der Stiickhoffs Kirche beij dessen Kirchweij Feste zu
S:t Petersburg d. 8 Nov. 1758. Komponirt und aufgefiihret von Ferdi-
nand Zellbell Konigl. Hoff Capellmeister aus Swedeny.

t Kompositionen finns i tvistimmig sattning for sopran och alt i f6ljande hand-
skrifter: MAB nr 77 a, nr 78 a, som sannolikt #r skriven fére ar 1730 samt i nr
81, troligen en sen avskrift. 1 trestammig sidttning finns kompositionen i MAB
nr 77 b. Utskriven i stdmmor med dublett av sopranstimman samt en l:a violin-
stdmma, som viésentligen foljer sopranen, finns den i UUB nr 68, 4 (vokalmusik i
hdskr.). Endast basstimman finnsi UUB nr 63,3 (vokalmusik i hdskr), vilken i évrigt

innehéller fragment till Pergolesis passionsmusik. I nytryck har den utgivits av
Valdemar Séderholm i trestimmig sidtining, vilkens forebild har varit MAB nr 77B.
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Den stickhoffska stadsdelen var beldgen vid Nevas strand och be-
boddes pa den tiden huvudsakligen av borgare — ett och annat palats
vittnade dock om en mer aristokratisk befolkning.! D& utldnningar och
speciellt tyskar fingo en favoriserad stéllning av Peter den store och hans
eftertridare, uppkommo ménga lutherska forsamlingar i S:t Petersburg,
dédribland i den stiickhofiska stadsdelen, Férst anviande forsamlingen en
gammal bristfallig kyrka, som statt tom och utan tak, men som reparera-
des och kallades S:t Petrikyrkan.? Snart beslot forsamlingen emellertid
bygga en egen kyrka. Det var under kejsarinnan Annas regering, sedan
hon férnyat kyrkofriheten — hon understédde t. o. m. byggnadsprojektet
med en ansenlig penningsumma. Den tjugoforsta séndagen efter trinitatis,
den 26 okt. 1740, firades den nya kyrkans invigning. Hos Biisching heter
det: »Dieser Sonntag ist noch immer der Gemeine merkwiirdig und wird
jdhrlich mit Danksagung zu Gott fir die der Gemeine erzeigte Wohlthat
feyerlich begangen.» Kyrkan beskrives som en attkantig byggnad med
stenfundament men f6r 6vrigt av trd. Ytterviggarna voro beklidda med
gult plank och forsedda med vita pelarformade dekorationer. Den fick
namnet S:t Annakyrkan, tydligen med tanke pa kejsarinnan Anna, som
med sitt understéd bidragit till planernas realiserande.

Det finnes méanga skil, som tala for att den ovan beskrivna kyrkan
dr identisk med Zellbells stiickhoffskyrka. Georgi upptar i sin plan
over den stlickhoffska stadsdelen sex grekisk-ortodoxa kyrkor och en
luthersk, ndmligen S:t Annakyrkan.? Den hdr forut ndmnda S:t Petri-
kyrkan 1ag enligt Georgi i amiralitetsstadsdelen, liksom ocksé de svenska
och finska kyrkorna. Vad som vidare styrker antagandet, att Zellbells
kantat 4r gjord just for S:t Annakyrkan, &r hans egen uppgift, att
uppforandet dgde rum den 8 nov. 1758. Av det nyss gjorda citatet ur
Biisching framgdar, att invigningen varje ar firades den tjugoférsta
sondagen efter trinitatis. Nu visar emellertid en speciell undersokning
att tjugoforsta sondagen efter trinitatis enligt den i Ryssland gallande
julianska kalendern ar 1758 infoll just den 8 nov.t

Det inledande recitativet syftar direkt pa invigningen: »Auf Zion,
auf, erhebe deine Stimme zum Herrn der diesen Ort zu seiner wohnung
hat bestimmet. Komt her Zu hauf, und horet Gottes Wort, durch

1 Storch, H., Gemilde von S:t Petersburgh, 1, 1794, s. 58.

¢ Biisching, A. F., Geschichte der lutheranischen Gemeinen im Russischen Reich,
1, 1766, s. 281 ff.

® Georgi, J. G., Versuch einer Beschreibung der Russisch-Keijserlichen Residenz-
stadt S:t Petersburg und der Merkwiirdigkeiten der Gegend, 1790, s. 89 o. Erkldrung
des Planes.

¢ Schram, R., Kalendariographische und chronologische Tafeln, 1908, s. 74. —
Giry, A., Manuel de diplomatique, 1925, s. 206. — Det bér framhillas, att Zellbell
vid dateringen av operan Il Giudizio d’Aminta féljer den gregorianska kalendern,
som d& begagnades i Sverige. Han séiger ndmligen, att uppférandet dgde rum den
28 dec. pa kejsarinnan Elisabets fodelsedag. Enligt den ryska, julianska kalendern
infoll kejsarinnans fodelsedag den 17 dec. (Se Mooser, R.-A., a. a. s. 299). Zellbells
anteckning kan vara gjord hemma i Sverige.
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Gottes und der Keijserin gnad steht dieses Haus und gont uns freijen
Kirchen phad.» Texten far ingen mening, om den syftar pa den dava-
rande regenten, kejsarinnan Elisabet, den blir endast en servil hov-
bugning. Syftar den ddremot pa kejsarinnan Anna, vars namn kyrkan
bar, blir det en annan sak. Hon har direkt gynnat kyrkan, hennes
gunstling har varit dess protektor, hennes férnyelse av religionsfrihets-
forordningen har gynnat uppkomsten av fria kyrkor.

P4 titelbladet star angivet sangarens namn, Ignas Dol, vilken dven
sjungit Mercurios roll i Il Giudizio d’Aminta. Troligen 4r han identisk
med Ignaz Doll, bassangare vid hovet i Bamberg ar 1765 och senare
anstdlld vid hovkapellet i Wiirzburg.!

Kantaten skiljer sig frdn vanlig praxis, da den endast innehaller tva
nummer, ett forfaringssdatt som Zellbell dock anvént sig av dven i kan-
taten »Att vara fri for fel». Det inledande recitativet gar i D-dur men
slutar pa4 en G-dur-klang, parallelltonart till den efterféljande arians
e-moll-tonart. Till recitativet anvénder han en stor orkester av sed-
vanlig barocktyp, en strak- och en blasgrupp, bestadende av trumpeter,
horn och oboer samt pukor. Hela orkestern medverkar i de inledande
takterna och sedan ritornellartat mellan sdngpartierna, vilka huvud-
sakligen ackompanjeras av strdkar och oboer. Det dr alltsd den for
barocken sa typiska véxlingen tutti—solister. Strakarnas treklanger
och hornens och pukornas korta signaler ge en fanfarartad effekt, som
kan fora tankarna till militdirmusik. Anmérkningsvért &r, att blas-
instrumenten endast anvéndas till korta accenter och blott ha en ryt-
misk funktion, trots att strdkarnas treklangspassager dro s& naturliga
for dem. Vad betraffar pukorna tycks noteringen ibland endast pre-
cisera, nir stora respektive lilla pukan skall falla in, t. ex. i takterna
19—20, d& a-noteringen blott anger, att det 4r fraga om stora pukan,
som i detta fallet bor vara omstdmd for att passa till G-dur-klangen.
Basstdmmans uppgift d4r huvudsakligen av rytmisk art.

Orkestern anvindes ofta i tonmaleriskt syfte: violinernas uppatstra-
vande treklangspassager illustrera orden »Auf Zion, auf, erhebe deine
Stimme» (takt 6—9). Det ér betecknande, att kompositoren anvént sig
av brutna treklangsmotiv i detta parti, som vill ge uttryck for stark
och hogstimd hyllning. Vi ha redan mott ett liknande exempel i »Befalla
Herranom tin wég». I Johannespassionen har Bach ett liknande ackom-
panjemang i arian, »Der Held aus Juda siegt mit Macht». Aven rytmiskt
pregnanta motiv anvéndas for tonmadlerisk verkan. Ordet »erschalls
(takt 39) har framhédvts pa s& satt, liksom é4ven »Keijserin gnad» (takt
20). I atminstone ett fall har sdkerligen dven tonarten e-moll haft en
viss symbolisk betydelse, ndmligen vid orden »Es wire ldngstens aus,

1 Eitner, R., a. a., art. Doll.
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wenn Jesus uns nicht schiitzte» (takt 25 o. f.), karakteriserande den
kristnes bavan infor livets farofyllda ovisshet.

Sangstdmman har lanat atskilliga drag fran instrumentalt idiom.
De méanga utropen i recitativet gestaltas ofta treklangsméssigt, vilket
sdkert gjorts i tonmaéleriskt syfte for att understryka utropens obe-
tvinglighet. Det mest markanta exemplet 4r »So lobe nun, o Zion deinen
Gott» (takt 41 o. f.), som till yttermera visso borjar med ett decima-
sprang. Annu ett exempel #r ». .. erhebe deine Stimme» (takt 8), som
dartill slutar pé tritonus, vilken ju knappast hor hemma i vokalmusik.

Zellbell ger mycket noggranna dynamiska anvisningar, vilket pé
den tiden annars var rdatt ovanligt. 1 recitativet forekommer endast
vaxling mellan piano och forte, det forstnimnda avsett for strakgruppen
och det sistndmnda for hela klangkroppen. Det finns ocksa exempel pa
att han med forte vill betona ett visst ackord, utan att det darfor ar
frdga om vixling mellan tutti och principale (takt 23).

Overgéngen till arian 4r abrupt. Textligt sett vinnes inte nagot
samband mellan recitativet och arian, och dessa verka alltsd mycket
16st sammanfogade. Aven pa annat s#tt skiljer sig arian fran recitativet,
i det att den stora orkestern har forminskats till enbart en straken-
semble av kammarmusikalisk pragel (violin 1--2, viola, bas utan siffer-
beteckning). Det ligger dérfor rdtt nédra till hands att antaga, att endast
recitativet, vars text direkt anknyter till invigningen, har komponerats
i Ryssland, medan Zellbell for 6vrigt har tillfogat en redan forut skriven
aria.

Arian 4r av da-capo-typ. Ett av instrumentala ritorneller omramat
sdngparti omsluter en textligt och musikaliskt avvikande mellandel:
ritornell-sdngparti-ritornell-sangparti-ritonell-sdngparti-ritornell.  For-
sta sangpartiet delas med avseende pa texten i tva delar, varav den
sista 4r en kortare variant av den féregdende. Pa samma sitt 4r mellan-
delen uppbyggd. Texten préglas av en stark antitesverkan: »Tobt und
wiitet nur ihr feinde, ja ihr rotten raset nur. —Jesum hab ich ja zum
freunde, der mich schiitzet und bewacht». Detta antitespar, frestelse-tro,
upptrdder ocksa i mellandelen: »Wolt ihr rasen, wolt ihr toben? immer
hin, — dennoch soll mein fester Sin[n] Gottes starke Hand hier loben.»

Ritornellen bygger helt pa den efterf6ljande sdngstimman. Den
bérjar i unisono med samma melodi som singstimman senare anvinder
till »Tobt und wiitet nur ihr feinde», men dr utformad imitativt i det
parti, som motsvaras av sangstimmans »Jesum hab ich ja zum freunde».
Ritornellen avslutas med ett i modern mening upplagt diminuendo,
vilket bildar overgang till sangpartiet. Den nedatgiende skalrorelsen,
forst i 1:a och sedan i 2:a violinen, kompletteras av orden fortissimo-
mezzoforte. Slutpunkten av diminuendot bildar sdngstdmmans intri-
dande i piano. Att med hjdlp av endast detta exempel belysa Zellbells
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instélining till utvecklingen fran terrassdynamik till crescendo, respek-
tive diminuendo &r vanskligt. Redan hans lirare, Roman, anvénder sig
ofta av de dynamiska tecknen. Man bor heller inte fdsta alltfor stor vikt
vid det ovan beskrivna diminuendot, d& det inte &r en alldeles ovanlig
foreteelse under senbarocken. Slutet av mellandelen &r av liknande
art men mera entydigt. Den slutar sa: »pia-mezzoforte-for-m:for-pia».
Den dynamiska rorelsens kontur foljer violinernas forst uppatgaende
och dérefter fallande melodilinje. Att Zellbell i det sist anférda exemplet
tenderar mot modernt crescendo-diminuendo &r ovedersdgligt. Detta
verifieras ocksd av Sundstrém, som i sin undersékning av Zellbells
opera, pipekar flera mannheimbesliktade crescendon.

Aven i arian finnas 4tskilliga tonma4leriska effekter t. ex. violinernas
sextoler vid ordet »raset» (takt 13). I mellandelen betonas orden »tobens
och »rasen» med 1:a violinens pregnanta figur.

De forut omtalade textliga antiteserna utnyttjas dven musikaliskt.
Den forsta strofen, »Tobt und wiitet nur ihr Feinde, ja ihr rotten raset
nury, har en pregnant melodisk utformning, som bygger pa e-moll-
treklangen. Textupprepningarna dro sekvenser, den sista borjar pa
melodins hogsta ton, jdmt en oktav frin utgingsliget, och bildar s&
att sdga melodins axel. Hittills har melodin strdvat uppat, sedan be-
skriver den en kraftigt nedatgiende linje. Fram till denna mittpunkt
foreligger det en forstdrkning av uttrycket, pa sa sdtt, att sista frasen
upprepas ett tonsteg hiogre upp. Den f6ljande fallande melodilinjen
innebédr ett fortunnande av uttrycket. Texten har varit direkt utslags-
givande f6r melodins utformning. Den kraftigt nedatgiaende rorelsen
malar vl just dessa onda makters fafdngliga kraft. Orden »raset» och
»wittet» ha dven karakteriserats med drillar. Liksom i recitativet har
sangstdmman &dven hir en instrumental préigel. Gentemot denna uni-
sont skrivna strof bildar fortsdttningen med dess imitativa uppldggning
en kontrast, som motiveras av innehallet: »Jesum hab ich ja zum
freunde, der mich schiitzet und bewacht», alltsa samma stilgrepp som i
»Befalla Herranom tin wigr. Aven den melodiska utformningen &r
kontrasterande. Den foregidende melodins jamforelsevis stora sprang,
drillar och avslutande 16pning std i kraftig motsats till den efterfdl-
jande, stegvis gidende melodin, som sekvensmaissigt repeteras en kvart
hégre upp, varfér upprepningen néstan ger intryck av en fugal insats.
Den enda reminiscensen av forsta strofen ar drillarna vid »eiire Macht»
(takt 17), vilket antagligen dr en avsiktlig erinran. Den textliga repe-
titionen innebédr dven en musikalisk repetition och ger snarast en eko-
verkan.

Aven i mellandelen #ro de textliga motsatserna genomforda i musi-
ken. Fragorna »Wolt ihr rasen, wolt ihr toben?» ha en med forsta strofen
nirbesldktad melodik och bilda en uppatgaende uttrycksforstirkande
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rorelse med samma medel, ndmligen genom sekvensupprepningarna. De
efterféljande utropen »immer hin! immer hin!» ha dédremot en resignerad
karaktdr i sin nedatgiende tendens, vilken forstirkes av violinernas
nedatgdende linje, och den avtagande tonstyrkan, forte-mezzoforte-pia.
Kontrasterande é&r fortsdttningen, »dennoch soll mein fester Sinn,
Gottes starke Hand hier loben», som har starka berdringspunkter med
forsta singpartiets andra strof. D4 den upprepas, har den en mycket
virtuos karaktar.

Att bestdmma Zellbells stéllning i kantatkompositionens stilutveck-
ling ar omojligt utifran dessa badda exempel — i synnerhet som det forsta
egentligen 4r en duett. Petersburgskantatens hoga kvalitet samt dess
stil, som hor senbarocken till, vittna i varje fall gott om Zellbells skol-
ning hos de tvd av senbarockens mera framtrddande kompositorer,
som han stitt i starkt beroende av, Roman och Telemann.

Redan i kantaten som kyrkomusikalisk komposition och t. 0. m. i
dess ursprung, den parafraserade evangeliemotetten, lag dess begrins-
ning rent kultméssigt sett. I och med det fritt atergivna bibelordet
kunde aldrig kantaten fylla nigon liturgisk funktion, utan sjongs i
anslutning till predikan. S& har Zellbell sarskilt skrivit pa forsta sidan
av sin kantat: »Vor der Predigts. Da kyrkokantaten dessutom upptog
sddana »vérldsliga» element som recitativ och aria, star det klart, att
kyrkomusiken var inne pa en for dess oberoende farlig vég, en vig som
skulle leda till dess sekularisering. Blume!® ndmner som representanter
for denna riktning inom kyrkomusiken Héndel, Graun och under senare
delen av dennes liv, Telemann. Deras strdvan att sudda ut grdnserna
mellan kyrklig och teatralisk stil &dr, enligt Blume, ett uttryck for den
»naturliga» teologin, som i stérsta korthet gar ut pa ett avstindstagande
fran all 6vernaturlig uppenbarelse i kristendomen och ett forsok att
aterféra ménniskan till den snaturligas religionen. Kyrkomusiken har
da endast en utvecklingslinje att folja, att avkyrkligas, att bli ett ut-
tryck for en allmént religios kéinsla. Den evangeliska kyrkomusikens
ryggmirg, koralen, méaste under sddana omsténdigheter {4 en undan-
skymd stéllning i denna kyrkomusikaliska riktning. Ocks& var Telemann
odndligt mycket mindre beroende av koralen i sina kantater 4n Bach,?
som fasthéll vid dldre traditioner. I huru hog grad Zellbell varit paverkad
av denna tendens i tiden, 4r omdjligt att avgora av brist pa4 material.
Man kan endast sdga, att han i den av oss granskade kantaten foljer
Telemanns linje.

1 Blume, F., Die evangelische Kirchenmusik, 1931—34, s. 135. (Biickens Handb.
d. Musikwiss. 1.)

¢ Meissner, R., Georg Philipp Telemanns Frankfurter Kirchenkantaten, 1929, s.
30. (Diss. Frankfurt a/M.)
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Till Zellbells andliga sdnger bor dven rdknas »Stta vdn har doden
brutit dina 6gons klara ljus», avsedd for nagon jordfdstning. Kompo-
sitionen, som &4r av mycket litet format, bestar av en da-capoaria med
en mellansats, har bendmnd trio. Melodiken 4r av starkt kénslomaéssig
art. Karakteristiska 4ro de kidnsloburna koloraturerna, vilka framhéva
ord som »ddden», »gravens morka hus», »tarary etc. Malande har han
utformat orden »... dngsligt qvida, tarar gjutas.

Slutligen m& ndmnas, att i MAB finnas flera endast i fragmentariskt
skick bevarade kompositioner, vilka tillskrivits Zellbell. Dessa ha samt-
liga uppforts, bl. a. av en Jonas Hammargren i Kalmar domkyrka
under 1780-talet. Tyvérr finnes ingen forklaring, varfor dessa kompo-
sitioner antagits vara av Zellbell. Antagandet tycks ha skett pa vil si
losa grunder. En ar 1789 uppford soloaria, »Hvad ménsko Lif en ljuflig
strimmay, uppvisar den f6r svensk landsort vid den tiden typiska bland-
stilen av koral, visa och recitativ. Det finnes ingen stilistisk grund for
att gissa pi Zellbell som tonséittare.

En annan anonym komposition, som tillskrivits Zellbell, dr duetten
»Per le porte del tormento» for tva sopraner och stradkkvartett. Kompo-
sitionen har tva texter, den tydligtvis ursprungliga italienska, som
endast bestdr av de ovan citerade fem orden, samt en svensk text,
»Ach min Sidl hwad nad du finner hos Din Gud ndrsom hans sony,
skriven med en annan handstil. Melodiken &r folkligt italiensk, helt
fraimmande for Zellbells tunga barock; det naturligaste antagandet
synes mig vara, att vi ha att géra med en parodi: tydligtvis har Zellbell,
eller ndgon annan, underlagt melodin en svensk text for att kunna upp-
fora kompositionen vid ett kyrkligt tillfalle.

For att komplettera bilden av Zellbell som kantatkompositér ar det
nodvindigt att d4ven ldra kédnna hans varldsliga kantatstil. Tyvarr visar
det sig, att endast en virldslig kantat 4r bevarad, »Att vara fri for fely,
for sopran, 2 flojter, violoncell och bas, komponerad ar 1763. Troligen
4r verket tonsatt for att uppforas pa nagon av Zellbells manga konserter
eller av hans vinner bland huvudstadens amatorer. Texten, som lov-
sjunger vanskapens virde, lider tyvidrr av svara brister och kan knap-
past ha verkat inspirerande att tonsdtta. Tyngdpunkten &r &dven i
denna kantat forlagd till arian, ja i 4nnu hogre grad 4n férut, da recita-
tivet endast bildar en mycket kort inledning pa 22 takter eller ungefér
halften sa langt som recitativet till »Auf Zion, aufs. Arians text 4r av
sedvanlig attastrofig typ, fyra strofer i huvudsatsen och fyra i mellan-
satsen. Huvudsatsen star i jagform och lovsjunger den trogna och
toleranta vénskapen, som ©&verser med de minskliga svagheterna,
medan mellansatsen ger exempel pi vinskapens b#sta egenskaper,
generositet och varme. Texten skiljer sig alltsd avsevirt fran kyrko-

kantatens, som utméirktes av en dramatisk karaktdr, dir strof stod
mot strof.

6—=527571
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Recitativet inledes av flojternas enkla treklangs- och skalrérelser
och dr av ansprikslos karaktér, helt olika petersburgskantatens. Sang-
stimman #r oftast seccoméssigt utformad, interfolierad av flojterna.
Arians melodik med sin gracitsa kantabilitet har en omisskdnnlig
prigel av rokoko. Mellansatsen gar i dominanttonarten och kontras-
terar mot huvudsatsen dels genom tempovixling fran allegro assai till
andante och dels genom taktfordndring frdn fyrafjirdedels- till tre-
fjardedelstakt.

Ackompanjemanget 4r strdngt homofont. 1:a fléjten, med 2:a fl6jten
pa ters- eller sextavstand foljer singstdmman. Den obesiffrade general-
basstdimman dr anmérkningsvért enkel, likasa violoncellstimman, som
endast stereotypt utfor basstdémman i tremolo. Arian har en inlednings-
ritornell, men déremot saknas ritornell mellan satserna. De noggranna
dynamiska anvisningarna, som forekommit i Zellbells tidigare verk,
saknas sd gott som fullstindigt har.

Detta prov pa Zellbells virldsliga kantatstil dr betydelsefullt just
darigenom, att det visar, hur han hédr provar sig fram med rokokons
naivistiska stilmedel. Det rattfirdigar omdoémet om honom som en
Overgdngsméstare, vilket skulle vara nigot missvisande, om det gillde
enbart hans kyrkliga kompositioner.

Zellbell levde onekligen i en svar brytningstid mellan olika stilarter,
d4 det var vanskligt for en kompositér att finna sin egenart. Han
framstar som en av de sista foretrddarna for barocken i Sverige men
gor likvil trevande forsck att folja med den nya tiden.

FORTECKNING OVER DE OVAN BEHANDLADE
VOKALKOMPOSITIONERNA

Duetto. Psalm 37 v. 5 af Zellbell, 1750, (D-dur). MAB, I. 302.

Cantata. Auf Zion, auf. Wor der Stiickhoffs Kirche beij dessen Kirchweij
Feste zu S:t Peterburgs d. 8. Nov. 1758. Komponirt und aufgefithret
von Ferdinand Zellbell Kénigl. Hof Capellmeister aus Sweden. (Rec.
D-dur, aria e-moll). MAB.

Andante. Séta vidn har doéden brutit dina 6gons klara ljus? Anonym.,
MAB I: 5883. Finnes utan text i Schola claverino, Andante de Ferdin.
Zellbell. MAB, I: 2344.

Aria De Sing. Zellbell. Che il tempo arresti. Utdrag ur operan Il Giudizio
d’Aminta. (Med annat bliack star Lars Lalins namn.) MAB, I: 590.
Aria Solo. Upférd i Calmar Domkyrka den 3 November 1789, ({-moll).

MAB, I. 3702.

Duetto. Per le porte del tormento. Anonym. (Med annat blick star Lars
Lalins namn )} (E-dur). MAB, I: 587.

Cantata. Att vara fri for fel. Zellbell, 1763. (Rec. h-moll, aria D-dur).
MAB.
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SUMMARY

Ferdinand Zellbell (1719—1780), who played an important réle in the musical
life of Stockholm in the 1760ies and 70ies has a name of foreign accent, but a further
investigation gives as a result that he belonged to an old Swedish family. His father,
the well-known organist at Storkyrkan, Ferdinand Zellbell senior, was his first
teacher, his musical education being completed by Roman and Telemann. In 1754
he succeded his father as organist at Storkyrkan. In the Royal chapel he bécame
concert master in 1750 with the title of director of the Royal chapel. Together with
his patron, Patrik Alstromer, Ferdinand Zellbell went to Russia in 1758, where he
was commissioned to write an opera, Il Giudizio d’Aminta for the Empress Elisabet’s
birth-day. To his other commissions in Russia belonged the cantata Auf Zion, auf,
written for the Stiickhoff church. Zellbell became specially during the years 1759—
69 one of the leading men in the concert life of Stockholm, first of all as conductor
and composer but also as harpsichord player. As conductor he is well known for his
directing of the twelve cavailler-concerts in which aristocratic amateurs participated.
More discussed is Zellbell’s part in the founding of the Swedish Musical Academy.
It is possible though, that he has given the impulse to the teaching activity of the
Academy. He was elected director in 1771.

Zellbell’s first known cantata composition is a soprano duet, based on the text of
the thirtyseventh psalm. The cantata is, both with regard to form, themes and
dynamics representative of late baroque style and has a strikingly lively feature.
The Stiickhoff cantata, Auf Zion, auf, written eight years later, belongs to the most
important compositions of Zellbell’s, It is written for a bass soloist and consists
of a recitative and a da-capo aria. The recitative is accompanied by strings, trumpets,
horns, oboes and ketteldrums, the orchestra playing short refrains between the
songparts, whereas the aria is accompanied only by strings. The music has a keen
interpreting connection with the text, and in the accompaniment there are many
picturesque details. A striking feature is the examples of diminuendo and crescendo
built upon modern principles, first coming to full expression at Mannheim. Zellbell
is only known to have written one secular cantata, To be free from fault, for so-
prano, flutes, cello and bass. It consists of a tiny recitative, followed by a da-capo
aria. The graceful melody of the aria and the homophone accompaniment give
the cantata an unmistakable charactere of rococo.

Zellbell appears as one of the last baroque composers in Sweden, but witnesses
at the same time of the coming rococo.



