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ABBE GEORG JOSEPH VOGLER SOM
MUSIKTEORETIKER

Av Lars ERrik SANNER

DeET var EN ansenlig méngd instrumentalmusik, kyrkomusik och
operor som abbé Georg Joseph Vogler hann med att skriva, medan
han levde, och hans samtida skattade hans kompositioner ganska hogt.
Likval #r det sillan man i vara dagar befattar sig med fonsdttaren
Vogler. Vad som i stdllet kommit hans namn att leva kvar, 4r hans
verksamhet som organist och orgelbyggare, organisatér och musik-
teoretiker. Det 4r kanske framst i samband med orgelhistoria som hans
pamn niamnes — hans berdmda simplifikationssystem skulle betyda
mycket f6r utformningen av 1800-talets romantiska orgeltyp, ej minst
hér i Sverige.! Men dven hans roll som musikteoretiker brukar fram-
hallas, och som saddan ndmnes han ofta med stor aktning. Det torde
vara f4 musiker som haft s4 manga namnkunniga elever som Vogler
— Kraus, Meyerbeer och C. M. v. Weber é4ro de forndmsta av hans lar-
jungar, vilka sedermera skulle gora sig kidnda som kompositérer. For-
teckningen Gver Voglers teoretiska arbeten upptar en imponerande
méngd skrifter rérande de mest skilda omraden. Bland dem ingé dven
ett antal, skrivna pa svenska spraket och avsedda for den musikskola
Vogler grundade i Stockholm. Det finnes anledning tro, att Vogler
genom dessa verk och genom sin undervisningsverksamhet kan ha
ovat inflytande pa musikteoretiskt tdnkande &ven i Sverige. — En
ndrmare undersokning av hur Voglers teoretiska system 4r uppbyggt,
i vilken man det kan foras tillbaka p4 aldre musikteoretikers arbeten
och huruvida det spelat nagon roll for kommande musikteoretiker,
kan darfor anses vara vil motiverad.

Foreliggande uppsats vill forséka ge svar pa dessa frigor, men den
kan dessvérre icke gora ansprdk pd fullstdndighet. Endast genom upp-
gifter i andra hand har jag formatt skaffa mig en uppfattning om
padre Martinis och Vallottis teoretiska arbeten, och detta har for-
svarat uppgiften att hdrleda ursprunget till olika partier i Voglers
system. Icke heller har jag haft tillgang till Vogler »System fiir den

1 Se Wistedts uppsatser, Abbé Vogler och svensk orgelbyggnadskonst, STM 14
(1932) s. 28—58 samt Ett bidrag till en Voglerbiografi, STM 15 (1933) s. 5—28.
Jifr aven Rupp, Abbé Vogler als Mensch, Musiker und Orgelbautheoretiker unter
besonderer Beriicksichtigung des sog. »Simplificationssystems», Ludwigsburg 1922,



74

Fugenbau», vilket har medfért, att hans synpunkter pd kontrapunkt
endast kunnat belysas, i den man de framskymta i hans ovriga, for
detta omrade mindre visentliga, skrifter. Med avsikt har jag avstatt
fran att gd in p& Voglers intressanta framstdllning av kyrkotonar-
ternas harmonik och koralbeledsagning, dels for att halla uppsatsens
omfang inom rimliga grdnser, dels emedan det redan finnes framstall-
ningar p4 detta omrade.! Inte heller har jag tagit upp fragan om simpli-
fikationssystemet, d& detta skulle ha fort in pa ett annat omrdde —
orgelbyggandets.

Av ovanstdende framgar att min undersékning inte kan ge det slut-
giltiga svaret pa fragorna kring Voglers musikteoretiska forfattarskap.
Det dr 4nda min férhoppning, att det resultat jag nitt atminstone skall
visa sig peka i rédtt riktning.

»1 4 ! harmonisches Ebenmaass
1 3 5 arithmetisches Ebenmaas
erstes dem Ursprung

zweites der Lage nach.

Letzteres hebt das vordere nicht auf, sondern veréindert den Anschein.
Das sei das. Verhiltniss Ihrer Seele (harmonischer Liebhaber!) und die
Plasticitiat Ihrer Handlung (rechtschaffener Liebhaber).»

Detta har Vogler skrivit i en ung adelsmans »Stammbuch». Aven
om man inte tar det alltfor allvarligt, far man 4nda kénslan av, att
det dr nagot av en talmystiker, en svdrmare och romantiker, som
héar skrivit den hemlighetsfulla formeln for sjalens talforhallanden.

Liser man Voglers teoretiska arbeten far man &ferigen en stark
fornimmelse av vad de matematiska talen betydde fér honom, men
dér pa ett helt annorlunda sédtt. Det 4r ingalunda ldngre friga om
ndgon mystik, utan det ar kalla, nakna fakta, som fa sin rationella
forklaring medelst matematiska berdkningar. Trots att tidens musik-
teoretiska arbeten i allménhet sysslade med akustik och tonfysik
pa ett satt, som vi inte lingre d4ro vana att se i praktiska harmoni-
ldarobocker, sa fann likvial Mozart, att »sein Handbuch sieht mehr
einem Rechnungsbuch, als einer Compositionslehre gleich».

Denna Voglers dubbelnatur har papekats av manga, och den tycks
vara kidnnetecknande for honom i hela hans liv. Den fromme Toman-
tikern, som alltid komponerade p4 natten — om pa dagen alltid med
neddragna gardiner och tinda ljus — och den saklige rationalisten,

1 Framst C.-A. Mobergs uppsats i Kyrkohistorisk &rsskrift 35 (1935), s. 217—
272, Fran Abbé Vogler till John Morén. Ledande idéer i 1800-talets svenska koral-
verk, men dven i Wistedts uppsats i STM 15 (1933), s. 5—28, Ett bidrag till en
Voglerbiografi.
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som uppfann nya orgeltyper, gjorde klarsynta kompositionsanalyser
etc., tyckas alltid ha stridit om herravéldet i Voglers sjal.

Vogler foddes den 15 juni 1749 i Pleichach, en liten forstad till Wiirz-
burg. Redan som barn visade sig hos honom tvad drag, som sedan
alltid skulle vara betecknande for honom: hans fromhet och hans
musikalitet. P4 dagarna gick han i skola hos jesuiterna, och pa nétterna
studerade han musik, tydligen mestadels p4 egen hand. Nagon ledning
i sina musikstudier fick han vil dock av fadern och efter dennes déd
av styvfadern. Bégge voro instrumentmakare och i all blygsamhet
ocksa musiker. Det ar ocksd mojligt, att — som Frélich formodar —
de ménga, ofta duktiga organisterna i hemstadens olika kloster och
kyrkor spelade en viss roll for hans musikaliska fostran.!

Var han fick sin grundliggande musikteoretiska undervisning &r
icke bekant, men att han &tminstone férstod att i praktiken omsatta
det han lart framgar av, att han — 4nnu inte tjugo ar gammal — gjorde
en sadan lycka hos furst Karl Theodor i Mannheim med en egen-
hindigt komponerad balett, att han sedan blev en av dennes speciella
gunstlingar. Fran &r 1771 vistades han i Mannheim och bedrev dér
teologiska studier jimsides med de musikaliska. Ar 1773 reste han
som furstlig stipendiat till Italien for att dels fortsitta sina teologiska
studier, dels studera musik fér Padre Martini i Bologna. Dennes for-
aldrade, helt pd Fux’ Gradus ad Parnassum grundade, undervisning
foll emellertid inte Vogler i smaken, varfor han forblev Martinis elev
endast en manad. I stéllet lyckades han bli ldrjunge till den berdmde
Vallotti i Padua, dock inte fore &r 1775. Under ett halvt ar atnjot
han dar en undervisning i musikteori, vilken senare skulle fa stor
betydelse for hans egen verksamhet som musikteoretiker. — Under
denna italienska resa bestkte han dven Rom, ddr han pristvigdes,
vann intrdde i de pavliga kretsarna, lyckades bli riddare av den Gyllene
sporren, medlem av den Arkadiska akademien m. m.

I slutet av ar 1775 kom Vogler tillbaka till Mannheim, ddr han
d4 utndmndes till vice kapellmistare vid den furstliga orkestern —
till den ordinarie kapellméstaren Cannabichs stora forargelse. Enligt
Mozart skall Vogler ha haft vissa mot honom hulda Hovdamer att tacka
for utnamningen. P& furstens uppdrag inrdttade han hir en musik-
skola, for vilken han skrev ett antal liarobécker. Ar 1777 blev Karl
Theodor kurfurste dven av Bayern och flyttade &ret darpa med sitt
hov — och givetvis ocksa med sitt hovkapell — till Miinchen.? Vogler

! Frélich: Biographie der grossen Tonkiinstlers Abt Georg Joseph Vogler —
— —, 1 Archiv des historischen Vereines von Unterfranken und Aschaffenburg,
8, Anhang 1, Wiirzburg 1845.

? Grove’s Dictionary of Music and Musicians, 4th ed., vol. V, art. Vogler, anger
felaktigt, att Karl Theodors utndmning till kurfurste av Bayern skedde forst ar 1778.
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blev emellertid for en tid Mannheim och sin musikskola trogen, och
inte forrdn 1780 kom han efter till Miinchen. Mdjligen kan detta ha
berott pa, att det bayerska tronfoljdskriget 1778 —1779 gjorde Miinchen
till en mindre angendm uppehallsort for en musiker.

Aren 1780—1784 tillbragte Vogler det mesta av sin tid pa resor i
olika delar av Europa, bl. a. i Frankrike och England. 1785 féretog
han en resa till Grekland, Ostern och Afrika. Hans reslust minskades
inte i och med att han 1786 fick anstéllning vid Gustav III:s hovkapell
i Stockholm, utan 1788 besokte han Ryssland, 1790 England pa nytt
och var nédsta ar ater i Tyskland. Icke desto mindre hann han med
mycket dven i Stockholm: han grundade ocksd hir en musikskola,
skrev ldrobocker for den, komponerade operamusik, uppfann nya
orgeltyper, inrdttade en hovkapellisternas pensionskassa m. m.

Ar 1799 fick han avsked med pension av Gustav IV, och hans verk-
samhet kom ddrefter att huvudsakligen forliggas till Tyskland. Om-
kring 1807 blev han bjuden till Darmstadt av storhertig Ludvig I, och
ddr inrdttade han s& en sista »Tonschule», vilken han under mycket
lyckliga forhallanden uppratthsll till sin dod.

Voglers vin, musikteoretikern Gottiried Weber, berdttar hur han
vid en resa genom Darmstadt den 4 maj 1815 stkte upp Vogler i
dennes hem. De tillbragte kvillen under gemytligt samsprak, och
Vogler forefoll att vara vid god vigér. Pa morgonen den 6 maj drab-
bades han emellertid av ett slaganfall, som redan samma dag dndade
hans skiftesrika liv.

Vogler var en mycket vittfamnande natur, och hans musikteoretiska
forfattarskap spdnner 6ver mycket stora omraden. Vi ha redan namnt,
att han f6r sin musikskola i Mannheim skrev ldrobécker, ndmligen Ton-
wissenschaft und Tonsetzkunst (Mannheim 1776) samt Stimmbildungs-
kunst (Mannheim 1776). Ar 1778 gavs i Mannhem ut en Kuhrphilzische
Tonschule, som innefattar de badda ovannimnda arbetena samt dess-
utom en del tilldgg. Den bestar av tva delar. Del I har féljande kapitel-
overskrifter: Tonkunst, Clavierschule, Stimmbildungskunst, Singschule
och Begleitungskunst. Del II omfattar: Tonwissenschaft, Tonsetzkunst,
Nutzbarkeit des Tonmasses, Gebrauch der Harmonie och Tonlehre. Som
synes behandlar del I mer praktiskt musikaliska dmnen som rostvard,
pianospelsteknik etc., medan del II angriper de teoretiska problemen.
Denna andra del utgér i sjdlva verket grunden fér hela det voglerska
systemet.

I Kuhrphilzische Tonschule skriver Vogler: »Wenn gegenwértiges
Werk die Presse verlassen hat: so sollen in der neu angekiindigten Mo-
natschrift verschiedene Tonstiicke mit Anekdoten im Drucke heraus-
kommen, worin thitige Beispiel vom Kirchen-, Kammer-, und Opern-
stil, dann von Choren, Fugen, Recitativen, Arien, Instrumenten-Sin-
fonien und pantomimischen Satze(!) erkliart und hieriiber weitldufige
und deutliche Abhandlungen folgen werden.»' Denna utlovade tidskrift,

7

kallad Betrachtungen der Mannheimer Tonschule, utkom verkligen
under tre ar, frdn den 15 juni 1778 till i maj 1781. Dessa verk fran Vog-
lers Mannheimperiod #dro visserligen skrivna av en 25 a 30 4rs man,
men de ge dndd de mest betydelsefulla upplysningarna om, hur Vogler
tankt sig sitt harmoniska system.

Av Voglers for musikskolan i Stockholm skrivna ldrobécker — pa
svenska spradket — dr, som han sjilv siger 1 dess féretal, Inledning til
Harmoniens Kédnnedom (Sthlm 1794) egentligen blott ett utdrag ur
hans tyska skrifter, »af Churfalziska Ton-Scholan, de 36 Manheimska
Betraktelserna, och af Frankfurtska Encyclopédien».? En annan av de
svenska ldrobodckerna &r Clavér-Schola (Sthlm 1798), som till storsta
delen behandlar elementidr musikldra samt rent pianotekniska problem
men dven talar om musikaliskt foredrag och generalbasbesiffring. Dessa
bada svenska arbeten fordes senare tillsammans, Gversattes till tyska
och gavos ut i Prag 1802 under titeln Handbuch zur Harmonielehre und
fiir den General-Bass. Denna handbok tjdnade som grund fér Voglers
musikteoretiska féreldsningar vid Carl Ferdinand-universitetet i Prag.

En del av de géstforeldsningar, som Vogler holl vid olika ldroanstalter
i Europa, gavos senare ut i tryck. Sadana tryckta foreldsningar &ro ex.
Data zur Akustik. Eine Abhandlung, vorgelesen bei der Sitzung der
naturforschenden Freunde in Berlin (Lpz 1801) och Ueber die harmo-
nische Akustik® (u. o. 1806).

Voglers huvudsakliga intresse 1l4g pa harmonildrans omrade, medan
didremot kontrapunkten kom i andra hand. Eff pedagogiskt verk rd-
rande polyfont skrivsdtt har dock utgatt fran hans hand, System fir
den Fugenbau als Einleitung zur harmonischen Gesang-Verbindungs-
lehre (Offenbach 1811).t

En tredje, hittills icke ndmnd ldrobok pa svenska spraket, i#r Organ-
nist-Schola (Sthlm 1797). Den handlar om orgeltekniska problem och
om koralbeledsagningens svara konst. Liknande problem kommer Vogler
in pa i de tvd pamfletter han skrev i polemik mot Haeffner, ndmligen
Lectio til Choral-Eleven M. H. (Sthlm 1799) samt Aboten Voglers
andra Lectio til Choral-Eleven M. H. (Sthlm 1800). Sin fylligaste be-
handling ha emellertid dessa fragor fitt i Choral-System (Kbhvn 1800).

Slutligen bér nédmnas den kategori av skrifter, ddr Vogler redogor
for de nya principer, efter vilka han byggt om vissa orglar. Sadana
skrifter dro Ueber die Umschaffung der Marienorgel in Berlin (Berlin
u. 4.), Uebersicht der Orgelumschaffung in der Dreifaltigkeits-Kirche zu
Schweidnitz (1802), Kurze Beschreibung der in der Stadtpfarrkirche zu

b A. a. del II, s. 186 f.

? Med »den Frankfurtska Encyklopédien» avser Vogler de artiklar han skrivit
om musik i uppslagsverket med detta namn. Om dessa artiklar lar Kirnberger ha
yttrat, att de »verunzieren die ganze Frankfurter Encyklopadies. Schafhautl anser
dem vara originella och precisa. Se Schafhiutl: Abt Georg Joseph Vogler. Sein
leben, Charakter und musikalisches System etc. Augsburg 1888, s. 245.

® Detta var en forelisning hallen »im musikalischen Saale der deutschen Schul-
anstalt zu Miinchen.

¢ 1811 &r icke utgivningsaret utan anger, nir arbetet blev fardigt i manuskript.
Det tillkom n#rmast som lidrobok fér Voglers lirjunge Meyerbeer men gavs ej ut
i tryck forrdn efter Voglers dod.
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St. Peter zu Miinchen nach dem Voglerschen Simplificationssystem vom
Orgelbauer Herrn Franz Frosch neuerbauten Orgel erster Grosse (1809)
och Vergleichungsplan der umgeschaffenen Neumiinster-Orgel (1812).

Nar Vogler i sin bok Choral-System ser tillbaka pa sitt feoretiska
forfattarskap, har han en hel del att siga om sin ungdoms dvermod.
Det dr visserligen ingen tvekan om, att han fortfarande héaller fast
vid de grundsatser han 24 ar tidigare framlagt i sitt forsta och viktigaste
harmoniska arbete, Kuhrphilzische Tonschule, men uppgiftens val-
dighet tycks han forst nu ha fatt riktigt klart f6r sig. Han sédger bl. a.:
»Um ein Chaos, wie die musiklischen Regeln waren, auszumérzen, um
ein neues Gebdude aufzurichten, eine andere Ordnung der Dinge einzu-
filhren — dazu ward ein Mann von grauer Ehrfahrung erfordert.
Gewiss war dieses Unternehmen fiir einen 27-jdhrigen Tomnsetzer viel
zu kolossalisch.»t Han beklagar ocksa den koncentrerade men klumpiga
uppldggningen, som gjorde hans framstéllning svarfattligare 4n nod-
vindigt var. »Ich hatte, wie ich es nachmals mit einem Vorlesungsbuch
in Schwedischer Sprache machte, die letzten mathematischen Beweise

nicht als den Grundstein, worauf ich baue, sondern erst das neue.

Gebdude den schwachen Augen vorzeigen, und sie hernach aufmerksam
machen sollen auf das, was zum Grunde liegt.»®* Det 4r ocksi en be-
tydande skillnad p& uppldggningen av Kuhrphélzische Tonschule och
Inledning till Harmoniens Kénnedom. Den senare for visserligen alla
Voglers asikter .om den praktiska harmonildran till torgs, men den
akustiska grundvalen behandlas endast som ett tilligg i slutet av
boken. I det forra verket daremot ar Voglers fortjusning over sina
akustiska ron sa dversvallande, att den praktiska harmonildran ndstan
kommer i skymundan.

Trots att Vogler s& smaningom dndrade mening om det bésta sittet
att pedagogiskt framldgga sitt system, radder ingen tvekan om, att de
akustiska lagarna dro hans utgangspunkt. Ett yttrande som »Mein
System besteht hauptsdchlich in der Schépfung beider Leiters® visar
gott, vilken vikt han tillmiter den akustisk-fysikaliska grunden. Det
naturliga dr darfor att i en framstéllning som denna gé samma vig som
Vogler gjorde i Kuhrphéilzische Tonschule.*

Choral-System, s. 12,

A a.s 13 1.

A. a. s. 15,

Det foljande referatet av det volgerska systemet kommer att folja dels till-
lampliga partier av Kuhrphilzische Tonschule, nidmligen i del II kapitlen Ton-
wissenschaft, Tonsetzkunst, Gebrauch der Harmonie samt Tonlehre, dels en upp-
sats i Betrachtungen der Mannheimer Tonschule, Dritten Jahrganges 10te, 11te,
und 12te Lieferung, Merz, April, May 1781 betitlad Harmonie zwischen den
Grundsitzen ihrer Anwendung und der Wirkung der Musik: Ein Auszug aus
dem Voglerischen Lehrgebidude, samt dels Inledning til Harmoniens K#nnedom.

S
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Vogler borjar med att fastsla vissa grundsatser betrdffande en sving-
ande stridngs egenskaper. Han talar om hur halva stringlingden ger
oktaven, 2 kvinten osv. Aven péapekas, att kvinten och tersen svinger
med en strings egenton. Av detta framgir, att treklangen, bestdende
av en stor och en liten ters, stdr i sidrsklass bland olika klanger.?

Nu anser Vogler, att de viktigaste bestdndsdelarna i en tonart eller
skala, dro de tre treklanger, som kunna byggas upp pa skalans forsta,
fijirde och femte ton. Att treklangen pa forsta tonen stér i sdrstillning
4r sjdlvklart. De bada andra klangernas sirstdllning motiveras med, att
deras grundtoner ligga pa kvints avstdnd — uppéat eller nedat — fran
den forsta, och att kvintens talférhallande 3 :'2 4r det enklaste nést
oktavens.

Om tonerna i dessa tre huvudtreklanger samlas inom en oktav, sa
fa vi hela skalférradet inom en tonart. Vogler utgar fran en string stdmd
i F. D4 ger } av strianglidngden tonen c’, 1 tonen £/, { tonen a’ och } tonen
¢”. Didr far han alltsd en f-durklang med talférhdllandena }:}:4:§.
For storre askadlighets skull och f6r att de kommande matematiska
operationerna lidttare skola kunna utféras, multipliceras dessa tal med

c f ac
1111

31 37 20 18
#z. Da bor e forhalla sig till ¢ som 3 till 75 Réknas virdet for e ut, far
man gy, vilket tal divideras med 2, d. v. s. tonen transponeras ned en
oktav och sa erhilles ¢;. Genom att anvidnda samma kvintférhallande
som h#r ovan mellan f och ¢, 4 : %, utvinner han kvinten till g som
#v 1 77. P& analogt siitt far han sedan viirdet f6r h, som ters till g, och
for d, som kvint till g.2 Resultatet blir en c-durskala, som Vogler kallar
»die kiinstliche Leiter»:3
c d e f g a h ¢
1 1 1 1 I U 1 1
24 27 30 32 36 40 15 48
I motsats till denna artifiellt skapade durskala star »die natiirliche
Leiters. Utgangspunkten fér denna &r foljden av en stréngs alikvot-
toner, fran } till {;. For att géra dess virden mer jimférbara med de
i den konstlade, si divideras dess vidrden med 3, dvs. tonerna héjas med
en duodecima (KuTs, del II, s. 14). Man far da foéljande c-durskala.

c d e £f g a b h ¢
1

J5 9% d 35 35 35 17 15 1%

Hirefter anstiller Vogler en del jdmférelser mellan den konstlade
och den naturliga skalan. Han pépekar salunda, hur f &r hégre och a
ldgre i den naturliga skalan #n i den konstlade, vilket forklarar, att pa
de naturstimda valthornen och trumpeterna dessa toner bli ndgot
hogre resp. ldgre 4n pa t. ex. en violin. Han péavisar vidare, att sekunden
b—ec, alltsd #5 : 75 eller 1: 3, dr storre én de bada slag av stora sekund-

intervall, som finnas i den konstlade skalan. Dessa #ro Cl : ?:%3)

—_ 24 27
I fortsdttningen komma vid hinvisningar till dessa verk foljande, i den biblio-
grafiska forteckningen nedan Sver Voglers teoretiska verk angivna signa att be-
gagnas: KuTs, AuBM resp. InH samt for Betrachtungen der Mannheimer Tonschule
i allménhet BM.

1 KuTs, del II, s. 3 f.

* KuTs, del II, s. 10.

® I InH kallas denna skala for »den konstiga scalan».

§ varefter talen erhallas. Nu forhaller sig a till f som 4 till
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resp. ? . ? =145 Dérav féljer, att den naturliga lilla septiman,
97 - 50

dvs. omvindningen av den naturliga skalans sekund, maste vara mindre
an nagon, som kan inga i den artificiella skalan. En underlig konsekvens
drar Vogler av det faktum, att den 11:te alikvottonen &ar s4 hog — vid
en striang stdmd i C narmare fiss dn f. Han tar detta som skél for att lata
den fjirde tonen i mollskalan bli héjd, och sedan kan den inga som skal-
egen ton i vilket ackord som helst i moll. (Se vidare ddrom nedan s. 84
och 100.)

Den visentliga bestdndsdelen i mollskalan &r eljest den lilla fersen
med forhallandet 6 : 5. -Man kan alltsa inte helt enkelt anvidnda den
konstlade c-durskalans tonsteg till att bygga upp en a-mollskala. For-
hallandet mellan a och ¢ skulle visseligen bli det ritta, &:4& =13}

B

men mellan d och f skulle man fa g : 35 i stillet f6r det onskade % :}.
Vogler forfar i stiillet pa féljande sdtt: Den lilla tersen till ¢, ndmligen
ess, forhaller sig till ¢ som 5 till 6. Virdet for ¢ dr ' och ess far d& virdet
2. Enligt samma forfarande far ass som liten ters till f virdet ;33 och
b som liten ters till g 5%;. Foér att fa mollskalans vérden mer §verskad-
liga dividerar han nu vérdena for c, d, ess, f, g, ass, b och ¢ med 5, varefter
féljande mollskala utvinnes:!

a h c d e f g a

U T SN SR WS S 1

120 135 144 160 180 192 216

Direfter utvinner Vogler dess som ett naturligt, diatoniskt halv-

tonssteg fran ¢ och gess som ett diatoniskt halvtonssteg fran f enligt
talférhallandet 16 :15. P4 ett klaverinstrument med liksvdvande tem-
peratur — och for ovrigt ocksa pa ett med nagon urvalstemperatur — ér
dess, ess, gess, ass och b samma toner som resp. ciss, diss, fiss, giss och
ais. Han har pa si siitt fatt en kromatisk eller en »enharmonisk» skala.?
Dock framhaller Vogler den skillnad, som i verkligheten finns mellan
t. ex. ciss och dess. ~

Med dessa skalor dr grunden till det Voglerska systemet lagd. Ur
deras talférhallanden deducerar han sedan sina andra teser.

En sadan handlar om septimackorden.® Med tillhjélp av de skalegna
tonerna kan han bygga upp ett septimackord pa varje ton i dur- sdvil
som i mollskalan. (Givetvis kan man enl. Vogler dven bygga upp. en
treklang p& varje ton i skalorna.) Sett utifran det tempererade ton-
systemets synpunkt bli manga av de septimor man silunda erhéller
identiska, men enl. Voglers betraktelsesitt méste man skilja pa sju
olika slag av septimackord.

Den distinktion, som géres mellan stort septimackord, forminskat
och vanligt, 4r enligt vart sdtt att se naturlig. Underligare forefaller

1 Givetvis blir 1/;5 av en strang stamd i T inte a utan e. Detta phpekas aldrig
av Vogler, som dock i resonemangets bérjan utgitt frin en F-strang. Emellertid
ar det ju klart, att detta inte har den ringaste betydelse for den fortsatta diskussio-
nen, da ju strangenheten kan vara godtycklig utan att tonernas inbérdes férhdllan-
den darfor &ndras.

* KuTs, del II, s. 10.

3 KuTs, del II, s. 15 f.
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daremot uppspjdlkningen av den sista kategorien i icke mindre dn fem
underavdelningar.

Det bésta septimackordet ar enl. Vogler det, vari den naturliga
septiman ingér. Denna septima med forhallandet 1 :1 finns emellertid
inte i den artificiella durskala, som vi férut redogjort f6r. Den septima,
som dar kommer ndrmast den ideala, dr septiman g—f (i ¢-dur), med
talférhallandet o : J; ==L : 4, vilket bara obetydligt skiljer sig fran
den naturliga septimans. Denna septima, g—f, kallas »die Unter-
haltungssiebentest ty »sie dienet zur Unterhaltung, und vergniigt
das Gehor, sie stellet es aber nicht zufrieden; denn es erwartet noch
ganz unruhig die Bewegung, und Auflosung in einen Wohlklang».?
Ackordet, ddr denna septima ingér, anses alltsd som ett slags mellanting
mellan dissonant och konsonant klang.

Ett nédstan lika gott septimackord far man, om man till treklangen
pa c-durskalans h lidgger septiman a. Talforhallandet blir ocksd hir
% : Tlg, men ackordet har den nackdelen i jimforelse med det forra, att
dess kvint ér forminskad, h—d—f—a.

Fortfarande samma talférhallande har septiman d—c¢ (I c-dur),
men trots detta dr septimackordet pa d vida mer dissonerande 4n de
bada foregdende. Detta anses bero pa de mellanliggande tonerna i
ackordet. Av nigon orsak anser Vogler det vara mindre limpligt om
i ett ackord de olika slagen av terser — stora och sm& — komma
atskilda, symmetriskt ordnade, &n om de sti tillsammans, Septim-
ackordet pa g har alltsa den ideala uppstéllningen, ndmligen: stor ters
— liten ters — liten ters. I det dissonanta septimackordet pa c &r
ddremot ordningen: stor ters — liten ters — stor ters. I ackordet
d—f—a—c dr ocksd den ogynnsamma tersférdelningen fér handen,
med en liten ters pa vardera sidan om en stor. Detta ackord miss-
gynnas dessutom dédrav, att dess forsta lilla ters inte har den ikta
lilla tersens forhallande ! :§ utan i stallet g5 : J5. Kvintens forhallande
4r inte heller det riktiga {:} utan det betydligt mycket mera kompli-
cerade o :75. De septimackord, som kan uppbyggas pa e resp. a
i c-dur, ha dels daliga tal for septimorna, ndmligen ! :1, dels ocksa
den ogynnsamma grupperingen av terserna.

I dur var, som ovan sagts, septimackordet pa h mycket gott. I
moll 4r det ddremot mycket sdmre. Skillnaden mellan dessa bada
skenbart homonyma klanger forklaras pa foljande sitt: I c-dur &ro
tonerna e, a och h hirledda som stora terser till ¢, f resp. g. T a-moll
ddremot 4ro ovanndmnda toner hirledda som kvinter till a, d resp. e.
Tersen f—a i c-dur 4r allts4 en naturlig ters, medan samma ters i a-moll
ir pytagoreisk. Skillnaden mellan dessa terser 4r g5 : J;, det syntoniska

* 1 de svenska arbetena kallas den for »den forndjande Septiman».
2 KuTs, del II, s. 14.

6—507452.
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eller det didymiska kommats. Foljaktligen dr septiman h—a i a-moll
nagot storre och alltsd mindre lik den naturliga septiman 4n samma
septima i c-dur.

Denna redogbrelse for septimackorden ma t.v. vara tillracklig.
De satstekniska foreskrifterna rorande deras behandling félja nedan.
1 stallet overgar jag nu till den nésta av Voglers »huvudnyheter».:

Denna nyhet dr sdttet att betrakta nonan, undeciman och tre-
deciman som speciella intervall och som dissonanta sadana. I all-
ménhet anses ju dessa intervall inte vara annat dn sekund, kvart
resp. sext 4- en oktav, men Vogler betraktar dem som helt skilda
fran sekunden, kvarten och sexten. En forklaring 4r denna: den 9:e,
11:e och 13:e alikvottonen av en string utgor tre toner, som sta i
dissonant forhéllande till stringens egenton. Hartill sluter sig en
funktionell-harmonisk forklaring: en sekund, en kvart och en sext
aro alltid intervall, som uppstd endast som biprodukter vid ackord-
omvéindningar. Nonan, undeciman och tredeciman dro i stallet att
betrakta som férhallningsdissonanser till resp. oktaven, deciman
och duodeciman. Dérmed menar sig Vogler ocksd ha lost det gamla
problemet om kvartens dissonans eller konsonans. Liksom sin ldrare
Vallotti anser Vogler, att »es nur eine einzige Harmonie gebe, und alle
verschiedene Gestalten sich davon herleiten lassen».? I en treklang méaste
tersen och kvinten i vissa omvéndningar bilda sext och kvart till
grundtonen. Likasid méaste septiman i ett septimackord i vissa stall-
ningar bli sekund till grundtonen. Men »2, 4, 6, dro omvandningar,
som forsvinna sa snart harmonien hénfores til huvudljudens ur-
sprungliga ldgen».® I sddant fall ar alltsd kvarten en konsonans. Som
forhallningston till tersen (deciman) ddremot ar kvarten (undeciman)
en dissonans.

Som den tredje av shuvudnyheterna» rdknas ldran om de »18 Ton-
verbindungen».* Det 4r en upprdkning av de olika intervall, »die in

1 1 BM, s. 214 (1. arg.) séges »die Hauptneuheiten des Voglerischen Systems»
vara »die zwei unbekannten Uebelklange die 11, 13, die 18 Tonverbindungen, die
7 Siebenten».

2 Choral-System, s. 7 f.

3 InH, s. 12.

4 Av, som det synes, rent sprakpuristiska skil ersatte Vogler nara nog alla veder-
tagna italienska och latinska musiktermer med tyska uttryck redan i sina forsta
teoretiska arbeten. I BM, 2ter Jahrgang, s. 146 ar en fraga fran laskretsen med
foljande lydelse inférd: »Ob man sich in der Musik auch mit deutschen Kunst-
wortern ausdriicken konne?» P4 detta svarar Vogler med en liten uppsats, betitlad
»Besser als in je einer». Han bérjar med att konstatera den italienska hegemonien
p& omrédet, forklarar direfter, att nér han bérjade skriva sina teoretiska ar-
beten, som i och fér sig inneburo s& mycket nytt, »so wire wol widersinnig, unsere
freie Gedanken dem Tribut einer fremden Sprache unterjochen zu wollen».

Voglers insats pa detta omrade vore helt visst virt ett kapitel foér sig — det &r
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derselbigen Harmonie konnen gebraucht werden. — — — C und ciss
sind Téne die niemals beisammen stehen konnen, aber h und ¢ kénnen
mit einander verbunden werdens.! Det géller med andra ord en redo-
gorelse for de intervall, som forekomma inom de harmonier, som Vogler
anser som skalegna.? | »

De forsta intervallen dro de, vilka framgd ur de treklanger, som
kunna uppbyggas péa var och en av durskalans och mollskalans toner,
Man utvinner ur dessa atta olika intervall, vilka allesamman &aro
konsonanser, namligen ren (gross) kvint, stor ters, ren (klein) kvart,
liten sext, forminskad (klein) kvint, liten ters, 6verstigande (gross)
kvart och stor sext.

Till en treklang kan ocksa fogas en septima. Man far da forst den

inte osannolikt, att hans insats dar haft ett visst inflytande pa utformningen av
den svenska musikteoretiska nomenklaturen. Problemet ligger emellertid négot
utanfér ramen fér denna uppsats. Jag vill dock hér i korthet forteckna de nya tyska
och svenska termer Vogler skapade och ber ldsaren utsidkta det oproportionerliga
omféng som fotnoten dérvid antager.

De vanligaste av Voglers nya tyska fackord &ro féljande: Tonwissenschaft ung.
= akustik; Tonsetzkunst .ung. = kontrapunkt; Tonkunst ung. = kompositions-
lara; Begleitungskunst = generalbaslira; Erste = prim, Zweite = sekund ete. (De
italienska namnen pa skalans toner, tonica, finalis etc. ersattas ocksd med de tyska
ordningstalen, som d& skrivas med liten begynnelsebokstav); Tonverbindungen =
intervall; vermischte (Leiter) = kromatisk (skala); hart = dur; weich = moll;
Schlussfall = kadens; (virtuoskadensen far dock behalla sitt italienska namn);
Ausweichung = modulation; erste Umwendung = sextackord etc.; Wohlklang =
konsonans; Uebelklang = dissonans. Nytt &r givetvis ocksd namnet Unterhaltungs-
siebente, d4 ju begreppet som siddant inforts av Vogler.

Foretalet till InH slutar med f6ljande ord: »De oumbérligaste nya Konst-ord,
som med Lirde och Sprakkunnige mins rad och bitrdde (bl. a. skall Wikmanson
ha varit Vogler behjalplig med att se dver spraket i hans svenska larobdcker; jir
Norlind, Svensk musikhistoria, Sthlm 1918, s. 192 f.) blifvit tillskapade, hoppas
jag, skola finnas sd passande, at de med samma ben#genhet torde vinna svenskt
burskap, som jag med all beredvillighet erbjuder mig at uplésa och besvara alla
de tvifvelsmal och fragor, som mig férdenskull kunna férelaggas.» Manga av dessa nya
»konstord» — vilka upptagits i en sarskild ordlista — ha verkligen vunnit burskap
i det svenska sprdket, kanske tack vare Vogler. Bland de termer, som anvéndas
dven i vdra dagar med samma betydelse som hos Vogler, méarkas ex. fleriydighet,
forberedning, férhdllning, fortdckt (kvint), omvdndning, slutfall, utvikning, dversti-
gande och férminskad. Termer, som diremot icke leva kvar, 4ro t. ex. féresprang =
forslag, grader = avstdnd mellans skalans toner, mellanklang = genomgéngston,
oharmoniskt tvarstdnd (se nedan s. 84 not 5), ovisentliga toner = melodiska
dissonanser, émsning = andring av harmoniféljden och naturligtvis den férnéjande
septiman (jfr ovan).

I det svenska arbetet har dock utrensningen av italienska ord varit mindre
rigords 4n i de tyska. S& bibehdlles t. ex. chromatik, consonans, dissonans, diatonik,
intervall, moll, dur, transposition, unison samt prim, sekund etc.

! BM, l:er Jahrgang, s. 221.

® KuTs, del II, s. 27 f.
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stora septiman och dess omvéndning liten sekund, dédrnédst den lilla
septiman och dess omvédndning stor sekund. Enligt Vogler maste
dominantackordet! i sadvél dur som moll alltid vara en durtreklang.
I a-moll ingér pa det sdtiet en e-durklang. Det déri ingéende gisset
kan man sedan 4ven under andra forhallanden rikna med som ackord-
ton. Bygger man upp ett septimackord pa giss, s& fir man mellan
giss och f en forminskad septima. En treklang pa c¢ i a-moll ger en éver-
stigande kvint mellan ¢ och giss, och dess omvindning #4r den for-
minskade kvarten. En annan egenhet i mollskalans ackord ar treklangen
pa fjarde tonen, som i Voglers system kan fa forhojd grundton — i
a-moll alltsd diss i stédllet for d. I denna treklang kommer pé detta sitt
att upptrdda en forminskad ters med omvéndningen dverstigande sext.
Och dérmed har man salunda fatt alla de 18 intervallen.

Aterstar s& att redogora for en del satstekniska foreskrifter i Voglers
utformning.

Enligt Vogler kan man gora tio olika slags slutfall?, fem i vardera
dur och moll. Det bédsta slutfallet 4r D— — ()T ~ % varvid mérkes, att
vid slutfall i moll »dr stora tersen til femte tonen oumbdrlig: emedan
den lilla ej- 4r bestdmmande».* D4 den lilla tersen alltsd inte duger
som karakteriserande klangbestdndsdel, elimineras mdéjligheten att ga
fran °S—°T, medan ddremot S+ —T+ vil kan tdnkas. Daremot kan
man i moll anvinda sig av den fjirde hdojda tonen, lata den ingi i
en treklang pad andra tonen och dirifrdn goéra slutfall till tonikan,
DDP5> —°T. Omojligt dar S+—°T, eftersom i ex. a-moll d-durklangens
fiss i1 forhallande till den efterféljande a-mollklangens ¢ »das Gehor
beleidigen miisste».> Fortskridningen (T +—(® D + riknar Vogler ocksa
till slutfallen. Analogt hdrmed kan man ocksé fortskrida fran S+~ —
@D ~. Vidare kan man nd T+ fran I)7-ackordet.®* Aven i moll &4r
denna fortskridning méjlig, 17 —°T.

t Denna benamning 4r givetvis icke Voglers.
? »D4 man slutar i den ton man spelar eller Faller in i en annan och ny ton, kallas
det slutfall» InH, s. 3, § 9.

8 For enkelhetens skull komma hir funktionsbokstdver att anvindas i stallet
fér Voglers mer omstindliga »I1. tonen i C» etc.

4 InH, s. 8, § 2.

° AuBM, § 10. I InH, kap. 3, § 3, star, att slutfallet S—T kan té#nkas fésrekomma
endast i dur, dd »i moll Scalan stora terzen af fjerde ton gor et oharmoniskt tvdr-
stdnd med lilla terzen af forsta ton». Oharmoniskt tvirstand tycks har snarast be-
tyda oséngbart intervall.

¢ I InH, s. 9 tecknas denna fortskridning visserligen VII: I, men mycket tyder
pé, att Vogler snarast ansdg sjunde tonens treklang vara ett primlost dominant-
septimackord. I InH, s. 8, § 5 star det: »D4& femte tonens fornéjande Septima utgér
en fyrstimmig harmonie, s& finnas dar tva slutfallsmiassige treklanger, Ghd som

-4r femte och Hdf som &r sjunde ton, och siledes kunna vi géra Slutfall fran sjunde
till férsta.» Se ddrom #dven KuTs, del 11, s. 50, § 29,

85

Vogler ger ddrpa nagra karakteristika och rad foér anvandningen
av de olika slutfallen. ST —T+ gor sig sarskilt bra i kyrkomusikaliska
sammanhang, D 7—°T och S+ () D + passa sdrskilt vil for fragor
och utrop och anvindas dven ofta inom kyrkomusiken. DP5> —°T
lampar sig dven for en fraga eller ett bonfallande utrop.

Voglers &sikter om dissonansbehandlingen aro givetvis uppbyggda
med utgangspunkt fran de akustiska lagar, efter vilka han hérleder
dissonanserna.

Hans definition pa vad som #r konsonans och vad som 4r dissonans
ar av enklaste slag: »Consonanter dro de som tillfredsstélla érat: disso-
nanter deremot de som oroa det» (InH, s. 12). Man far inte beménga
ett stycke med alltfor ménga dissonanser, men & andra sidan later det
veckelhafty med alltfor mycket konsonanser. Alla dissonanserna utom
den overstigande sexten (vilken Vogler till hilften réknar till disso-
nanserna) och den »férndjande septiman» maste forberedas. Vad be-
traffar upplosningen, behéva overstigande kvinfen och sexten samt
den forminskade kvarten och tersen inte sirskilt upplosas, trots att
de inte hora till de »8 vilklangerna» (ren och forminskad kvint, ren
och overstigande kvart, stor och liten ters, stor och liten sext; se ov.
s. 83). D7-klangens septima maste upplosas nedat, om den ej gar upp
till den stora tersen i DP+. Samma férhallande vad betraffar forbe-
redning giller for I)? i moll savil som i dur. De kunna dock upp-
16sas endast i nedatgdende riktning. SV i moll maste ddremot behand-
las med storre varsamhet, trots att den ar klangligt identiskt (tempe-
rerat sett) med ID9 i durparallellen. Detta beror pa den skillnad mellan
de bada septimorna, som klargjordes ov. s. 11. »Fiir die Wahrheit
dieses neuentdeckten Unterschiedes» ar foljande exempel »ein spre-
chendes praktisches Beispielt (AuBM, s. 43):
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Lika omsorgsfullt maste DPVI, D6 och S7 behandlas. Som en all-
mén regel for dissonansernas forberedning och upplésning uppstaller
Vogler foljande: »Die Vorbereitung eines iibelklingenden Tones muss
immer mit einem Tone geschehen, der weniger iibelklingt, und die
Auflésung mit einem solchen, der frei eintreten darf ... aber auch
eine Siebente, die besser tont, kann eine andere Siebente, die iibel-
klingender ist, vorbereiten und auflésen.»

1 AuBM, s. 46.
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Nonan méste givetvis upplosas till oktaven, undeciman till de-
ciman och tredeciman till duodeciman. De kunna dock férberedas
av vilken konsonans eller septima som helst.

De gamla satstekniska foreskrifterna rérande stdmforing bibehdaller
Vogler i stort sett. Han férbjuder kvint- och oktavparalleller, enér
deras talforhallanden dro enkla: »Je ndher nun das Verhiltnis; desto
weniger mannigfaltig ist es: folglich desto geschwinder eckelhaft.»
Anmirkningsvérd ar dock den férdomsfria instéllning han i vissa fall
intar till forbudet mot parallella kvinter. S sdger han t. ex.: »Welchen
Schaden wiirde einer vollstimmigen Harmonie die Bratsche thun,
wenn sie in bestdndigem Fiinften-Verhéltnisse mit der Grundstimme
fortschritte, und hiezu die ndmliche harmonische Verstarkerung abgébe,
als zum Orgel-Pedal der Mixtur-Register?»? Fordomsfritt ser han ocksa
pa forbudet mot fortdckta kvinter och oktaver. Han papekar ironiskt,
att man, om man toge hinsyn till detta forbud, i en trestimmig sats
inte skulle kunna fora alla tre stdmmorna till en och samma ton, efter-
som d& obonhérligt tvad av stdmmorna maste bilda en fortackt oktav
eller prim. Och dédrmed anses forbudets absurditet vara bevisad. I
Inledning til Harmoniens Kénnedom siger han, att anledningen till
detta forbud skulle vara, att i ex.

r Ty

fiss’ resp. h' s.a.s. potentiellt funnes med och bildade otillditna paral-
leller med h i bdda exemplen. »Men denna finhet at rdkna franva-
rande toner, som kunde stota orat i anseende til deras lika horhal-
lande, finner, om man &nteligen sd vill, blott rum i tvastdimmiga
compositioner.»® I enlighet med detta anses givetvis ocksa foljden av
ren och férminskad kvint vara fullt tilldten, i synnerhet om den
ligger i mellanstdmmorna. Den motsatta ordningen, férminskad kvint
till ren, ses dock mindre gérna. '
I anslutning till férbuden mot kvint- och oktavparalleller beror
Vogler négot, som kunde kallas regler om parallella klanger. Han
menar, att treklanger, uppbyggda pa tva intill varandra liggande
toner i skalan, inte fa f6lja varandra i en harmonisk sats, om deras
ters och kvint dro lika stora. S& 4r t. ex. inte fortskridningen e-moll

till d-moll tillaiten. Den enda tillitna fortskridningen av det slaget
ar S+—-D +,

1 KuTs, del II, s. 67.
2 KuTs, del 11, s. 150.
? InH, s. 26. Ordet »horhallande» skall formodligen vara »férhallander.

87

Utan att ligga nagon storre vikt vid forhallandet, anfér Vogler
aven tvarstandsforbudet enligt sedvanlig praxis. Han anvénder dock
aldrig termen Querstand eller nagot liknande utan i stéllet ganska
omstdndliga omskrivningar.

Den mest betydelsefulla delen av Voglers lirobyggnad torde vara
den om ackordens flertydighet och om modulation. Detta avsnitt
borjar med en upprikning av de olika mojligheter till omtydning
som finnas.

Vogler konstaterar, att savidl i dur- som mollskalan finns det tre
treklanger med stor ters.och ren kvint, tre med liten ters och ren kvint
samt en med liten ters och forminskad kvint. Dérav féljer, att treklangen

c—e—g kan vara en treklang
pa forsta tonen i c-dur,

» femte » » f-dur,

» fjarde » » g-dur,

» tredje » » a-moll,

» sjdtte » » e-moll, _

» sjunde » » d-moll. Treklangen a—c—e kan vara en treklang
pa forsta tonen i a-moll,

» femte » » d-moll,

» fjairde » » e-moll,

» tredje » » f-dur,

» sjdtte » » c-dur,

» andra » » g-dur. Treklangen h—d—f slutligen kan vara en tre-

klang pa sjunde tonen i c-dur eller pa andra tonen i a-moll
Septimackordet pa mollskalans héjda sjunde ton ger med tillhjélp

av enharmoniska férvixlingar nya mdéjligheter. S4 kan

Giss—h—d—f vara septimackordet pa sjunde tonen i a-moll,

ass—H—d—f » » » » » » c-moll,
ass—cess—D—if » » » » » » - ess-moll,
giss—h—d—Eiss » » » » » » fiss-moll.

Det speciella »Voglerackordets, en treklang pa mollskalans fjadrde ton
med hojd grundton, ger ytterligare ndgra mojligheter. Septimackordet
pa denna hojda fjarde ton, i a-moll Diss—f—a—c, kan némligen ocks4,
tecknat som ess—F—a—c, vara septimackord pa b-durs femte ton.
Septimackordet pa a-molls andra ton med den dér ingdende fjérde tonen
hojd blir H—diss—f—a. Genom enharmonisk férvixling kan man 4 cess—
ess—F—a, vilket ackord 4r uppbyggt pa andra tonen i ess-moll. Den
Gverstigande treklangen, som uppkommer, om man gér en klang med
moliskalans tredje, femte och héjda sjunde ton, kan omtydas pd tre sitt,
némligen som
c—e—giss péa tredje tonen i a-moll,
e—giss—hiss » » » » ciss-moll,
ass—c—e » » » » f-moll.

Alla ovanstdende flertydiga klanger anvindas nu som hjilpmedel
vid modulation. Men darmed #r inte sagt, att man skall modulera
nir och hur som helst. For en regelrdtt komposition giller ndmligen
regeln, »dass nicht iiber eine Stufe gesprungen werde, welche der Ab-
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stand um ein % oder b in Ansehung der Vorzeichnung ist».* Ginge man
mer #4n ett steg i endera riktningen pa kvintcirkeln, fran c-dur tiil
exempelvis d-dur eller b-dur, »so wiren die weichen Tonarten H und
G eben so nah, und wiirde alle Einheit verschwinden, ja nicht mehr
wahr sein, dass das Stiick im C sei, sondern, dass es im C anfange und
schliese».?

1 vissa fall 4r det dock tillatet, ja ndodvindigt, att modulera dven
till mycket avlidgsna tonarter. I scen- och balettmusik, som skall skildra
scener och stimningar av vitt skilda slag, 4r modulationen en dygd,
och vid orgelbeledsagningen av gudstjénstens olika delar &4r den méinga
ganger en nodvéindighet.®? For att védgleda sina elever har Vogler dar-
for satt upp monster f6r modulationer.

Det finns tolv toner i skalan. Pa var och en av dem kan man bhilda
en dur- och en molltonart. Man kan ga fran vilken som helst av dessa
tjugofyra tonarter till vilken som helst av de ovriga, enligt féljande
schema: Fran c-dur till ex. f-dur,

» c-dur » » f-moll,
» c-moll » » f-dur,
»  c-moll » » f-moll.

Ddrav foljer, att man kan gora fyrtiofyra olika utvikningar. Den bi-
fogade notbilagan visar, hur Vogler verkstillt dessa modulationer fran
c-dur resp. c-moll.

Dédrmed torde det véasentliga av Voglers system i vad det rér har-
monildra — enligt var terminologi — och dess spekulativa grund,
vara meddelat. Som avslutning pa detta avsnitt citerar jag den over-
sikt i tabellform av de viktigaste punkterna i Voglers ldarobyggnad,
om vilken han stolt utropar: »Man suche in allen bisher geschriebenen
Folianten nach, ob sich irgendwo eine dergleichen entscheidende
Bestimmung finden lasse» (KuTs, del II, s. 93).

Har foljer oversikten (AuBM, s. 54—56):

7 Tone sind in der diatonischen oder einfachen Leiter} Summe der

12 in der vermischten oder chromatischen Leiter Harmonik
Die Dritte zum Hauptklange kann hart oder weich sein, also ent-
stehen )

Tonarten. Hierin klingen drei Téne wohl und vier iibel, folglich sind
Wohlkldnge: Der Hauptklang, seine Dritte und Fiinfte.
Uebelklidnge: Die Siebente, Neunte, Elfte, Dreizehnte. Die drei Wurzel-
‘Wohlkléingen konnen verlegt werden, und die Bezieferung &dndert

sich, daher entstehen aus den Umwendungen und subalternen Ver-
héltnissen

- WO

1 KuTs, del II, s. 70.

2 KuTs, del II, s, 71.

® Det forefaller, som om Vogler har tdnker pi modulationer av olika typ. I
samband med balettmusik och orgelbeledsagning tidnker han tydligtvis p4 modula-
tion i ordets mest sirpriglade betydelse, i samband med foreskrifterna foér en regel-
riatt komposition ddremot pa modulation i betydelse av mellankadens.

—
|-

N

ht—

Ly

i

|

14
—

34— 9lA
16—

ey

R

D
™

-

i

-

——»“— —
[ -
gl

T+

1~#

— (@] -

“TTe.

==t
Q12
B Tt

HT$

1 ': ) 4
15.,
s —
s t
' PEY!
K 2 £
1 t—
| 19 -~
I 2 = LYW | L
[=] 2
‘ 1 p_d
{ = f

k%

M™—

M o
TTHb—
HM

2 |

e
£

ik
-—.‘4_ E

i

[T—

444
o

14
T

Holol |
J
»d
<




-

e T e Ll 11
@ "" |y|. f”]’ " " 1 T + 1 ! l{
ddy Ly wigllg L w4 )
SR e e e e
> ¥ 1 + T { |I T - | 1
e | e e e 2 2
T L I I l l | l
: bd Jy e 4o |
= A - =228
p oy | ) ey on g
pEessss s ———
%-I g. g n I {:H .l .J. 7Y LJIVJ
e =" === :
! 354 A-LCX T IO TN/ £ B | ¢
= ey
e H s o 33 ——
i L 1 R e B | —
Jl fyd L d )b
e T —— 1
} 1 L1 LS L : "ﬂl,. ’ 1 T

39 | 40. | 41. {
= % e ‘J:ﬁ e
T T T T
Lpistey it d Jylyiid LoD
i : d 1 “ L ‘ i'g( L i

TR —

.*_‘_
[TT® | 19—

18

10

44

91

Wohlkliange. Manche Siebente ist in n#dherem, manche in weiterem
Abstande, diese ist wegen ihren Zwischenténen angenehmer, jene
unangenehmer, und daher entstehen fiir die Praktik unentbehrliche
Siebenten. Eine Harmonie von drei Ténen kann auch die 3 und 5
in den Bass legen, hiedurch entstehen
Umwendungen, und ihre Bezieferungen sind 4 §. Eine Harmonie
von mehreren Tonen kann nebst 3 und 5 auch die 7 9 11 13 in
Bass legen, und daher kommen

666777

544455
Umwendungen 3 3 2 2 2 3 wenndie Dritte, Flinfte, Siebente, Neunte,
Elfte, Dreizehnte zum Grund liegen.
Mit dem C kann cis nicht tonen; denn ein schliest das andere aus;
aber jeder Ton kann eine dreifache 3, 5, 7 haben, dreifache 6, 4,
2, als die Umwendung von obigen, also giebt es
Tonverbindungen. Nicht nur ein Wohlklang, sondern auch ein wenig
entfernter Uebelklang kann einen weiteren vorbereiten, also giebt es
eine einzige Vorbereitung weniger als Téne, ndmlich
Vorbereitungen. In jeder Tonart kann man auf fiinferlei Art schlissen,
also sind
Schlussfille. Zwolf Tone sind in der vermischten Leiter, von jedem
kann man in die elf andern auf viererlei Art ausweichen, folglich sind
Ausweichungen )
Alle mogliche Mehrdeutigkeit schrankt sich ein auf 6 Fille der harten
und weichen Tonart, 2 Fille des Tones mit kleiner Filinfte, 4 Fille
des erhohten siebenten in weicher Leiter, 2 Fille des vierten erhéhten
mit einem Fiinften, 2 Fille zweier Schlussfallsméssigen zweiten Tonen,
3 Fille der iiberméissigen Flinfte,

Till ovanstdende citat vill jag foga nagra observanda, som kunna

fortydliga bilden av Vogler som musikteoretiker.

Ett alltid vitalt problem inom den spekulativa musikteorien har
. molltreklangens hérledning varit. Medan durtreklangen ér naturgiven

som fjdrde, femte och sjdtte Gverton i oOverfonserien, sd har moll-
treklangens ursprung alltid varit foremal for diskussion. Langt innan
Riemann inférde undertonserien som hypotes for att forklara denna
klang som en analogi till durklangen, uttalades meningar, som pekade
hén mot ett dualistiskt betraktelsesatt. Sa var t. ex. fallet med Rameau
(1737), Tartini (1754) och Hauptmann.! En av dessa teorier utgick
frdn en aritmetisk strdngdelningsserie for att utvinna durklangen och
fran en harmonisk strangférldngningsserie for att utvinna mollklangen.?
Det var formodligen nirmast till detta betraktelsesatt Vogler anslot sig.
En av hans elever sidger om honom: »Jener spricht vom harmonischen

1 Svensson-Moberg, Harmonildra, Sthim 1933, s. 15 f. Se dven Riemann, Ge-

schichte der Musiktheorie im IX-—XIX Jahrhundert, Leipzig 1898, s. 373.

2 Enl. Fétis skall kyrkokapellmastaren i Bordeaux Levens ha varit en av de

forsta som arbetat pd denna linje (Abrégé des régles de I'harmonie, 1743). Fétis,
Traité complet de la théorie et de la pratique de V’harmonie, 2me éd., Paris 1875,
s. 217.
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Ebenmasse, um die harte Tonart zu bestimmen

O e
M i

1
g, wendet diese
Zahlen um, verdndert die Briiche in ganze Zahlen, und findet hierin
die weiche Tonart g 2 i.»l Ett kanske tillforlitligare men dunklare
vittneshord om Voglers instéllning till problemet dr ett personligt
uttalande, som ger uttryck for en uppfattning, som nirmar sig Zar-
linos: »Ist die grosse Dritte jene von Hauptklang zur Dritte: so heisst es:
eine harte Tonart: liegt sie aber zwischen der 3 und 5: so nennen wir
sie die weiche Tonart.»® Genomgéende héaller han dock fast vid tal-
forhallandet 6 : 5 for den lilla tersen.

Med tanke pa Voglers langt drivna modulationssystem, som till
stor del bygger pa enharmonik, skulle man kanske ha véantat sig, att
denne i minga avseenden s rationelle teoretiker hade forordat den lik-
svivande stdmningen av klaverinstrument. S& ar dock icke fallet.

Man maste emellertid da minnas, att den liksvdvande temperaturen
pa 1700-talet inte p& langt vunnit si allmint erkdnnande som de
musikhistoriska handbockerna ofta ge oss anledning att tro. Man far
ofta den uppfattningen, att Bachs Das Wohltemperierte Klavier
varit en manifestation av den liksvdvande temperaturens absoluta
seger. I stdllet gingo langt fram mot 1700-talets slut diskussionens
vagor hoga mellan foretrddare for olika urvalstemperaturer och dem,
som pldderade for den liksvdvande stdmningen.* Ja, dnnu pa 1800-
talet patraffar man d4 och d& musikteoretiker, som foérorda en urvals-
temperatur. Det dr dédrfor inte direkt uppseendevickande att erfara
Voglers kritiska instédllning till den nya stdmningen.

Argumenteringen for en urvalstemperatur och mot den liksvidvande
gick i allménhet ut pd, att den sistndmnda spolierade tonarternas ka-
raktdr och dartill var svar att stimma.* Efter -dessa linjer gar dven
Voglers kritik: »Wenn es mdglich war, alle mogliche Tone ganz rein zu
stimmen, und dasjenige zu erzielen, wornach so viele mit unniitzer
-Miih gestrebt haben; so wiirde in der Musik alle Mannigfaltigkeit der
Toéne aufhoren, und die Wahl eines Haupttones zu einem Stiicke wir

* BM, ler Jahrgang, s. 217 f.

2 AuBM, s. 2.

® En intressant redogoérelse for den liksvévande stamningens. framtridngande
finner man i Dupont, Geschichte der musikalischen Temperatur, Kassel 1935. [Jir
S. E. Svenssons framstillning, nedan ss. 172—186.

¢ En av urvalstemperaturens ivrigaste férkampar var Kirnberger, som i sin
Die Kunst des reinen Satzes in der Musik aus sicheren Grundsétzen hergeleitet
und mit deutlichen Beyspielen erliautert, Berlin 1774—1779, ger forslag till en lamp-
lig stamning (del I, s. 13). I en polemik mot Marpurg, som kritiserade denna stamning
och forordade en liksvavande i stillet, drog sig Kirnberger inte ens for att 4beropa

Ph. E. Bach som motstandare till den liksvdvande temperaturen (del II, s. 181 f.
P4 detta stille har jag gjorts uppmirksam av Dr Sven E. Svensson).

93

unnotig.st I Choral-System fran 4r 1800 visar sig Vogler trogen sina
ungdomsasikter dven i detta fall.?

Mestadels voro sdkert de oliksvdvande temperaturerna i praktiken
ganska svéra att skilja fran den liksvdvande. Ddrom vittnar ju Voglers
modulationsldra med dess helhjartade anvdndning av enharmoniska
forvéxlingar. Har nedan skall citeras en ackordridcka, som Vogler an-
befaller som probersten pa att man verkligen stdmt sitt klaver riktigt.
(Voglers egen stdmning padminner mycket om Kirnbergers.) Den tyder
onekligen pé, att resultatet av den voglerska stdmningen méaste ha
kommit den liksvidvande stdmningen ganska néra:

%5 %
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Till slut vill jag &dven i korthet beskriva det pedagogiska instrument,
som Vogler uppfann och kallade f6r Tonmass — i de svenska arbetena
for Tonmattstock. Jag gér det mindre pa grund av den betydelse det
i sjdlva verket har &n pa grund av den betydelse Vogler sjilv tillmétte
det. Han anser det némligen vara ndra nog epokgdrande och #gnar
det stort utrymme i sina skrifter.

Instrumentet ar enkelt nog. P4 en fyrkantig, ladliknande klangkropp
dro atta strdngar av samma tjocklek fastade, alla stdmda i grova F.

P& klangkroppen dro skéror avsatta, som dela den forsta strdangen i
nio lika delar, den andra i tio osv. till den attonde strdngens sexton

" delar. Medelst 16sa stall som fdstas i skdrorna kan man avdela striang-

arna i 6nskade braktal och lyssna till de intervall, som pé sa vis uppsta.
Pa detta sitt lata sig alla de vanliga intervallens talférhallanden »vom
Auge sowohl als Ohre, ja sogar vom Gefithle vernehmen».®
Overdriven sjalvkritik hérde inte till Voglers mera framtridande
karaktarsegenskaper, och han sticker inte heller under stol med, att
-— enligt hans férmenande — hans musikteori 4r ovanligt fortjanstfull
och dartill i manga punkter helt ny, for att inte siga epokgtrande.
Till systemets nyheter raknar Vogler skapandet av den artificiella
mollskalan, laran om de olika septimorna, intervalldran samt sittet att
betrakta undeciman och tredeciman som sjalvstandiga, dissonanta
intervall. S4 vitt jag kunnat bedéma, har han ockséa verkligen prioritets-
1 AuBM, s. 40. ’

* Choral-System, s. 16 f.
3 AuBM, s, 3.
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ratten till dessa ldrosatser. Minst sjdlvstandig tycks harledningen av
mollskalan vara. Den bygger pa precis samma princip som hérledningen
av durskalan, vilken Vogler &vertagit fran sin lirare Vallotti. Det
gillde for Vogler endast att pa denna princip applicera den lilla tersens
talforhallande, 5: 6.

Till Voglers fortjanst m& dock erkédnnas, att han alltid var mén om
att framhalla sin tacksamhetsskuld till Vallotti. I Choral-System séger
han t. ex., att Vallottis system visserligen inte var fardigutbyggt, men
att i det funnos delar, som voro fdrdiga att utan omarbetning ingé i
hans eget system, framst den artificiella durskalans uppbyggnad
och ldran om ackordens omvéndning' (sistema dei rivolti). Vallottis
system torde alltsa vara den grund pa vilken Vogler bygger vidare;
Martinis teorier tyckas ha spelat en mycket obetydlig roll f6r honom.

Voglers inflytande pa - senare musikteoretiker synes didremot ha
varit ytterst blygsamt. Visserligen har min undersdkning behandlat
alltfor f4 musikteoretiska arbeten for att jag med bestdmdhet vagar
hivda detta, men redan det faktum, att voglerpdverkan ar si sillsynt
t. o. m. i verk, didr man allra mest borde ha ratt att vinta sig det,
visar att Voglers roll i musikteoriens historia &r relativt obetydlig.
.~ Den ende jag funnit som troget f6ljt Voglers teoretiska betraktelsesatt
var hans elev Justus Heinrich Knecht (1752—1817). Aren 1792, 1793
och 1794 gav denne ut tre band av en harmonildra, kallad Gemein-
nutzliches Elementarwerk der Harmonie und des Generalbasses. Detta
arbete dr helt och hallet ett epigonverk. Forfattaren sager ocksa sjilv
i forordet: »Die Idee zu demselben (ldroboken) fasste ich zwar in Herrn
Abt Voglers theoretischen Schriften auf . .. allein Plan, Erfindung und
Art der Ausfiirung ist die Frucht meines eigenen Nachdenkens» (a. a.,
s. vi 1.). Knechts arbete foljer verkligen Voglers system sa till punkt
och pricka, att det dr onodigt att nidrmare redogora hirfor. En detalj
kan dock vara vard att anteckna. Voglers forsok att fortyska den mu-
sikteoretiska terminologien tycks inte slagit sa alldeles vl ut, ty Knecht
finner sig foranlaten att »neben der Voglerischen Terminologie auch
der bisher gewdhnlichen bekannt zu machen» (a. a., s. v,

I sitt verk Traité complet de la théorie et dela pratique de ’harmonie
(2mie éd. Paris 1875) ndmner Fétis tvd musikteoretiker, som ha tagit
upp voglerska element i sina larobdcker, Den ene 4r ovanndmnde Knecht,
den andre #r Friedrich Schneider (1786—1853). Schneider rdknar i
foretalet till sin Elementarbuch der Harmonie und Tonsetzkunst (2.
uppl. Leipzig 1820) upp de teoretiker han anser vara sarskilt betydelse-
. fulla. Bland dessa markas Albrechtsberger, Kirnberger, Marpurg och
framfor allt Gottfried Weber, till vars system han s& gott som helt
och hallet forsvir sig. Voglers namn ir ddremot inte ndmnt. Det som

1 Choral-System, s. 6 f.
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kommit Fétis att rdkna honom som Vogler-efterféljare 4r hans upp-
stdllande av non- och undecimaackord efter ungefir likartade prin-
ciper som Vogler. I vrigt har emellertid arbetet en modernare prigel,
som bér omisskdnneliga spar av laroméstaren framfor andra, Gottfried
Weber.

Gottfried Weber var nara vén till Vogler och kan kanske t. o. m.
ha statt i larjungeférhallande till denne. Mycket synes dock inte i sa
fall denna undervisning ha paverkat hans egen musikteoretiska in-
stdllning. Hans arbete Versuch einer geordneten Theorie der Tonsetz-
kunst zum Selbstunterricht (2te Aufl. Mainz 1824) &r vad man skulle
kunna kalla en modern kompositionshandbok. Ett yttrande som
detta: »Denn es meinen ja die meisten Tonlehrer, die Theorie der Ton-
setzkunst miisse notwendig auf die harmonische Akustik gegriindet
werden, und fangen deshalb ihre Lehrbiicher mit aritmetischen und
algebraischen Exemplen an! Allein mich diinket dieses, um es beim
rechten Namen zu nennen, nicht anderes als unzeitige Gelehrsamkeits-
krdmerei, d. h. Pedanterei»,' visar den nya instdllningen och méste
anses drabba Vogler. Det enda hos Weber, som skulle kunna peka
pa inflytande frdn Vogler, torde vara non- och undecimaackorden
samt mollskalans hojda fjdrde ton. Grundinstéllningen till denna hojda
fjdrde ton ar dock hos Weber en helt annan. Denna ton anses namligen
inte som hos Vogler som mer eller mindre skalegen utan behandlas
som en alteration, om ock en mycket vanlig sidan. Denna skillnad i
uppfattning papekar ocksd Weber sirskilt® liksom den fran Vogler
skilda instdllning han intar till nonan, undeciman och tredeciman som
intervall® samt till sattet att bygga upp skalorna.t

Sedan Vogler avslutat sin verksamhet i Stockholm hade den musik-
teoretiska undervisningen i Sverige ingen lysande tid.* Musikaliska
akademiens lirare i musikteori under 1800-talets forsta del var Pehr
Frigel. T tva bilagor till akademiens protokoll har han givit en inblick
i, hur han tankte sig den teoretiska undervisningens uppldggning. I
ovrigt finns fran denna tid egentligen ingen l4robok i harmonildra
skriven av en svensk, trots att akademien lade stor vikt vid att fa
fram goda ldrobscker. 1802 skrev rector musices Miklin i Linkoping
For begynnare i tonkonsten och 1821 utgav Bystrém en oversittning

A, a., del I, s. 21,

A, a, del 1, s. 235 £,

A. a,, del I, s. 57. .
] A. a,, del 1, s. 21 . T anknytning till vad som ovan sagts i samband med Voglers
Installning till den valtempererade stamningen kan det hir vara vart att notera,
att Weber i sitt arbete fran 1824 (1) inte anser sig narmare behdéva motivera, var-
fér han f6r sin del anser en oliksvdvande stdmning vara bdst (a. a., 11, s. 87).

* Se S. Walin, Den musikteoretiska undervisningen i Sverige under roman-
tiken, STM 15 (1933), ss. 84—137,

1
2
8

4
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av Vierlings Allgemein fasslicher Unterricht im General-Bass. En del
manuskript ldmnades ocksa in till akademien, men intet av dem blev
tryckt. Forst 1839 kom den forsta harmonildran f6r akademiens behov,
Erik Drakes Elementar-Cours i Harmonie-ldran (tre delar, 1839—
1840). Man kunde kanske ha véntat sig, att den skulle bdra spar av
Voglers foregdende verksamhet som musikteoretiker hér i landet,
men sa 4r icke fallet. Till ndgon del kan vél den rel. langa tidsrymd,
som forflutit mellan Voglers tid och denna tidpunkt férklara saken.
A andra sidan var dock Drake inte mera modern, dn att han kunde
skriva ett verk, ssom forndmligast stoder sig pa Kirnbergers enkla
och lattfattliga system».! Nu laborerar emellertid dven han med moll-
skalans fjirde hojda ton, och hans &sikt om undecima- och tredecima-
ackorden stdmmer rdatt vil overens med Voglers. Han siger om dem
t. ex.: »De forekomma oftast vid borjan eller slutet af ett stycke och
dro egentligen att anse sdsom opreparerade forhallningar.»?

Om vi nu alltsd vaga fastsla, att Voglers betydelse for efterkom-
mande musikteoretiker varit obetydlig, s uppstéller sig fragan, varpa
detta kan ha berott.

Ett svar pa den fragan skulle kanske kunna formuleras sa: Tiden
har verkat emot Vogler. Denne séiregne romantiker och rationalist
var i mangt och mycket en typisk representant for upplysningstidens
satt att tdnka. Den underliga rationalism han visar prov pa ar den-
samma som man ofta finner hos andra av upplysningstidens quasi-
vetenskapliga skriftstdllare inom olika omréden. Ungefdr samtidigt
som Vogler slutade sin verksamhet, borjade i stdllet romantiken och
med den det nya, romantiska konstnirsidealet att vixa fram. Den
skapande konstndren far nu sanktion att skapa kénslomdissigt, att
slippa redovisa sina motiv for ndgon annan 4n sig sjalv. Maste man
inte tro, att denna nya instédllning ocksd inverkat pa musikteorien?
Gottfried Weber sdger pi ett stille: »Man kann Mozart und Haydn,
Bach und Palestrina sein, ohne zu wissen, dass sich ein Ton zu seiner
Quinte wie 2 zu 3 verhilt.,»® Det 4r ju mojligt men knappast troligt,
att Vogler skulle ha gatt med pé en sadan tes. Den uttrycker den nya
andan inom musikteorien, en anda som var Vogler frammande. Det
4r inte dgnat att forvdna, om den nya tidens musikteoretiker ansig
sig ha foga att hamta hos Vogler.

Svaret pa var fradga kunde emellertid ocksd — kanske med storre
ratt — lyda sdlunda: Voglers system hade for stora brister for att
kunna tagas upp och foras vidare. Granskar man kritiskt hans ldro-
byggnad, forefalla somliga av hans satser ganska godtyckliga och andra

1 A, a., forordet till del I.

2 A, a., del II, s. 20.
® Theorie der Tonsetzkunst, del I, s. 21.
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relativt betydelselosa. Tillvdgagangssattet att skapa en skala med
delar ur tre, var for sig skilda Gvertonsserier verkar val sa lattsinnigt.
En salunda framstdlld skala franhdnder sig stodet av naturtonserien,
liksom den ocksa fjdrmar sig fran det pytagoreiska systemet, nigot
som Vogler var den forste inte bara att erkdnna utan att framhaélla.
Det ar darfor synnerligen tvivelaktigt, om man som Vogler verkligen
kan tillerkdnna dessa skaltyper en sa stark psykologisk forankring,
att deras talforhallanden forma inverka pa uppfattningen av inter-
vall och klanger.

Om det finns skidl att betvivla fundamentets hallfasthet, sa har
man foljaktligen ocksa anledning att betvivla héllbarheten hos ldran
om de olika septimorna. Vad finns det egentligen for anledning att i
eft fall tolka tonen a som en pytagoreisk ters till f och i ett annaf tyda
samma intervall som en naturters? Men detta dr dock forutsdttningen
for, att man verkligen skall uppfatta skillnaden mellan ID® och parallell-
tonartens SYI! sdsom olika funktioner enligt Voglers formenande.

De nya dissonanserna, undeciman och tredeciman, motiveras med,
att de elfte och trettonde dvertonerna klinga dissonant mot grundtonen.
Aven i detta fall torde man kunna allvarligen betvivla, att dvertoner
s& hogt upp 1 serien verkligen forma paverka den psykologiska upp-
fattningen av toner. Finns det f. 6. ndgon anledning att i vissa fall anse
kvarten som elfte O6verton, i vissa fall icke? Den funktionell-harmo-
niska forklaringen till dessa toners dissonanta karaktdr forefaller da
mycket rimligare, dven om ocksd den lir vara svar att obestridligt
bevisa.

Vad intervalldran betraffar forefaller den inte ha sa stor betydelse
for vare sig den teoretiska eller den praktiska harmonildran. Egen-
domligt ar likval Voglers ogenerade sitt att infora den forminskade
kvinten och den overstigande kvarten bland de konsonanta intervallen.

Ovanstdende kritik ar gjord utifran den sentide betraktarens forut-
séttningar. Sadana synpunkter som hédr framforts voro emellertid
inte Voglers samtid frammande. Ett av de férsta angreppen pa det
voglerska systemet var troligen kritiken i Litteratur- und Theater-
zeitung, Berlin 28/8 1778, mot Kuhrphélzische Tonschule. Den alltid
orddde och stridbare Vogler har infért recensionen i sin helhet i Be-
trachtungen der mannheimer Tonschule (BM, ler Jahrgang, s. 202 f.),
for att darefter lata nagra av sina larjungar punkt fér punkt bemdota
kritiken.

Recensenten, som 4r ganska hatsk i tonen och rétt betydligt brister
i vardighet, retar sig till att bérja med en god del pa den sjilvmedvetna
tonen i Voglers framstéllning. Direfter kommer dock en sakkritik,
som gar efter i stort sett samma linjer som var egen héir ovan. Han an-
ser, att i det recenserade verket finnas endast »theils unrichtigen, theils

7—507452.
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unbegreiflichen Lehrsidtzes. Dessutom bedémas manga av ldrosatserna
som pedantiskt sméaskurna, s& t. ex. den om de sju septimackorden.
Vidare fa4 Voglers notexempel en bister kritik: de dro si daliga, att
huden knottrar sig pa en. Voglers forsck att rensa ut utldndska musik-
termer moter jamvil foga forstdelse hos berlinkritikern. Han anser
namligen — ganska befogat — att manga av de nya tyska uttrycken
dro mycket ohanterligare &n de gamla utlindska. Recensionen, som
i stora drag pépekar visentliga fel och brister hos Vogler, forlorar
dock i kraft genom sin otrevliga ton. Voglers elever ha darfor inte
svart att med en ny genomgang av de matematiska bevisen i négra
ironiskt ©verldgsna artiklar vanda lojet mot kritikern och aterupp-
ratta sin ldrares &ra.

Det vore dock orattvist att frAnkénna Voglers musikteori alla for-
tjéanster. Atminstone en del synes mig ‘vara betydelsefull, némligen
den dar modulation behandlas. Schafhiutl sédger om Voglers modula-
tionsldra foljande: »Aus dieser Lehre ldsst sich die beinahe unbegrenzte
Freiheit der Tonverbindungen und Accordfolgen herleiten, die sich
in den Compositionen unserer modernen Tonmeister (dvs. Schafhautls
samtida pa 1880-talet) so iiberaus lustig tummelm».* Yttrandet ar sidker-
ligen overdrivet — formodligen skulle hogromantikens rika modula-
tionsforfarande ha vuxit fram Vogler férutan — men ett litet korn av
sanning rymmer det nog 4ndd. Alldeles otroligt dr det ingalunda, att
Voglers fordomsfria syn pad modulationen spelat en viss roll i den
musikaliska utvecklingen.

Redogorelsen for tonarternas slaktskapsforhallanden ar inte nagot
for Vogler nytt. Daremot dro mojligheterna till omtydning av funk-
tioner, savil av skalegna som av altererade ackord, kanske konsekven-
tare utnyttjade dn négonsin tidigare (jir t. ex. nr 13, 15, 18, 27, 30
och 33 i notbilagan ss. 89 f.!). Var notbilaga uppvisar ocksd modula-
tioner, ddr »en i tonarten direkt eller genom mellankadens forstaelig
klangbildning omtydes till en i annan tonart direkt» (t. ex. nr 3, 7,
20, 21 och 25) »eller genom mellankadens forstéelig klangbildning»®
(t. ex. nr 2 och 38) pa ett synnerligen koncentrerat, ja manga génger
raffinerat sitt. Stundom ha modulationerna blivit koncentrerade till
néstan oskén och svarforstielig stympning. Manga génger slutar

sdlunda modulationen med den nya tonartens tonikaackord i kvart- -

sextlige, och det 4r inte heller ovanligt, att den borjar med utgangs-
tonartens tonikaackord i sext- eller kvartsextlige. Sadant far emeller-

tid sidkert skyllas pa bristande utrymme. — Ett av Voglers mest -

verkningsfulla modulationsmedel dro ackorden pé mollskalans andra
och fjérde ton med den hdjda fjarde tonen ingdende i ackordet (t. ex.

1 Schathautl: Abt Georg Joseph Voglér. Sein Leben etc., Augsburg 1888, s, 128,
? Svensson-Moberg: Harmonildra, s. 101.
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bilagans nr 4, 11, 12, 25 och 28). Som ovan sagts fanns denna hojda
fjarde ton ocksd hos Weber och da just i modulationssammanhang.
Dessa altererade ackord finnas for ovrigt i sddan egenskap medtagna
i néstan alla senare harmonildror. Kanske kan Vogler ta &t sig dran
att ha introducerat dem.

I modern musikvetenskap ar det f4 som ha gjort sig besviret att
penetrera Voglers system. Schafhéiutls arbete om Vogler upptar ett
avsnitt som refererar det teroretiska systemet korrekt men utan nagon
kritik eller kommentar.! Den ende som verkligen dgnat Voglers arbeten
en kritisk granskning bland nyare musikteoretiker 4r fransmannen Fétis.
Han har pa ett stdlle sammanfattat sin fréana kritik salunda: »Vogler
est le premier qui introduisit en Allemagne la doctrine par laquelle
Paccord consonnant de tierce et quinte ainsi que l'accord dissonant de
septiéme, et méme toutes les altérations de ces accords sont présentés
comme existant par eux-mémes et appartenant a tous les degrés de
I’échelle. Détruisant ainsi d’un seul coup tout ce que Sorge, Schraeter et
Kirnberger avaient fait pour la constitution d’une théorie rationelle de
I’harmonie, il anéantit le sentiment de la tonalité — — —.? Den ut-
forligaste motiveringen for dessa synpunkter finnas i Fétis Traite
complet de la théorie et de la pratique de I’harmonie (2me ed., Paris
1875).

Fétis framhéaller, att Vogler utvinner sina harmoniska och diato-
niska intervall dels genom att dela en strdng i harmoniska delar, dels
genom att bilda en aritmetisk strangforldngningsserie. Dessutom rattas
dessa intervall efter trumpetens och hornets naturegna skala. S& vitt
jag forstar overdriver Fétis har naturtonseriens betydelse for Voglers
system. — En liknande felbedémning skymtar f. 6. 4ven hos Norlind,
som sdger, att Vogler driver dvertonseriens betydelse sa langt, att han
t. o. m. vill insdtta fiss i c-durskalan. Som stod for detta pastiende
citerar han ett yttrande av Vogler, att elfte 6vertonen till C 4r snarare
fiss an f. Visserligen tar Vogler pa flera stallen upp naturtonseriens
skala till behandling, men han underlater aldrig att framhalla, var och
hur den skiljer sig fran den konstlade skala han sjilv stiller upp som
fundament. Visserligen betraktar Vogler det som ett faktum, att moll-
skalans hojda fjarde ton har sitt ursprung i den litet higa elfte dver-
tonen, men denna ton forekommer hos honom blott i ackordbildningar
- inte i skalan som sddan.

Ovanstiende spelar emellertid ingen roll for Fétis’ fortsatta kritik.
Huvuddelen dérav riktar han i fortsdttningen mot ackordliran. Det

* Schafhautl, Abt Georg Joseph Vogler. Sein Leben etec. s. 113 ff.

* Fétis, Biographie universelle des musiciens et Bibliographie générale de la
musique, Paris 1865, 2me €éd., Tome 8me, art. Vogler.
8 Norlind, Svensk musikhistoria, 2. uppl. Sthim 1918, s. 205,
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dr en absurd metod, anser Fétis, att som Vogler utan atskillnad bygga
upp en treklang pa alla toner i dur- och mollskalan. Men inte nog
ddrmed: genom den kromatiska skalan utvinner han ackordtyper,
som egentligen borde anses som altererade ackord. Fétis anfor foljande
avskrdckande exempel:

0
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Genom ett sddant forfaringssidtt sdtter Vogler tonaliteten helt ur spel.
— Detta omddme saknar icke allt berattigande, i synnerhet vad be-
tréffar nigra av dessa, enligt vanlig mening altererade, ackord. Det
ar onekligen ett tecken pa en viss sjdlvsvaldighet att, som Vogler,
helt enkelt ge den hojda fjarde tonen hemortsrdtt i ackord pa moll-
skalans andra och fjarde ton. Felaktigt forefaller likval Fétis’ pastaende,
att det dr den kromatiska skalan, som givit Vogler mdjligheten att
uppstélla dessa mer komplicerade treklanger. Aven den uppfattning
man tycker sig marka hos Fétis, ndmligen att Vogler skulle jamstalla
alla skalans treklanger i motsats till Rameaus betonande av tonika,
dominant och subdominant, motssiges pa flera stillen av Voglers
framhévande av den framtrddande roll treklangerna p& forsta, fjarde
och femte tonen spela.

Kritiken mot septimackorden, vilka enligt Vogler bildas genom
att tillagga en skalegen septima till varje treklang ar ungefdr analog
med den forra. Direkt upprord blir emellertid Fétis, nir han kommer
in p4 de non- och undecimaackord han tycker sig finna hos Vogler.
Han tyckes dédrvid glomma, att Vogler alltid betonat, att nonan, un-
deciman och tredeciman — vilken senare Fétis underligt nog aldrig
tar upp — dro att berakta som férhallningar, alltsa dissonanser med
stark melodisk motivering, men inte som ordinarie ackordbestands-
delar. Fétis uppfattar dem salunda blott som ytterligare pabyggnad pa
fyrklangerna till fem och sexklanger. Att Vogler medgiver dessa inter-
valls omldggning inom ackordet forbattrar inte saken, och Fétis anfor
fortrytsamt foljande »harmonies horriblesy:
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Isolerade pa detta siatt se de onekligen ratt oskona ut, men de fa be-
tydligt mjukare konturer i Voglers versioner, som t. ex. fljande:
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Som jag inledningsvis ndmnt har Voglers insats pa det musikteo-
retiska faltet ofta omndmnts i ganska smickrande ordalag. Inte minst
svenska musikforskare och musikskriftstallare ha ofta visat viss be-
ndgenhet att framstilla hans betydelse som teoretiker i lysande dager.!
Min undersékning har i stort sett kunnat visa, att denna uppskatt-
ning férmodligen ar 6verdriven. Pa Vallottis mahdnda redan inte allt-
for hallbara system byggde Vogler upp en ldrobyggnad, som trots sitt
vackra yttre och trots sin upphovsmans hogljudda forsikringar om
dess fortjédnster, har visat ménga svaga punkter. Bristerna ha ocksi
tagit ut sin ratt: Voglers teorier torde i stort sett ha détt med sin ska-
pare. Nagra friska synpunkter pa modulation r kanske det enda man
vagar tillmdata nadgon betydelse.

Nu menar man méhédnda, att alla hans elever med Meyerbeer och
Carl Maria von Weber i spetsen visa, att hans musikteoretiska kapacitet
inte kan ha varit obetydlig. D4 maste man framst paminna sig, att
det ar en wvasentlig skillnad mellan spekulativt teoretiserande och
musikalisk hantverksldra. Intet hindrar, att Vogler varit en utmirkt
handledare av unga adepter i den musikaliska kompositionens for-
gardar. Riemann sdger om honom: »Seine Verdienste sollen Vogler
nicht abgesprochen werden; sie bestanden hauptsédchlich in der Be-
seitigung eingewurzelter Vorurteile und zopfiger Kunstregeln, und in
dieser Hinsicht mogen ihm Weber und Meyerbeer viel von ihrem auf
Neues gerichteten Streben verdanken.® Detta forefaller bestickande
riktigt. Den ogenerade gépédarandan hos Vogler tvade sikert ett gott
inflytande pa &tminstone vissa av hans elever, till vilka han dessutom
stod i ett — som det verkar — sdllsynt gott forhallande. Och att ha
hjélpt Weber, Meyerbeer och manga andra pd védgen mot klarhet —
det 4r heller ingen dalig tribut till musikhistorien. Men det ar vl kanske
inte den insatsen man egentligen avser att behandla i en uppsats om
abbé Georg Joseph Vogler som musikteoretiker.

* Det &r inte otroligt, att en del av den beundran, som kommit Voglers musik-
teoretiska insats till del, hor ihop med den beundran fér hans orgeltekniska be-
gévning han otvivelaktigt &r viard. Aven som orgeltekniker &r han dock mer be-
tydande som snillrik tillimpare &n som lysande upptickare. Det var t. ex. inte
Vogler utan Zarlino, som upptéckte foérekomsten av kombinationstonerna, men

Vogler forstod att ge dem en praktisk anvindning.
* H. Riemann, Musiklexikon, 11, Aufl. Berlin 1929, art. Vogler.
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FORTECKNING OVER VOGLERS TEORETISKA SKRIFTER
(JAMTE SIGNA).

Tonwissenschaft und Tonsetzkunst, Mannheim 1776.

Stimmbildungskunst, Mannheim 1776.

Kuhrphilzische Tonschule, Mannheim 1778. (Vid hédnvisningar till detta
verk inne i texten benidmnes det KuTs.)

Betrachtungen der Mannheimer Tonschule, 3 argadngar, Mannheim
1778—1781. (Vid hénvisningar till detta verk inne i texten benidmnes
det BM,; en i 3:e argéngens 10:e, 11:e och 12:e nummer ingdende
uppsats betitlad Harmonie zwischen den Grundsitzen ihrer Anwendung
und der Wirkung der Musik: Ein Auszug aus dem Voglerischen Lehr-
gebdude bendmnes vid hénvisningar AuBM.)

Entwurf eines neuen Worterbuches fiir die Tonschule, Mannheim 1780.
Essai de diriger le Gout des Amateurs de Musique et de les mettre en
état d’analyser et de juger un morceau de Musique, Paris, 1782/
Inledning till Harmoniens Kénnedom, Sthim 1794, (Vid hédnvisningar

till detta verk i texten anviindes beteckningen InH.)

Organist-Schola, Sthim 1797.

Clavér-Schola, Sthlm 1798,

Lectio til Choral-Eleven M. H., Sthlm 1799.

Aboten Voglers andra Lectio til Choral-Eleven M. H., Sthlm 1800.

Choral-System, Kbhvn 1800.

Data zur Akustik, Miinchen 1801.

Aeusserung {iber Herrn Knechts Harmonik, Prag 1802,

Handbuch zur Harmonielehre und fiir den Generalbass, Prag 1802.

Ueber die harmonische Akustik und ihren Einfluss auf alle musika-
lischen Bildungsanstalten, Miinchen 1806.

Griindliche Anleitung zum Clavierstimmen, fiir die, welche gutes Gehor
haben. Nebst einer neuen Anzeige, jedes Saiteninstrumente vorteilhaft
und richtig zu beziehen. Stuttgart 1807.

System fiir den Fugenbau als Einleitung zur harmonischen Gesang-
Verbindungslehre. Miinchen 1811,

Ueber die Umschaffung der Marien-Orgel in Berlin, Berlin u. &.

Uebersicht der Orgelschaffung in der Dreifaltigkeits-Kirche zu Schweid-
nitz, u. o. 1802.

Vergleichungsplan der nach dem Voglerschen Simplificationssystem um-
geschaffenen Orgel in dem evangelischen Hof-Bethause zu Miinchen, -
u. 4. u. o.

Kurze Beschreibung der in der Stadtpfarrerkirche zu St. Peter zu Miin-
chen nach dem Voglerischen Simplificationssystem vom Orgelbauer
Herrn Franz Frosch neuerbauten Orgel erster Grosse, u. o. 1809.

Vergleichungsplan der umgeschaffenen Neumiinster-Orgel (in Wiirz-
burg), u. o. 1812,





