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TVA KAPITEL OM SVENSK FOLKMUSIK

Av CARL-ALLAN MOBERG

1. TONALITETSPROBLEM I SVENSK FOLKMUSIK!

ForsTA GANGEN som mig veterligt tonalitetsproblem i svensk folk-
musik diskuterats i nagon tryckt publikation 4r i Carl Envallsons
Svenskt musikaliskt lexikon, 1802, dar det s.v. »National-Musiky»
bl. a. heter: »Dalkars-Wisan &r (4ven) en sddan (scl. Provinsial-ton),
och liksom flere Provinsers utur Moll; men det blir 4ndé svart at neka,
det den genuina Svenska National-musiken varit utur Dur. Ty om
man négorlunda vil hafva afseende pa trakterne kring Sigtuna och
Upsala, der Upsviarnes ratta hemvist varit, sd finner man dem &nnu
i dag édga sina mésta melodier och dansar med hufvudtonen i dur . . .2
Sant 4r, at mange toner ocksd finnas i moll; men kan icke ordsaken
dertil ligga i sammansdttarens lynne, hans smak och andra tilf4llig-
heter, emedan man vet at flere af desse molltoner icke dro si urgamle,
utan til storre delen sammansatte af Konung Erik XIV i des svar-
modighets-dagar. Ordsaken til mangas moll-ton kan #dfven finnas i
ortens beldgenhet och wvallgdngens enslighet, t. ex. Daldansen. Men
hvad de allménnare hogtidstoner hos Svenskarne angar, s& gifva oss
beskrifningarne om deras musiks styrka och munterhet, deras ram-
slag och dam-slag pé harpa, som speltes med handskar, m. m., mycken
anledning at tro det dur-tonen varit mést rddande, sdsom enligare
med nationens glada och vanliga karakter .. .»

D4 Envallson avgav sitt omdome, hade folkmusikuppteckningsarbetet
i vart land 4nnu ej borjat pa allvar. Han pekar visserligen pa »en stor
samling» visor och géstabudsdanser, som han sjidlv hade lagt upp,
men vi ha oss intet bekant om den, och tillrackligt stor for statistiska
studier kan den n#ppeligen ha varit. Hartill kommer, att Envallson

! Framstéllningen utgor en ndgot omarbetad gistforeldsning, hillen pa Det
musikvidenskabelige laboratorium vid Képenhamns universitet den 9 dec. 1949,

* P4 grundval av sina studier av svenska folkinstrument som hummel och nyckel-
harpa vilkas tonférrdd vore uppbyggt pad en pentatonisk princip, fasthéller C. E.
Soédling i »Quenernas och Lapparnes Folkmusik» (handskr. fran 18530-—70-talen i
Musikhist. Museet, Sthlm) vid riktigheten i detta Envallsons past&ende. S4 tillvida
mé det ju ocksa vila pa en korrekt iakttagelse som nyckelharpospelet har haft ett
av sina starkaste odlingsomrdden i Uppland och det ju ej kan bestridas, att dur-
melodik ligger béttre till pd dyl. tonredskap. I sjilva verket bestyrker iakttagelsen
riktigheten i vart pastiende nedan s. 12. '



tydligen haft en forutfattad mening, som grundat sig dels pa den segt
kvarlevande och vulgariserade rudbeckianismen, dels pa den nyare
europeiska hogrestdndsmusikens tonartsetos. For de syverborne gamble
gother» kunde man ej rimligen tdnka sig musik i vek moll- utan framst
i kraftfull dur-tonart i enlighet med »nationens glada och wvanliga
karakter.»

Naturligtvis har denna durmentalitet sin bakgrund i den nyare
konstmusikens beteende. Tiden hade runnit fort, sedan den kyrko-
tonalt fargade barocken slidppt sitt grepp om den europeiska kultur-
ménniskan. I den nya instrumentalstilen hirskade dur-moll-tonaliteten
med- en vildig overvikt for dur, som kanske pa nagot sitt svarade
mot det rokoko-graciosa och levnadslustiga, det naiva och optimistiska
1700-talet. Dock, dartill far jag &dterkomma senare.

Dryga 80 ar efter Envallsons lexikonpublikation skrev en vetenskap-
ligt skolad musikhistoriker, dr phil. Karl Valentin, i sina Studien
iiber die schwedischen Volksmelodien (18853), i tonalitetsfragan fol-
jande: »Es war von vorn herein anzunehmen, dass die Tanzmelodien in
iiberwiegender Anzahl in Dur auftreten wiirden, da der Tanz schon
an und fiir sich etwas Heiteres ist ... Dass wir aber trotzdem so viele
Ténze in Moll finden, deutet theils auf den iiberhaupt zum diisteren
Moll geneigten nationalen Charakter, theils auch darauf hin, dass zu
vielen dieser Ténze gesungen worden ist oder noch heute gesungen
wird, und im Gesange war, wie wir bereits gesehen haben, in der schwe-
dischen Musik die Molltonart stets vorherrschend.»

Huru motsatt resultat som de citerade skribénterna 4n ha kommit
till om samma sak, s& 4r den synpunkt de anligga likvdl densamma:
de bedéma den svenska folkmusikens tonalitetsproblem med ut-
gangspunkt fran — lat oss siga — den wienklassiska musikens ton-

artsetos. Dur 4r styrkans och den friska dansglidjens tonart, moll -
hor pd nagot vis samman med den svenska sommarnattens och de’

ensliga nejdernas vemodiga stimning.

Det 4r givetvis inte min mening att forigjliga denna, v1sserhgen en
smula onyanserade men ganska naturliga syn pa den svenska folk-
musikens tonalitetsproblem. Men man kunde ju eljest tycka, att de
mycket talrika exemplen pa bréllopslatar eller liknande festliga visor
och stycken med utprédglad mollkaraktir borde ha givit anledning

' A. a., s. 56. Kursiveringen 4r min. — Jfr ocksi i Folkmusik i Vastergstland
(Uppsala 1911) av lektor S. Landtmanson, s. 43: »Om vira svenska folkvisemelodier
i allménhet karakteriseras af en viss vek stamning, som sirskildt framtrader i
den dominerande molltonen, si foretrada vira dansmelodier af naturliga skal ofta
den ljusare och gladare sidan af folkkaraktaren. Men i ménga af de bésta — och
sérskildt i de 4ldre — kommer molltonarten igen och ger oss dessa oférlikneliga
toner, som kanske séka sin like i all virlden, dessa dkta barn af den nordiska som-
marnattens trolska, vemodiga stimning.»

till en smula begrundande eftertanke, om verkligen den hdgrestiands-
méssiga tonartsetos har 4gt sin giltighet ocksd hos nordisk allmoge.
Inte heller behover jag erinra denna tidskrifts ldsare om, att den nyare
diskussionen angéende dur-moll-skalornas utveckling fort in en rad
av for 1800-talet okdnda begrepp som viktiga faktorer i ekvationen
— utan att man for den skull kan sdga, att denna forts ndrmare nadgon
16sning, ehuru de otvivelaktigt ha vidgat perspektiven pa problemet.
Uppmarksamhet fortjana i detta sammanhang T. Norlinds hypoteser,
for vilka han sammanfattande redogjort i sin lilla bok, Svensk folk-
musik och folkdans,! och som han i allt vasentligt fasthallit vid i det
arbete, varmed den fortjdnte forskaren avslutade sin gdrning, Bilder
ur svenska musikens historia, Medeltiden (Sthlm 1947). — Vad jag
sjdlv har att siga i efterfoljande framstdllning kanske inte heller
kommer att bidra till 16sningen av fridgan men mahidnda atminstone
till diskussionen, i det att jag forsoker ndrma mig problemet fran ett
helt annat hall dn det vanliga och fasthalla vissa Oversiktliga drag
utan att forlora mig foér mycket i detaljer.

Jag maste nu till en borjan trotta lisaren med en smula statistik,
eftersom jag har sokt skaffa mig en slags grund att std p& genom att
behandla materialet i Svenska Latar (= SvLa) statistiskt. Verket
omfattar 7 909 nr, fran vilka jag raknat bort 109 nr, dir tonaliteten
dr vacklande av olika skdl, t. ex. en repris i dur och en i moll, eller dir
tersen &n 4r stor och #n liten inom samma slutna melodi. Atersta
7 800 melodier, vilkas tonalitet antingen kan sidgas vara dur eller moll
eller har en kyrkotonal karaktédr, som méojliggér deras overforande till
den ena eller den andra tonartsgruppen efter sedvanlig bedémning
(dorisk och frygisk ton till moll-, lydisk och mixolydisk ton till dur-
gruppen). Nu omfattar SvL4 som bekant inte alla svenska landskap:?
Gotland i soder saknas liksom Angermanland Vasterbotten, Norr-
botten~och Lappland i norr. For olandskapet ha vi emellertid som
ersdttning Fredins Gotlandstoner,® en utomordentlig och rik samling;
men vad de nordliga landskapen betrdffar sta vi tyvérr infér en lucka,
som dock i vart sammanhang ej kan ha ndgon avgorande vikt, d& dessa
delar av vart land till en viss grad falla utanfor den egentliga svenska
folkmusikprovins, vars tonalitetsproblem vi hir studera. Fredins sam-
ling omfattar 727 nr, fran vilka jag har rdknat bort 5 p4 enahanda
grunder som ovan,

* Natur och Kultur, Sthim 1930. Jfr min kritik i STM 12 (1930), 171—76.

? 4 bd Dalarna (1922—26), 2 bd Jamtland o. Harjedalen (1926—27), 1 bd Me-
delpad (1928), 2 bd Hilsingland o. Gistrikland (1928—29), vardera 1 bd Varm-
land, Dalsland, Bohusldn och Halland, Viastergstland, Narke, Vastmanland, Upp-
land, Sédermanland samt Smadland jémte Oland och Blekinge (1930—35), 2 bd
Ostergstland (1936), 4 bd Skane (1937—40). ‘

® Utg. i B-serien, bd 29, av Svenska Landsmalen (= SvLm).
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Det visar sig da, att de skilda landskapen i vart rike forhalla sig
hégst olika till de bédgge tonartsgrupperna. Néstan helt durbetonat ar
Halland med bara 3,3 9, moll, nirmare halvt mollbetonat dr Dalarna
med 45 9%, At en avgjord dursida luta ocksa Blekinge, Oland, Oster-
och Vistergotland, Dalsland, Varmland och Nirke, i vilka landskaps
folkmusik mollprocenten ej dverskrider 10 %, 4t en avgjord mollsida
daremot provinser som Medelpad, Harjedalen och Jdmtland ‘samt
Géstrikland och Halsingland, ddr procenttalen ¢verskrida 20; ovriga
landskaps andelar svaja mellan 10—20 9,. Jfr kartan 4 nésta sida!

Naturligtvis anmaéla sig nu hér dtminstone tva viktiga reservationer,
som jag vill forsoka bemota, sa gott jag kan. 1) SvLa representerar i
viss man ett urval inom ett numera ndrmare tre ganger sa stort mate-
rial, vadan de procentuella vdrdena kunna ténkas forskjuta sig, direst
hela materialet bearbetats statistiskt. Men hdremot méa invindas, att
i den man ett urval skett, detta ar gjort efter grunder, som ej girna
kunna trdffa tonalitetsstatistiken.! 2) I de skilda landskapen gar en

i D4 en belysning av denna friga frén Folkmusikkommissionens sida synts mig
utomordentligt viktig, har jag bett amanuensen vid Musikhist. museet i Stockholm,
den fértjante utgivaren av SvL4a, Olof Andersson, om ndrmare upplysningar ro-
rande editionsprinciperna. Andersson svarar i ett utférligt brev (30/8 50) bl.. a.
foljande: »Nils Anderssons plan vid utgivandet av SvIL. var i-stort sett att forst
och framst trycka allt som han och hans nidrmaste medhjélpare upptecknat i filtet,
dvs. den da #nnu levande traditionen. Vid uppteckningen och sedan vid urvalet
av det som skulle tryckas f6ljdes principen att som gréans sétta 80-talet, som i storsta
allminhet utgor en overgang till de melodi- och dansformer -— polka, masurka,
schottis (med nagra f4 undantag), nyare valser av bostontyp etc. — som vi med ett
ord bendmner nittiotalsmusik eller, som Ungdomsringen dumt nog dépt den till,
»kulturell dans». Vad redigeringen betraffar ville han, att spelminnens repertoar
skulle framléiggas i den ordning latarna upptecknats, detta for att ernd storre om-
véxling, och i motsats till det system som anvénts av atskilliga utgivare foére ho-
nom, t. ex. Fredin, som i Gotlandstoner satt varje 1attyp for sig. — Utom de direkt
upptecknade melodierna bestod materialet av en procentuellt stor samling insédnda
bidrag och férvirvade handskrifter och spelmansbécker fran 1700~ och 1800-talet.
Det var Nils Anderssons mening att trycka vad som han fann virdefullt av detta.
— Detta var ... de allminna principer han #mnade f6lja, och nir jag vid hans
hastiga dod kastades in i redigeringsarbetet hade jag intet annat val #n att f6lja
dessa principer. Han hade vid sin bortging firdigredigerat 90 melodier av forsta
dalahéftet med bérjan av dess nordligaste socken. Materialet fran Dalarna bestar
si gott som uteslutande av direkt upptecknade melodier, liksom i Jimtland-Hérje-

dalen och Medelpad, och ndgon annan ordning an den rent geografiska — med
Dalarna fran norr till séder och Jamtl.-Med. fran vister till 6ster — har jag ej foljt.
Denna geografiska anordning har f. 6. anvints dven for dvriga landskap. — Forst

nir jag kom till Halsingland uppstod fragan vad och hur mycket som borde tryckas
av det samlade materialet. Harifran hade vi en hel del intressanta spelmansbdcker
eller avskrifter av sddana som Nils Andersson 14tit verkstiilla. Mycket av detta
hirstammar fran 1700-talet, vilket jag mer och mer kom underfund med vid redi-
geringen. Jag tog ut vad jag fann virdefullt i musikaliskt och andra avseenden.
Dessa handskrifter, som till stérsta delen &gts av spelméin, kan dock inte alltid
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god del av melodimaterialet tillbaka pa enskilda spelmén, med vilkas
individuella musikalitet man maste rdkna. — Sant. Men just detta
stoder pa sitt satt statistiken. Dessa storspelmén forkroppsliga s.a.s.
en hel bygds musik.! Géng p& géng visar det sig, att somliga spelmén
varit évervigande dur- och andra moll-spelmén. Nils Andersson fram-
haller upprepade ganger, att de éldre spelménnen vanligen men for-
visso ej alltid varit bdrare av en moll-artad repertoar, som de yngre
skulle ha »durifierats, och denna durifiering har satt tydliga spar efter
sig i de talrika svdvande terser, som mota i uppteckningarna.® En stor-
spelman trycker sin stimpel pd yrkeskolleger och ldrjungar &ven
ifrAga om tonartsméssigheten, vilken blir s.a.s. eit stildrag vid sidan
av andra. Det galler m.a.0. ej endast strakteknik och frasering, de
karakteristiska formlerna och dansslagen, utan ocksa fonaliteistypen.
Lat oss skirskada nagra typiska fall. I Enviken i Dalarna fanns det
bl. a. tvad utomordentliga spelmin, Vilhelm Hedlund i Klockarnis
och smidesmistare Johan Berg i Bjorkboda. »F4& spelmédn torde kunna
uppvisa sd mdanga spelkunniga medlemmar i sin slikt som skoma-
karen Vilhelm Hedlund» skriver Olof Andersson.® »Fadern, Daniel
Persson, f. 1844, d. 1892, var skolldrare och storspelman, farfadern, Jon
Danielsson, f. 1813, och dennes fader, Daniel Andersson, voro klockare
i Enviken och tillika skickliga spelmén. Daniel Andersson skall ha
lart spela av en faster, som ansdgs vara socknens pd den tiden for-
namsta brollopsspelman. Aven p& médernet fanns musikaliskt pabra
.. .» Hedlund (f. 1868) hade ddrjdmte en rik repertoar av latar och visor,
som han lidrt sig under sin samvaro med en berdmd allmogesdngare
vid namn Peter Ala. Av hans 42 nr (1 SvL4) dro endast 4 ‘durmelodier
eller egentligen blott 3, ty i ett fall 4r det endast sista reprisen i en vals
som gér i dur. Detta gor blott 7—8 9 dur! Men redan den i samma
geografiska omréde verksamme smidesméstaren Bergs repertoar visar

anses hora till det landskap, varifran vi fatt dem, i sht nir det géllde de ildsta
melodierna, ty en viss procent, jag tror omkr, 50, finner man &ven i andra bocker
frdn andra landskap. Alltsd kan man siga, att denna huvudstomme &r allmau
egendom, Ofta dro melodierna korrekt byggda och de flesta synes ba sitt ursprung
fran musikbildade personer (det rér sig hiar om polskor och kontradanser), vilket 4r
forklarligt d4 dessa danser anvindas lika mycket i de hogre kretsarna. — For oss,
dvs. Nils Andersson, Folkmusikkommissionen och mig, var huvudsaken att ligga
fram detta material i s& noggrant skick vi kunde, for att det bl.a. skulle tjdna som
forstahandsmaterial for vetenskapen, och det var kanske lika bra att vi, musik-
vetenskapligt oskolade, ej sokte inpassa verket efter, som det senare kunde visa
sig, mer och mindre ldmpliga normer.»

1 ¢, W. v. Sydow skriver, »Om traditionens spridning» (1932), s. 321: Varje
sarskild tradition har sina bestimda traditionsbirare, som blott utgor ett fatal
av hela socknens befolkning.

2 Jfr N. Andersson, Skanska melodier, musik och danser (SvLm XIV, 2), s. 3.

# SvL4, Dalarna, bd IV, s. 126.
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en helt motsatt bild. IF. 1872 spelade han mycket pa bréllop tillsammans
med en nagot yngre broder. I slakten fanns det lingre tillbaka spelmin
— farfadern, Berg Erik Olsson, f. i bérjan pé seklet, lar ha varit mycket
skicklig, och en del av dennes latar traderades alltjamt av den yngre.
Men om honom skriver nu Olof Andersson: »Berg hade ingen enda
melodi i moli, och varken strakforingen eller spelsittet i 6vrigt pdminde
mycket om de gamles spel ... Manga av hans polskor dro av utprig-
lad sextondelstyp, och enligt Bergs utsago skulle dessa ha inférts av
farfadern fran Halsingland.»

Skanes ojusterade mollprocenttal 10,1 ter sig val hogt i forhallande
till nabolandskapens. I Skane-banden ingd emellertid 181 nr ur violi-
nisten John Enningers samling, som 4r mycket dldre in &vriga upp-
teckningar fran landskapet. 37 dro mollmelodier, mest folkliga koral-
varianter, som i regel utga fran mollartade koraler. Nédra 27 9, av hela
det skanska mollforradet hérror fran Enningers samling. Aven han
hade £.6. klart for sig, att i dldre tid folkmusiken anvidnde molliknande
tonarter i mycket storre utstrdckning dn senare.?” Utmdnstra vi hans
bidrag ur Skane-banden, sjunker mollprocenten till 8, dvs. ansluter
sig val till grannlandskapet Blekinges, medan den skiljer sig klart fran
Smaélands, vilket ej dr overraskarde. Kartans streckning anger 8 9%.

Aven Bohusldns procentsats fortjdnar en kommentar. Nirheten till
det folkmusikaliskt konservativa Norge gbr sig hir uppenbarligen
géllande, liksom sprakforskarna konstaterat ifrdga om ortnamn.® Gull-
marsfjorden har sedan gammalt utgjort en viktig kulturgrins mellan
en nordlig dialektgrupp i anknytning till sydostnorska mal och en
sydlig i anslutning till véstgétska® — A andra sidan synes Dalsland
med sin ringa mollprocentsats av knappt 9 strida mot antagandet,
att Norge skulle géra sig mérkbart med mollinfluens; men i sjilva
verket har landskapets kultur kommit évervigande fran Vistergotland,
med vilket det historiskt dr nédra forbundet; dalslindskan (eller dalbo-
malet) betecknas av fackmdnnen sésom avgjort svenskt, nidrmast
gotiskt.® Dock upptridder ett forhallandevis starkt inslag av moll
inom Sundals hd mot vistgota-griansen (20 %), 4 andra sidan ett be-

! SvL4&, Dalarna, bd IV, s, 142,

* SvL4, Skane, bd II, s, 141.

¢ Jfr Hj. Lindroth, Bohuslinska ortnamn och bohuslinsk bebyggelsehistoria
{Goteborgs och Bohusldns Fornminnesférenings Tidskrift 1945, tr. 1946), s. 44 f,
54, 68, 93.

- * Jfr Hj. Lindroth i »Sverige. Geografisk-topografisk-statistisk beskrivnings,
Sthim 1908—24, 3, 734 if.; A. Janzén, Vokalassimilationer och yngre u-omljud i
bohuslinska dialekter, Goteborgs Vetenskaps- & Vitterhetssamhilles Handl.,
161id 5, ser. A, bd 3: 5 (1933), s. 9, 16 1f.; dens., Studier over substantivet i bohus-
ldnskan (ibid., bd 5: 3, 1936), s. 2 f.

¢ Jir E. Noreen, Artemarksmalets Ijudlira I.
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tydligt svagare (14 9;) i norddstra hornet mot Vérmland resp. i Nosse-
mark mot norska grinsen. Men dven hdr kunna numera okontroller-
bara spelmanstraditioner ha gjort sig gillande och foérvirra bilden.

Jag har med dessa sma kommentarer till landskapens moll-procent-
siffror velat papeka, att jag 4r vdl medveten om, att de statistiska siffror
som hdr givits, 4ro relativa och behdva noggrant bearbetas for att bli
mera tilforlitliga. Aven de stickprov jag gjort genom att granska de
enskilda spelmansrepertoarer som inga i statistiken tyda pa, att siff-
rorna skulle bli 4n mera sldende, om de pa detta sitt bearbetades.

Man fragar sig da givetvis, i vilket avseende det statistiska material
som framlagts hdr ovan skulle kunna anses slaende, och hirtill vill
jag svara: jo sd, att mollprocentsatsen synes vara i viss man geografiskt
betingad. Ju lingre norrut mot Lappland eller ju lingre indt fran kust-
landet eller fran det oppna sldttlandet man kommer till otillgingligare
delar av Sverige, desto stérre dr mollprocentsatsen. For hela landet
galler ungefirligen, vad violinisten och upptecknaren Karl Sporr skriver
i SvL4 om sina uppteckningar i Dalarna:? »Numera tyckas durtonarterna
ha tagit 6verhand, och endast av de gamle kan man #nnu fi hora
nagra mollmelodier. En del dldre latar ha forvanskats och s smaningom
overgdtt fran moll till dur. I sodra Dalarna kan man silunda f& hora
melodier i ren durart, som i dvre Dalarna aterges i moll eller i kyrko-
tonarter eller efter den sviavande tonskalan.» Lat oss t.v. ndjas med detta
omddme.

I var salunda kommenterade statistik ha vi tagit hénsyn till SvLa
sasom ett odelbart dokument rérande svensk folkmusik. Men inom dess
granser rymmes ett rel. rikt differentierat material, bl. a. ocksa vokala
eller kvasivokala stycken av skilda slag, vallatar och ddrmed nérbe-
slaktade visor (jfr foljande kapitel), kirleks- och skamtvisor, polske-

* Ett par exempel: i Halland méta vi en spelman vid namn Karl Stenstrom i
Svenstorp, Ettra, f. 1874, elev till en gammal blind Halmstad-spelman, J. Fr.
Andersson, gemenligen kallad Blinde Johan (1828—92). Bland hans 26 nr i SvLa
upptrader en enda mollmelodi, om vilken kommentaren upplyser, att den »spelades
av en dalmas, bosatt i Halmstad. Stenstrém trodde ej, att den var en Hallands-
polska.» Nej, det ligger ritt néra till hands att gissa s redan pa grund av moll-
tonarten. — I 2:a bandet av Ostergétlands litar forekomma endast 22 mollmelo-
dier av 205 nummer, dvs. knappt 10 %. Det kan vara av ett visst intresse att granska
négra av dem. Spelman A, Manneberg i Kisa star for 4 av de 22. »Under ndgra ars
vistelse i Dalarna, bl. a. i Sarna och Idre s:nar, kom Manneberg i personlig beréring
med dessa trakters spelmsn ... Deras (scl. de mannebergska latarnas) slaktskap
med Dalalatarna ar omisskannlig, och man spérar i dem det inflytande Dalaspel-
ménnen och deras musik utgvat pa Mannebirg under hans vistelse bland dem»
skriver O. Andersson. 4 av 11 1atar av M. gd i moll, dvs. 36 %. — Av de 207 numren
i Sédermanlandsdelen aro blott 21 mollmelodier, dvs, c:a 10 %. Med 2 av de 21
har C. Pettersson i Stora Malm bidragit, den ena av dem en polska, hirstammande
fran en dalkarl, som besdkte foraldrarnas gard i socknen; osv.

2 SvL&, Dalarna, bd IV, s. 151.
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trallar, de sistndmnda uttryckligen rubricerade sasom visor, ehuru
texten gatt forlorad av nigon anledning, koralvarianter o. dyl.
Sarskilt vallatarna vill jag hir fasta uppmarksamheten vid, ty de ila
— som vi lidngre fram skola beréra — ett speciellt virde for ut-
forskningen av var svenska folkmusik. Aven om nu grénserna kunna
vara flytande mellan olika typer av folkliga vokalstycken, si tror jag
ej, att det har haft nigon menlig inverkan p& var statistik. Om jag
réknat ratt har SvLa publicerat 442 dylika melodier, av vilka nagot
mer 4n halffen eller hela 232 nr falla enbart pia Dalarna. Bland dessa
442 nr 4r mollprocenten sa hog som c:a 62, motsvarande c:a 275.! Har-
till sluta sig nu Gotlandstoners 213 visor och singlekar, av vilka 48
aro mollartade, dvs. 22!/, 9,; men ytterligare bora riknas dit 5 nr bland
de instrumentala, ursprungligen vokala och alla i moll, silunda 53
av 218, dvs. drygt 24 9.

Denna nya statistik visar nu. att Bohu.ldn, Sméaland, Géstrikland,
Hélsingland och Dalarna samt Gotland proportionsvis 4ro rikare pa
vokala eller f.d. vokala nummer av de typer som ndmnts 4n Gvriga
landskap, medan Blekinge och Halland ej kunna bidra med ett enda
nr. Se vi p&4 mollprocenten for dessa proportionstal, f4 vi en rangord-
ning mellan landskapen, som i stort sett dverensstdmmer med den vi
ha meddelat f6r SvLa:s hela material. Halland —Blekinge — Oland lyser
helt med sin franvaro, Skane, Vister- och Ostergijtland, Virmland,
Sodermanland och Dalsland dro svagt foretrddda, men Vistmanland,
Haérjedalen, Uppland och Jéadmtland, Medelpad, Gastrikland, 4dven
Narke och Gotland visa higre virden; en héjdpunkt uppnid Halsing-
land och Dalarna. Ocks4d Smaéland och Bohuslian ha ryckt hogt upp.

Vad jag tror att man kan viga antaga pa grundval av dessa nya
siffror® 4r, att det synes foreligga ett inre samband mellan 4 ena sidan
mollirekvensen i landskapet med hénsyn till samtliga ddrifrdn upptagna
folkmelodier (i SvL&) och & den andra kvarlevorna av en vokal upp-
forandepraxis. Denna vokala och mollartade singtradition har emel-
lertid trdngts undan steg for steg till allt avldgsnare eller av andra
geografiska skl allt otillgdngligare och glest bebyggda omraden av
en soderifrdan och frdn kusttrakterna framtringande, vanligen instrumental
och durbetonad melos.

* Statistiken #r hir bearbetad sd, att Enningers material ej inrdknats i Skénes
andel, ej heller de 18 melodier i Ostgéta-delen, vilka insindes som svar pa Mus.
Al'iad:s ‘Yédjan ar 1878 om uppteckningar av folkmusik. — Om molltonartens do-
minans i vokalmusik, jfr Valentins uttalande, cit. ovan, s. 6.

* Mollprocent hos proportionstalen: Gland—Halland—Blekinge 0, Vastergot-
land 0,42, Skane 0,84, Ostergotland 1,14, Varmland 1,4, Sédermanland 1,60, Dals-
land 1,61, Védstmanland 1,66, Harjedalen 2,00, Uppland 2,20, Jamtland 2,25, Me-

delpad 2,40, Nirke 2,60, Géastrikland 3,3, Smaland, 4,16, Bohusldn 4,40, Halsing-
land 6,20, Dalarna 11,68 9.
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De svenska bondernas dans har av &lder varit den vilkénda och lik-
vil ur forskningssynpunkt s& mystiska dans som bendmnes polska.
Nils Anderssons samling omfattade ej mindre &n 5400 siddana, men
f.n. finnes det c:a 20 000 polskor registrerade pa Musikhistoriska museet
i Stockholm. Har maéste framfor allt en statistik 6ver frekvensen av
denna dans i olika landskap onekligen vara av sérskilt intresse —
medan en tonalitetsundersdkning av sjdlva polskematerialet av ldtt
insedda skal harvidlag ar skaligen 6verflodig — och den meningen hyste
ocksa framlidne museilektor Ernst Klein, som vid tiden for sin dod
korrekturldste en uppsats »Om polskedansers, vilken senare inflot i
Svenska Kulturbilder, bd 5 (1937). Klein ger med temperamentsfull
dverdrift inte ett ore for allt vad som skrivits om polskan i Sverige
incl. det av Tobias Norlind, som ju dock dgnat den nistan en hel liten
bok.! Och man ar benégen att satillvida ge Klein ratt déri, som Norlind
uppenbarligen lagt alltfér mycken vikt vid termen polska och — som
polskeforskningen i gemen — (i anslutning till Adolf Lindgren)® vid
de melodifigurativa variantgrupperna, 1/8-, 1/16- och triolpolska,®
medan han allifér litet eller alls icke tagit hdnsyn till dansens koreo-
grafiska och sociologiska struktur, som Klein dgnat sitt huvudintresse.®

Kleins resonemang gor det alltsd naturligt f6r honom att pa grund-
val av SvLA uppritta en statistik 6ver polskemusikens frekvens i de
olika svenska landskapen. Han kommer hdrvid till ett markligt resultat:
medan frekvensen dr under 50 % i Skane, Blekinge, Halland, Bohuslin
och pa Oland och Go.land, stiger den t.ll 50 &4 60 9% i Dalsland, Vaster-
gétland, Vistmanland och Uppland, till 60 4 70 i Sodermanland, Varm-
land och Sméland, till 70 & 80 % i Ostergétland och Nérke (el. snarare
Orebro 14an), till 80 a 90 i Géstrikland, Halsingland, Dalarna, Medelpad
och Jamtland, och till 6ver 90 % i Harjedalen.

1 Studier i svensk folklore (Lunds univ. arsskr., N. F. Afd. 1, bd 7, nr 5), Lund
1911, ss. 339—400. )

2 SvLm XII: 5, Om polskemelodiernas hirkomst. — Grupperingen efter rytmisk
utgestaltning uppstillde J. Bagge, som 1883 meddelade den brevledes till K. Va-
lentin for hans diss. i Leipzig, Studien tber die schwedischen Volksmelodien, 1885.

8 Enl. Norlinds mening ar den polska som utvecklas under 1700-talet bland
allmogen och som vi brukat uppdela i de tre grupperna efter dess rytmisk-figurativa
beskaffenhet en produkt av sdvil menuetten som polonasen. De rytmisk-figurativa
forandringarna ske efter 2 linjer, dels som en strivan att genom 1/16-figurering

el. omformning av rytmen . F‘ E till idel trioler ufjdmna det rytmiska

flodet, dels genom punktering utvinna #nnu skarpare markerad rytmik. Ingen
forskare synes dock ha tinkt p4, att 1/16-figurerna i manga fall dro det naturliga
resultatet av den jamntaktiga fordansens omformning i proportio tripla, sdsom
framgar av t. ex. den alderdomliga »brudedansen» pa den bohusldnska »Héatte-
bygden», som R. Dybeck publicerat, )

¢ Fore Klein har Richard Steffen (SvLm XIV: 1, 1898) uppehdllit sig vid polskans
koreografiska och sociologiska struktur liksom han betonat dess uppkomst ur den
sjungna laten.
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Aven Klein har frapperats av dessa siffror:! »Av stor betydelse
skriver han, »att lagfrekvensomridet, under 50 9, (av polskor) ligger
i de gamla danska landskapen jamte Oland och Gotland. Det 6verensstim-
mer ocksi med nordgransen for ‘sdttugnen’ (Sigurd Erixon). Tva sddana
bevis for den gamla politiska gridnsens betydelse ha onekligen for-
magan att bestyrka varandra. Vad sidrskilt polskan betraffar ar for-
hillandet s& mycket markligare som det méste visa pa en skillnad
vilken bestitt fore Roskildefreden och fore den tid, dd ordet polska
blev brukligt i Sverige. Den kulturgréns som betecknar fibodvisen-~
dets nuv. sydgréns 4r i det hela taget sydgransen f6r polskornas hog-
frekventa omréade, over 80 9, av samtliga danser. Att fibodgrinsen
betyder en kulturgrans av djupt ingripande art vet var och en. Att pol-
skorna i de omraden dir minniskor bevarat ett konservativt, nistan ur-
tidsméssigt ekonomiskt system, pa en géng behidrska néstan all dans,
kan ej vara nagon tillfillighet»®* — Men Kleins polskesiffror dro av
ett alldeles sirskilt intresse i vart sammanhang, ty de uppenbara i
stort sett samma relationer mellan de olika landskapen som procent-
vdrdena i vdr tonalitetsstatistik. Inte minst intressant 4r, att de storsta
virdena i bdgge fallen hérréra just fran de landskap, Jamtland—
Hérjedalen, Medelpad och Dalarna, vilkas ldtmaterial i SvLa (enl.
O. Anderssons uttalande, ovan s. 8, fotn. 1) nistan undantagslést vilar
pa en sérskilt fast traditionsgrund, dvs. Nils Anderssons och hans med-
hjalpares faltarbete.

I Jjuset av dessa sm4 statistiska utredningar, som alla peka &t samma
hall — med reservation fér en del event. férskjutningar av proportions-
talen — forefaller det ratt sannolikt, att det bestar nigot inre samhand
mellan féljande sociologiska och musikaliska faktorer: 1) fabodvasendets
samhdlistyp, 2) den dlderdomliga vallsdngen och dess nédrbesldktade
repertoar (jfr den hdrefter f6ljande uppsatsen!), 3) en nationell dans
som far namnet polska, 4) en mollartad tonalitet. I samband med den
ekonomisk-sociala och kulturella omvandlingsprocess som Sverige un-
dergatt i nyare tid trangdes det urgamla samhillssystemet alltmera till-
baka till nordligare och otillgéingligare trakter och med det dven dess
musikaliska idiom.

Skulle man kunna tdnkas ha ritt i denna féormodan, s& vinner onek-
ligen den gamle Haeffners rykthara hypotes om den mollartade »nor-
diska tonskalan» — d-e-f-g-a-b*-c*-d’ — med »svidvande» b och ¢ for-

* Klein gor en sérskild kommentar till den §verraskande laga procentsiffran for
Varmland: den procentsatsen férryckande hoga valsfrekvensen beror ufeslutande
P4 ett enda omrade, ett av de under 1700-talets slut och 1800-talets forra hilft
Gppnade bruksdistrikten i férut obebodda trakter. Polskan &verviger eljest &verallt,
t. 0. m. i 1600—1700-talsbrukens bygder utefter Klarilven.

® A, a, s, 286.
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nyad aktualitet, s& mycket hellre som talrika iakttagare efter hans tid, )

. N . 3.7y - H |
yrkesmusiker och melodiupptecknare, oberoende av varandra konsta- g“:rv'jrf e e e e e e e o o L o B e i i S |
terat forekomsten av svivande sext och septima i mollartade melodier Efé A gettno o cho A getiene —peTin A getters—namroin. A ;“‘:w A gotera=ta=pazs in
men dédremot — &tminstone vad sexten betrdaffar — aldrig i durartade, y >? — e s ———

. I TR o . . L "ol T S 1 ¥ Yige | ¥ [ ] 17 b,
dar i stdllet kvarten men méjligen ocksd septiman visa tendenser att % = TG S B LT T
sviva och ndrma sig den overstigande. Allt tal om, att de ndmnda &) == =y ——

o o . . .. i v -t - r d— —

sviavande tonstegen skulle bero pa falskspelning och bristande gehor — G o e e e e e
sdsom en generell tolkning av deras existens — &r (dtminstone enligt min ’ d;/)‘ Titpn i ke tunl =l an -~
mening) exempel pad vad Curt Sachs en smula sarkastiskt brukat kalla o e e X T
for »plausibla» forklaringar, som sakna bevisvirde.! SRS e E e =?,

» ) . e y

or »p gar, sakna bevisvirde e % wjv s S G o tn A A2

Men bakgrunden till Haeffners tonskala var som bekant den da ater-

" . . A . a) »DA& man lockar getters uppteckning av S. H. Vagenius i Jamtland. Folk-lore
upptdckta nordiska medeltidsballaden, som i ndgra sannolikt ganska ) ° . ' ol 8 é

V, bl. 359 och i Folk-lore IV (Vagenius’ saml.), tr. i Runa 1847, vallat 5.

enstaka och kanske folkligt mer eller mindre starkt omformade melo- b) Getlock fran Vinjan. Uppteckn. av R. Dybeck i Folk-lore III, Elfdalen—
dier levde kvar bland allmogen, men inte nagon autokton melos, som Véanjan 1.
ar hallbar som grund att bygga nagra tonalitetsstudier pa. Det forefaller ¢) Tack-lockning fran Mora s:n. Uppteckn. trol. av R. Dybeck. Folk-lore I'V, Mora.

d) (Ko-lockning) fran »Réttvik, Lerdal, Disma-Kari. 21/7 —51.» Uppteckn. av

ddremot sannolikt, att valldfsuppteckningarna skulle ku 4
’ bp garna e kunna ge sikrare R. Dybeck i Folk-lore III, Rattvik 1.

utgangspunkter for en behandling av tonalitetssporsmalen, fastdn dven
detta material i flera hénseenden 4r osdkert och rétt magert. Vallatarnas
starka dndamalsbundenhet i ett ganska rikt differentierat niringsfang
efter urgamla, fasta traditioner och inom omraden, som sist och svagast
av alla i landet ha paverkats fran stadssamhéllenas civilisation, mdste
ovillkorligen ge denna slags musik sdrskilt stor betydelse som exponent for
en gdngen ftids musikaliska strukfur. Det ligger néra tillhands att be- = mr"— 22
trakta fdbodens musikaliska organisation som en kvardréjande reflex :

Inte minst den fallande rorelsetendensen kan vara vidrd att upp-
marksamma sérskilt noga, ty man har mdéjligen déri ett stilmedel att
bestaimma de uppteckningar som aterge en ursprunglig vokaltradition;
i f6lj. mel. kan man anta instrumental tradition med stigande tendens:

He s I o ) o O S o 0

ﬁz

fran ett skede i svensk folkmusik som vi pd annan vég aldrig skulle , e, A b a7
kunna rekonstruera.? %H e e e =
For ett mera ingéende studium av vallatarnas struktur ricker likvil - h
icke det i SvLA publicerade materialet av denna typ. I efterféljande © Fran Hallens s i Jamtland.
framstallning stoder jag mig dessutom bl. a. och huvudsakligen pa »Ofvan'stée'nde ir de jémtléndslka vallflickornas Vanl}ga tonsats, hvilkenvde ut-
Richard Dybecks uppteckningar.® Aven en forberedande granskning veckla i enllghe"t me(.i de ord, deribland naml'l pé kor, .far och ge'tter, som hv allr'och
\ o en har att inldgga i sdngen.» — R. Dybecks handstil, upptecknare ej angiven.
av dem ger vid handen, att de i likhet med mycken annan alderdomlig Folklore V: bl, 26 (Jamtl)t
musik dro uppbyggda kring skelettintervaller (Geriistintervalle), van-
ligast kvarter, kvinter och ibland oktaver, och i huvudsak med fallande I de korta ropartade latarna utgora skelettintervallerna nistan hela
rérelsetendens:* utrustningen med rel. fa »piems-toner. Dessa, intervallerna utfyllande
2 Jir t. ex. Vergleichende Musikwissenschaft (Lpz. 1930), s. 10. och avrundande, toner bilda séllan en oktavskala utan vanligen tetra-
 Utférligare om vallatarna och med dem forknippade problem hoppas jag f4 till- eller pentakord, som ibland ha en om pentatonik erinrande anlédgg-
falle att uttala mig i en studie som publiceras pA annat hall, ning: e’ d’ h (b) a e eller ¢’ ¢’ h a e jamte en eller annan sprangton i

® Jfr Dybecks publikation Svenska vallvisor och hornlitar med norska art-
forandringar (Sthlm 1846), talrika prov utstrédda i hans tidskrift Runa (1842—
50, 1865—76) och bland hans kvarlamnade uppteckningar i Vitterhetsakademiens

hojd eller djup, varvid (mese) a i regel spelar rollen av en slags tonika,
ibland forsedd med en stigande ledton:

bibliotek (Folk-lore I—V), Betr. andra valladtssaml:r (utom SvL4&) mé hanvisas till 1 Uppteckn, forefaller ej helt trovirdig. Den borde ha skett i d-moll, antagligen
min kommande studie. med svavande sext (h?!). Ciss® i takt 1 skall givetvis vara en attondel, sadvida ej a?

¢ En fallande rorelsetendens uppenbara ocksd de flesta av de av Gosta Ullberg avsetts dubbelpunkterad. Sextondelstriolerna verka tvivelaktiga. Jfr t. 4 och 7.
upptecknade »Kouklatar fran Kilovsjé», (Jtlnd), publicerade i tidskr. »Jamten» Kanske a? ar 1/4 i takt 4, £61jd av 2 &ttondelstrioler, om man nu 6verhuvud bor
1925, ss. 40—49. efterstrava 4/4-taktschema.

2—-507452. .
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a) »Letikjonn. Nar ko kommit fran frimmande F#bo, att derom underratta.

Rattvik. Vistbar’g by. Bud And. Ersson (vallpojke). 26/7 —31.» R. Dyvbecks

uppteckn. i Folk-lore I1I, Réattvik 3. b) Efter Karin Andersdotter i Lok,
Heden, Vamhus. Folk-lore 1I: Wall-1atar 4.

Liksom i jodlingen dr det harmonikala draget framtrddande och ger
fran var tonartsuppfattnings synpunkt sett melodiken en firgning
av moll; och det 4r denna karaktédr hos de svenska valladtarna i gemen
som gor, att jag i statistiskt syfte har tilldtit mig att rikna med dem
som en slags mollgrupp utan att fordenskull betrakta dem som sadana
eller ens som foregéngare till detta tonslakte. — Jag har vagat gora det
ocksd dérfor, att jag ej kunnat forneka, att det ligger ndgot sldende
riktigt i Curt Sachs en smula chockerande och frankt utslungade pa-
stdende, att det karakteristiska och egendomliga fér europeisk folk-
musik 4r dess harmonikala tersuppbyggnad — pa »vigen mot dur
och moll» — som &r sa starkt utprdglad, att europeisk folkmusik i stor
utstrdckning rent av synes negligera oktavintervallet! Jag ger hér
nagra f4 exempel pa denna harmonikala tersuppbyggnad, vilka slump-
vis gripits ur mig tillgdngligt material:
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a) »Kolat. — Farnas. Britt-Maritta 12/7 —51, — 19/7 —51: Svarnos Kersti.n»
(Blyertsrittelser av nottexten kunna méjligen hdnféra sig till det senare upp-
teckningstillfallet.) Uppteckn. av R. Dybeck, Folk-lore I11I, Mora 6. Tryckt
version i Runa 1865: 12 och Sv. Folkvisor 2: 66. — Jfr ex.d fr. Rattvik, s. 17.

b) »Tack-lock.» Uppteckn. av R. Dybeck i Folk-lore III, Orsa och Skatfunge 9.

¢) »Kuleken. Om morgnarna, nir de gé vall (horn). Vastbar’g. Vallpojken Bud
And. Ersson (20/7) [1851].» Uppteckn, av R, Dybeck i Folk-lore III, Rattvik,
Hornlédtar 7. '

d) »Hornlat, — Asen. Flickan Justn Antsdotter, 11/7—31. Uppteckn. av R,
Dybeck i Folk-lore IlI, Elfdalen, Hornlat 1.

Curt Sachs, The rise of music in the ancient world east and west (London
1944), Section seven: Europe and the road to major and minor, s. 300 f,

~
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I pientonernas vésen ligger ju, att deras plats d4r en smula obestamd
och att de klamra sig fast invid en huvudton, vars teckensymbol de
f.6. begagna, nar de noteras i de osterldndska och antika tabulaturerna.l
Det kan da inte forvana oss, att dven svensk folkmusik — som vi
redan funnit — ger en viss antydan on den osdkerhet, varmed ett
ramintervalls tomrum fylldes ut av mera tillfdlliga tongéaster. Sa vitt
jag kan forstd, maste man betrakta de svdvande intervaller vi nyss
namnde — sexten och septiman i en uppdfgdende mollskala och kvarten
i en stigande durskala — understundom ocksd tersen — sisom tecken
pé, att traditionen inte har varit fullt siker och fast.?

Vi veta, att den teoretiska fixeringen av tonforrddet fdrutsitter
instrument som byggts i enlighet med akustiska méttenheter. Over-
tonsserien pa nédverluren och de 3—4 fingerhalen pa det oerhort svar-
spelta djurhornet eller de 8 hélen pa den ytterst ldttvariabla spila-
pipan skulle jag tro darvidlag ha betytt mindre (eller ingenting) for
en fixering av tonforradet dn gamla folkliga sirdnginstrument tillhérande
monokordtypen, t. ex. langspil (langspel), langeleik, hummel® och allt vad
de ha for specialnamn. Erik Eggens »Studier over skalaens genesis
pa norrent omréade» (Oslo 1923), synas visa héin p4a, att dylika instrument
direkt framkallat dessa svdvande intervaller, ddrfor att deras limmade
lister pa gripbridan forlagts efter dekorativ-aritmetiska men ej efter
progressiv-geometriska indelningsgrunder. Jag paminner sirskilt om
de av Eggen studerade lindemanska och jonsrudska langeleiksexemp-
laren fran Valdres i Norge.*

Att tersintervallet kan bli pienmdissigt obestdmt verkar i forstone
forvirrande men maste i sjdlva verket forklaras bero pa et gryende dur-
moll-medvetande hos den svenska allmogen, vilket brot sig mot den dldre
<(huvudsakligen vokala) tonalitet, dar den kvintuppdelande tersen ej
dgde en hestdmd tonartsetos men i allmanhet var liten (dvs. en moll-
ters, om vi rdkna nedifran och uppat). Det dr av allt att déma framst
under 1800-talet som denna rent av dramatiska kamp mellan moll
och dur utspelas inom den svenska folkmusiken. Olika faktorer kunna
hir ha varit verksamma att aktualisera det stora tersintervallet pa
bekostnad av det lilla. Nils Andersson ville i denna utveckling se ett
forfall men skyllde inte som #ldre musikupptecknare, t.ex. Rosenberg,®

LA, a., s. 220.

* Jir ocksa C. E. Sédling i a. a. om »Quenernas och Lapparnes Folkmusik» (ma-
nus i MM): »P4 alla dldre Nyckelharpor dro 4:de och 7:de tonerna i skalan ansedda
sasom ovisentliga, ty de kunna endast med svarighet angifvas .. .»

® Stig Walins ingdende studie av detta instrument &r tyvarr dnnu outgiven
men kommer sikerligen att bli av betydelse dven for lsningen av dessa fragor.

* Eggen, a. a., s. 47—49.

> A. G. Rosenberg (1809—-84), »160 Polskor, Visor och Danslekar. Upptecknade
i Sodermanland 1823—35 samt satta foér pianoforte», Sthlm 1876, Foérord (dat.
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Bagge och Fredin,’ pa det fordédrvliga dragspelet och pa vickelsero-
relserna. Vad dragharmonikan angar sa populariserades detta instru-
ment enligt Lundin-Strindberg? forst efter 1857, da det kom in i landet
tillsammans med musikanter som foljde hertiginnan av Nassau (seder-
mera prinsessa av Ostergétland), varemot durifieringen uppenbarligen
borjat langt tidigare. »Ungdomen varken forstdr eller njuter av en
melodi i denna tonart (dvs. moll). Ytterst f4 skulle lira sig sjunga en
sadan melodi, tvdrtom forvandla de den ofrivilligt till dur», konstaterar
Nils Andersson dystert men har ingen forklaring att ge.?

For mig star det klart, att vi hédr i forsta hand ha att gora med en
pdverkan fran 1700-lalets (nya) konstmusik. Nagon systematisk gransk-
ning av tonartsforhéllandena i denna musik 4r det givetvis omojligt
for mig att framldgga, men man kan mojligen viga dra nagra slut-
satser pd grundvalen av uppgifterna i den av Carl Nisser 1943 utgivna
nominalkatalogen Svensk instrumentalkomposition 1770—1830. Denna
katalog ger onekligen ett mycket vardefullt {varsnitt genom det svenska
musiksamhéllet under den gustavianska och tidigaste romantiska
perioden, lat oss sdga fran H. Ph. Johnsen och L. S. Lalin, som voro
fodda 1717 resp. 1729, tiil den seglivade Erik Drake, som dog forst 1870,
och den inbegriper inte blott pianomusiksforfdrdigare som Christian
Kull (d. 1815), G. P. Méller och A. G. Rylander m. {l. utan ocksa sym-
fonikern Franz Berwald, klarinettisten och tonsdttaren Bernhard
Crusell och den produktive Du Puy m. fl.

Det visar sig nu av mina anteckningar med ledning av Nissers ton-
artsuppgifter, att dur inte bara 4r den dvervdgande tonarten utan den
s.a.s. normala, helt enkelt den i wvilken musik overhuvud tar form.
Moll spelar rollen av undantagsfdreteelse och upptrider — savitt jag
kunnat finna — egentligen av tva olika anledningar: 1) av formskil
sasom en vanligen kort, kontrasterande episod eller satsdel i cykliska

Nora i nov. 1875): »Om ett hederspris hade varit utfast at den, som lyckades upp-
finna det sikraste medlet, hvarigenom all folksdng och all folkmusik kunde snarast
och i grund tillintetgoras, sa skulle ingen varit narmare berittigad till detta pris 4n
uppfinnaren af s.k. dragspel eller handklavér ... For 50 4r sedan éfvades sang af
allmogen vid alla tillfdllen, och visor diktades och sjéngos ofver mer el. mindre
mirkliga héndelser. Numera hores aldrig nagonting i denna vag, pé sin hojd ndgra
jemmerliga s. k. andliga visor ...» osv.

! Gotlandstoner, s. xxvir »P4 1870—80-talen kunde en del personer pa Gotland
icke férdraga att hora ljudet av en fiol, utan togo till flykten, dven om man f. t.
icke spelade annat &n psalmer ... Men alla méanniskor blevo icke ’andliga’, och
ungdomen ville roa sig, spela och sjunga. Da kom dragspelet och positivet, och
det slog an!...» Fredin 4r nidrmast lattad av att konstatera, att de gamla gotlands-
polskorna i allmanhet ej gingo att spela pa »piglocket» utan endast underhaltiga
slagdéngor, entoniga och evigt i dur ...

? Gamla Stockholm, 3:e uppl. (Sthlm 1912), s, 129,

2 SvLm XIV, 2, s. 1.
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former (t. ex. trion i en durmenuett, en minoresats i en variations-
kedja el. dyl.), 2) med bestdmd efosuppgift, framfor allt i sorgemarscher
el. dyl,, m.a.o. som ett kontrast- och karakteriseringsmedel, ett pro-
grammatiskt inslag, en speciell fargliggning.! Att denna repertoar till
storsta delen 4r dansmusik (4ndamadlsbunden eller stiliserad) i dur,
torde inte behdva nidrmare preciseras, och d4ven den hogre konstmusiken
visar samma utpréglade tendens.? Men hdrmed har jag ingalunda velat
bestrida, att inte dven dragspelet liksom den frikyrkliga vickelse-
sdngen ha medverkatl i durifieringsprocessen. Tvirtom &r detta hogst
sannolikt,

De bédgge andra svdvande intervallerna, de mellan liten och stor
sext och mellan liten och stor septima svéivande tonerna i folkmusiken,
hade férmodligen — som nyss ndmnts — fatt sin rel. intervallstorlek
bestdmd av allmogeinstrument.® I och med konstmusikens tempere-

t Jfr t. ex. kronprins Oscars (sedermera Oscar I) planofantasi Les regrets du
départs de Drottningholm, 1826, i form av smd satser, »Souvenir et regret, Alle-
gretto Se faut partir!!!, Lamentevole Tendres congées» etc. -alla i c-moll.

? Jfr S. Walin, Beitrdge zur Geschichte der schwedischen Sinfonik (1941), s.
315 ff., Tabelle: 101 satser i de 92 symfoniska verken ha dur till huvudtonart och
blott 15 ha moll, dvs. det svenska materialet foljer 4ven i detta fall den utlindska
typiska tendensen att foredra dur-tonarterna, som ej hade kyrkotonarternas halv-
sidiga kadenser med deras subdominantiska karakteristika, en tendens som wvil
med rédtta sammanstéillts med den rationalistiska epokens utpriglade optimism:
mot den #ldre, pessimistiskt passiva och virldsfrimmande harmoniska tendensen,
som motsvarade det eskatologiska draget i absolutismens tidevarv, satte den nya,
optimistiska tidsildern med sin livslust, sin kirlek till denna »den basta av alla
existerande varldar», den uppdtriktade, dominantiska harmoniken, alltsa den som
expenderar pa kvintcirkeln medsols!

® En invindning som jag val kan vénta mot min hypotes om en nordisk for-
kérlek for ett mollartat tonforrdd ar kanske den, att de folkliga stranginstrumenten
aven i vart land som regel utgd fran en durbefonad stdmning. Men att deras fonférrdd
fordenskull vore dgnat enbart eller huvudsakligen &t spel av durartade melodier
ar en betnklig slutsats. Aven pa pianots vita tangenter kan man spela mollmelodier.
Hartill kommer emellertid ett ytterst intressant uttalande av Haeffner i den bekanta
uppsatsen (Svea, Uppsala 1818, ss. 78 ff., omtr, i Bergstrom-Hoéijers uppl. av Geijer-
Afzelius’ Svenska folkvisor, 1880, II, s. VIII): Efter att ha redogjort for vad H.
kallar den sammansatia skalan (som eft slags mellanting mellan dorisk och s. k.
nordisk) pépekar han, att folkvisorna alltid undantagslsst sjéngos enstdimmigt, ehuru
stundom med ackompanjemang av fiol eller nyckelharpa »men med en annan stimning
dn den vanliga. Den ackompagnerande rittar sig deri efter sdngaren, att tonerna b och

. ¢ 1 skalan blifva hégre dn i véir vanliga. Nist viol och nyckelharpa dr vallhornet

det enda instrument, som jag vet varit i bruk bland svenska allmogen. Det brukas
afven att ackompagnera, och har hogst 9 toner, ej andra 4n de, som tillhéra den
omndmiida skalan; b och h tagas med half betdckning pa det hal som tillhér denna
ton.» — Eggen, som riknar mollskalan som en senare foreteelse efter monster fran
konstmusiken, tanker sig denna skala utgd frdn det durartade skalférrddets 6:e
ton pa langeleiken, alltsd som en parallellskala. Detta skulle kunna forklara moll-
typens sviavande sext sdsom identisk med durskalans genomgdende svdvande kvart
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rade stdmning och ledtonens centrala uppgift i dur-moll-systemet var
emellertid turen kommen &dven till dem att kiimpa for livet.! Eggen vill
gora gillande, att det i Norge vid seminarierna flitigt anvéinda dill-
nerska psalmodikonet (ocksa det av monokordtyp) var det forsta 12-
tons-tempererade instrument som norsk allmoge stiftade bekantskap
med och som foranledde »moderniseringar» av langeleikens greppband
ddrhén, att sexten blev ordentligt stor och septiman en riktig ledton®.
Sakerlmen har psalmodikoninstrumentet haft ett icke ovisentligt
1nf1vtande pa dur-moll-tonalitetens stabilisering hos nordisk allmoge.

Om mitt resonemang ér riktigt, s borde man emellertid kunna pavisa,
att dessa nagot for ldga stora sext- och stora septima-intervall utévat
nagon inverkan pa sjilva den melodiska linjen, framfor allt i de 6m-
taliga slutfallen. Jag tror verkligen ocksa, att man kan visa upp en
sddan foljdforeteelse, ndmligen den for svensk folkmusik onekligen
karakteristiska, egendomliga kadenseringen i form av en melodirs-
relse, som flyktigt berér septiman och nar kvinten genom ett ters-
spring:

Den svavande septiman diremot kan icke forklaras pa detta sdtt utan mojligen
som en analogiforeteelse till den mixolydiska septiman. Jfr ndrmast f6ljande fotnot!

t Tillvaron av de »svavande» intervallerna, dvs. narmast septiman, hos svensk
allmoge ar belagd tidigast (sa vitt jag vet) hos Abbé Vogler, vilken som bekant
intresserade sig for det vid sekelskiftet 1800 brannande svenska koralboksproblemet.
1799 sjalv utgav ett forslag till koralbok och under sina talrika konsertturneer hade
tillfalle att lara kdnna svenska kyrkoférsamlingars sdngvanor. Sarskilt frapperade
det honom, att menigheten ofta iakttog den kyrkotonala kadensen med stor ledton,
under det att kantorer och organister utférde den med liten. (Jfr Vogler, Org.-
Schola, II, s. 10, 17). Aven Haeffner omvittnar i sitt koralboksférslag 1808, s. 7,
liknande iakttagelser. Det framgéar hérav otvetydigt, att den svenska allmogen
undvek den _lilla ledtonen (méjligen i savél dur- som mollkadenser) i motsats till
den under modernt konstmusikaliskt inflytande stdende organisten, som anvinde
just denna lilla ledton.

* I spetsen for en rorelse som asyftade inférandet av en liksvavande temperatur,
sddan denna tillampas pa tangentinstrument inkl. dragharmonika, maéste givetvis
med naturnodvandighet std personer som genom sitt levnadskall kommo i néra fér-
bindelse med allmogen och hade hand om dess fostran: préaster, organister, ldrare.
Det 4r ocksd fran dessa hall som man hor talas om svarigheterna att évervinna
de hos allmogen invanda intervallerna. P4 nagra fall i Sverige har jag redan visat han.
Eggen framdrar ndgra uttalanden i samband med langspelet i Norge och pa Island.
Salunda utgav organisten P. Gudjohnsen en isl. psalm- och méssbok, dar han riktar
skarpa forebréelser mot langspelet, »som sjalvklart har sin skuld till, att psalm-
melodierna 4ro utskdmda ... Jag kan aldrig nog varna dem som vilja ldra sig mu-
sik fér langspelet, ty det har si vitt jag vet blott en enda skala, naml. durskalan,
och man far vara tacksam, om den inte ar ramfalsk. I varje fall har jag aldrig sett
el. hort ett langspel som givit skalan ritt i liksvdvande temperatur. Och sérskilt
ar septiman (halvtonen) i denna skala pa langspelet alitid for 14g, s att den mer lik-
nar septiman i en nedatgéende mollskala.» Jir Eggen, a. a., s. 76.
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»Gisl-uaisu (vall-visa). Upptecknad i Asens by, Elfdals s:n och Dalarna, af
Dybeck efter sang af 18-4riga kullan Justn Antsdotter.» Runa 1865: 36.

Om man vill forklara dessa melodigangar som prov pa tersskiktning
och om man i likhet med Sachs vill se dem som bevis pa europeisk
folkmusiks ignorering t.o.m. av oktavintervallet kommer pa ett ut
just i detta sammanhang. Septiman har i varje fall ingen utpriglad
ledtonsverkan, den saknar rorelsetendens upp mot en tonika men sjun-
ker i stidllet — i enlighet med den vokala melodikens tendens --
nedat, event. via den for laga sexten, till kvinten, som spelar rollen
av tonika och i vissa fall kunnat bevara denna sin karaktér in i se-
nare tid sa starkt, att den rent av begdvats med en ledton, den 6ver-
stigande kvarten. Detta kunde g s& mycket ldttare som just detta
intervall i durparallellen tillhorde det folkliga instrumentariets s.a.s.
ordinarie bestandsdelar:!
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a) »Traditionen med melodi 4r tagen efter uppteckningar i Vestergéthland och
Vermland», Geijer-Afzelius’ Svenska Folkvisor, orig.-uppl. nr 76, skriven i g-moll.
b) Uppteckning av Olof Andersson efter Vilh. Andersson (f. 1891), som ldrt mel.
av ldrj. till en storspelman Pelle Ror (d. c:a 1870). SvL4, Smal. etc. nr 189. Text:
Om alla berg och backar vore rédaste gull, / och allt vatten vore vint uti vin.
¢) En uppteckn. frén slutet av 1500-talet i Palmsksld 395 (UUB). Jfr mina Studier i
Stormaktstidens svenska musikhistoria, 1942, s. 140, — Jfr fotnot 1 nista sida!

t Jir t. ex. SvL4, Dalarna I, nr 81—83, 126, 152, 178 m. fl., att inte tala om koral-
varianterna fran Svenskby-kolonin, ddr dubbla ledtoner aro lagrade sdval kring
grundton som kvint a la zigenarskala. Jfr Folkliga svenska koralmelodier fran
Gammalsvenskby och Estland. Samlade av Olof Andersson (1945). Jfr hirmed t. ex.
Dalarna I, nr 238!
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Jag har vid ett tidigare tillfdlle — i samband med min studie 1939
(i denna tidskrift) av de folkliga koralvarianterna pd Runé — uttalat,
att de svdvande intervallerna anmérkningsvirt nog sammanfalla med
de tonsteg som ge de s. k. kyrkotonerna deras karakteristiska egenska-
per: den doriska sexten, den mixolydiska septiman, den lydiska kvar-
ten, ja dven den fallande frygiska ledtonen, som vi hir ej ha haft an-
ledning att g& in pa. Frygiska kadenser saknas emellertid ingalunda
i det folkmusikaliska materialet, ehuru ingen svensk upptecknare sa
vitt jag vet i det sammanhanget antytt, att den ej skulle sammanfalla
med konstmusikens intervallstorlek.? Bland talrika exempel pa folk-
musik med frygiska slutfall mé féljande praktfulla melodi till den alder-
domliga Boggdansen citeras ur SvL4, Dalarna, bd I, nr 20:
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»Boggdansen’, langdans, urgammal melodi, spelad av Timas Hans Hansson
(1846—1916) ..., uppteckn. ar 1906 i dec. av Nils Andersson.»
(SvL4, Dalarna I, s. 8.)

Det ligger salunda nédra tillhands att i de svdvande intervallerna se
reflexer av senmedeltidens gregorianik inom den konservativa folk-
musiken. Men det finnes ocksa skél, som tala emot ett sddant antagande,

1 Om och pd vilket satt de tre melodierna med sin gemensamma textliga grund-
tanke dro beslaktade med varandra skall ej upptagas till behandling har. Lasarens
uppmirksamhet m4 i forsta hand fiastas pd de f6r dem gemensamma tonala egen-
domligheter, som vi ha berort ovan: septiman utan ledtonsverkan (t. ex. i var. a:
‘takt 3, var. b: tt. 5 0. 9, var, ¢ t. 4), oktavintervallet utan avgérande betydelse
(det saknas hir i alla tre avfattningarna) och kvintintervallet med stark kadense-
rande verkan, ibland rent av forstarkt av egen ledton (var. a: t. 11, var. b: t. 8).

? Efter enahanda grunder som dd det ovan gillde en mojlig forklaring av den
svivande mollsexten sdsom en svavande durkvart skulle man kunna antaga, att
den svdvande durseptiman kunde géra sig gallande i mollartade sammanhang
sdsom svdvande sekund. Vi skulle ni.a.o. ej ha att géra med en dkta frygisk led-
ton utan en svdvande fallande sekund. Det kan d& vara intressant att erinra om,
att i varje fall norska uppteckningar verkligen ge prov pa en dylik foreteelse. Jfr
O. M. Sandvik, Folkemusikk i Gudbrandsdalen (Oslo 1948), s. 167, V. Gj®tarviser
og budeisuller, 1°, »Fangjen» for trefleyte. Obs. likaledes den sviv. frygiska kadensen
inr 49 (s. 267), en koralvariant till en Grundtvigpsalm!
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vilka vi likval ej skola g4 in pa i dette sammanhang. Skulle ett samband
finnas, sa synes det mig snarare peka i den riktning som redan tidigare
P. Wagner har antytt,! att den europeiska musiken anvént sig av dur-
resp. mollartade tonsldkten, vilka for en tid tringdes undan av den
fran andra kulturkretsar hdrstammande gregorianska singen. Kanske
ha dérvid de s. k. kyrkotonerna rent av uppkemmit som en kompromiss
mellan folkmusik och konstmusik. Men 4ven mot en siddan hypotes
torde man kunna anfora argument. — Troligtvis 4r vart material 4nnu
alltfér litet och véra analysredskap alltfér grova, for att vi skola
forma na fram till en naturlig tolkning. Vad vi kunna gora dr att samla,
méta och jamfora och lata den musiketnologiska forskningen vigleda
oss i vara studier, ty en isolerad gregoriansk musikforskning liksom
isolerade studier av var folkmusik leda oss knappast fram till en all-
sidig behandling av det nordeuropeiska omradets tonalitetssporsmal.

2. RO, RO TILL FISKESKAR

Tonalitet ar inte uteslutande en fraga om intervallstorlekar i samband
med ett fysikaliskt-akustiskt instrumentarium utan ocksé, och kanske
framst, en fraga om levande melodibildning i anslutning till redan
existerande melodiska formler och i forbund med texter, sdlunda —
om man sa vill — ett formuppbyggnadsproblem. Man skulle kanske
kunna siga, att den tonalt bestdimda melodiken 4r en sorts tillimpad
intervallteori, vilken 4 sin sida bygger pa ett destillat av vokalmelodiska
formlers aptering till akustiska verktyg, m.a.o. ett véxelspel mellan
vokal och instrumental utdvning och mellan teoretisk begrundan (noetik)
och realiserad musikalisk uttrycksvilja. Vi veta fran musiketnapgiens
omréade, vilken roll dylika formler spela, de ma nu heta indiska raghini
eller javanesiska patet, arabiska maqamer eller antika nomoi, ryska
popievki eller gregorianska psalmodiformler, och vilken levande bild
de ge av sina respektive musikarter i st. f. torra skalschemata.

Skulle det d4 ménne vara mojligt att 16sa ut nagonting formelaktigt
ur svensk folkmusik — nagonting som man i likhet med Tobias Nor-
lind kunde kalla for den svenska folkmusikens surcell»?® Norlind har
som bekant vagat forsoket och uppstdller en rad »formelmotiv for
primitiv svensk folkmusik», vilka i sin tur bilda grundvalen for vad
han kallar lan- och parallellmotiv — i terminologisk anslutning till folk-
viseforskningen.? Han har utvunnit dem sisom urgamla bestinds-

! P. Wagner, Einfiirung in die gregorianischen Melodien, III (1921), s. 5253.
— C.-A, Moberg, Kyrkomusikens historia (1932), s. 76.

® Svensk folkmusik och folkdans (Natur och kultur 96), Sthim 1930, s. 28.

® A, a., s. 28, efter Sverker Ek.
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delar av wvallatar, vaggvisor, barnvisor, arbetssdnger och ramsor och
grupperar dem pa tva melodiska formler, vilka bdgge dro mollartade
och sdgas ligga till grund f6r den svenska ringleken, i den man denna
ej upptagit en tysk, durartad formel, som enligt Norlind skulle vara lik-
tydig med den av kyrkans médn bekdmpade »tonus lascivus», dvs. den
som Glareanus kallat jonisk eller jastisk och som vore den alimént
anvinda dansvisans tonart.! Aven inom folkvisemelodierna finner Nor-
lind samma typer, en gammalnordiskt mollorienterad, en kyrkligt in-
fluerad, omtattande melodier med »en fullt konstméssig bygnad», dir
logiken ar en foljd av paverkan fran gregorianiken, och en dansmassig
durtyp, som fran dansvisan spritt sig till mastersang och andlig visa
redan pa 1300-talet.?

Norlind stoder sig i sin framstéllning pa tillgdngligt material av olika
slag, fran lapska jouigos till utvecklade ballader, fran vaktarrop till
koralvarianter, fran danslekar till polskor, mot vilket tillvigagangssdtt
satillvida ingenting kan invéndas som avsikten med arbetet har varit
att ge en samlad bild av »svensk folkmusik och folkdans». Efterfoljande
lilla studie har nu ett vida mer begrinsat mal och soker ga tillviga pa ett
helt annat sétt: utifran en och samma, allmént spridda melodi skall ett
forsok goras att belysa dess roll inom négra olika grupper av svensk folk-
musik, till vilka vi osokt féras just med den valda melodin sjilv som
ciceron. Och denna utvalda melodi 4r vaggvisan »Ro, ro till fiskeskér».

Det 4r ndrmast tre omstdndigheter som har kommit mig att vilja
denna enkla visa som en utgdngspunkt for en liten exkursion i det
svenska folkmusiklandskapet, den ena ar dess starka frekvens i Skan-
dinavien, den andra dr den metodiska betydelse som &verhuvud till-
kommer barnvisan sisom ett slags reservat for melodiska formler av
stkerljgen hog alder, vilka nigon gdng méste ha varit mogna uttryck
for generationer av vuxna men av nyare typer frangts undan och ned
pa ett aldersstadium, dir den okomplicerade byggnaden fortfarande
motsvarat ett visst uttrycksbehov, barnets — eller kanske snarare den
medvetet naivistiska instédllningen hos den barnskotande kvinnan.
Curt Sachs har velat gora gédllande, att vaggvisor i alla tider och ldnder
utmérkas av sin symmetriska, taktmaéssiga uppbyggnad och sin stegvisa
melodik. Detta sammanhinger givetvis med deras dndamalsbundna
karaktédr: vyssjandet och vaggandet av barnet medfér en jamn, regel-
bunden rérelse, som ocksa aterspeglas av visan, bade rytmiskt och melo-
diskt. — En tredje omstdndighet berores i slutet av uppsatsen.

Kanske dr det inte lingre s& manga ungdomar i nutidens Sverige
som vyssjats till sémns av den gamla vaggvisan »Ro, ro till fiskeskar»
(eller vad det nu ma ha varit fér text som forenats med melodin),

1 A, a., s. 53.
A, a., s. 69.
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men for en dldre generation var den alltjdmt kédnd, och sdkerligen
har visan en gang i diverse former och klddnader varit spridd snart
sagt till varje gdrd i vart land. Redan vara tidigaste folkmusikupp-
tecknare ha meddelat flera varianter, som man kan se av Arwids-
sons Svenska Fornsdnger, band II1, varianter med texterna Vyssa lulla
litet barn, Tussa lulla litet barn, Ro ro liten kind, Ro ro at fiskeskar
(fiskarsjo), Lilla Lasse sitter och grater, Liten jungfru hade en liten
gullvagn, Gossen uppa backen stod. Andra finnas hos Dybeck och
Wiede i Fredins Gotlandstoner, i SvL4 m. fl. samlingar. Jag meddelar
nu en av Arwidssons avfattningar (la), som ma utgbra en slags stan-
dardtyp for var vaggvisa. Den Overensstdimmer ndra med melodin,
sddan jag minnes den frAn min egen barndom:

l
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I detta sammanhang md nagra ord nédmnas om de anlitade kéillorna
till denna studie. For Sveriges vidkommande édr det nidrmast 3:e delen
av Arwidssons Svenska Fornsanger (1842, avd. Folklekar och Dansar),
Richard Dybecks olika utgavor och efterlimnade samlingar,® 1.. Chr.
Wiedes 4 volymer om 369 visor och melodier i Vitterhetsakad:s arkiv,
Aug. Bondesons Visbok, Svenska Latar och nagra melodiuppteckningar
i Landsmalsarkivets i Uppsala samlingar (férk. ULMA). Betraffande
Fredin, jfr ovan s, 7 fotn. 2. — For det svenskspriakiga Finland har
jag anlitat Ernst Lagus’ Nylidndska folkvisor (Helsingfors 1887 och 1893):
av norska samlingar har jag genomgétt Norske barnerim og leikar med
tonar samla av Bernt Stovlen (Kristiania 1899; forkort. Barnerim) samt
de bada av O. M. Sandvik utgivna Osterdalsmusikken (Oslo 1943; for-
kort. @) och Folkemusikken i Gudbrandsdalen (2:a uppl., Oslo 1948; for-
kort. G).* Som utomnordiskt jidmforelsematerial har jag inskrinkt mig
till B6hmes Altdeutsches Liederbuch och Fr. Gennrichs Rondeaux, Vi-
relais und Balladen (Dresden 1921).

De olika melodiavfattningar som hidmtats ur dessa killor ha pla-
cerats i nagra skilda grupper och inom varje grupp ordnats partitur-
miéssigt under varandra, alla transponerade till d-moll eller — vad de
fhtaliga durvarianterna betrdffar — i parallelltonarten F-dur. Aven
den taktmissiga utformningen har forenhetligats, givetvis utan att for-
rycka originalavfattningens mensurvirden inbérdes. I enstaka fall ha
likvil ej alla rytmiska variationer av repeterade smadelar i satsen ut-

! Jir ovan s. 16, fotnot 3. Publikationen 1846 citeras »Hornlatar» med nr.
* De av E. Tang-Kristensen utgivna Danske Bornerim, Remser og Lege, Arhus
1896, sakna tyvirr noter. Samma #r forhallandet med The Nursery rhymes of

England, utg. av J. O. Halliwell i Percy Society’s Publications, vol. IV, London
1841/2,
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skrivits for att ej i onddan komplicera notbilden. Ett par ldngre varianter
(inom lekgruppen) ha ej kunnat atergivas alldeles fullstdndiga. En for-
teckning 6ver de 102 hir redovisade avfattningarnas proveniens ater-
gives sist i denna uppsats, nedan s. 48 f.

Innan vi g& in pa alla de olika varianter som skola sysselsdtta oss
i det foljande, bora vi ett gonblick fdsta oss vid den hir ovan medde-
lade visans form och melodiska struktur. Som synes ha vi att géra med
en bar-form i miniatyr: en liten repris (stollen) om 4 takter, en strof-
avslutning (abgesang) om 6, av vilka de 2 sista, som plar ske, anknyta
till stollenparets kadens. Karnmotivet synes vara det markanta kvint-
spranget i 1:a takten, vilket framtrdder mer eller mindre dominerande
jamval i vart variantmaterial; resten av stollen 4r en stegvis atergang
till tonikaplanet. Strofavslutningens forsta del behdrskas av ett tva-
taktigt fallande motiv av pentatonisk eller cambiataformelmaissig
karaktdr, vilket upprepas, och just denna formelartade upprepning
har uppenbarligen i hog grad underldttat melodins anvindning i text-
rikare kontrafakter.

Om vi nu ndrmast halla oss till de vanliga svenska varianterna till
var melodi sdsom vaggvisa, alltsd forst granska fordndringarna inom
denna grupp, omfattande 19 avfattningar (se tabell 1), sa se vi, att varia-
biliteten &r starkare inom »strofavslutningen» dn i dubbelstrofen, som
pa det hela taget dr ganska konstant. Denna konstans beror antag-
ligen mest pad uppbyggnaden kring det markanta kvintspranget, som
de flesta avfattningar fasthalla, ehuru de forligga det nagot olika.
Det saknas visserligen ej en .tendens att undvika eller mildra det:
inom denna grupp dr det nr 9—10, 18—19, som helt undvikit det,
vare sig nu detta berott pa skygghet for stora intervaller, bekvamlighets-
orsaker eller osdkerhet i tontraffning och ton- och intervallférestill-
ningen.! Intervallspranget kan emellertid forstdrkas eller forsvagas allt-
efter sin plats i takten: sprang fran svag till stark taktdel ha starkare
verkan 4n tvirtom. De varianter som rikta kvintspranget mot svag
aro flera 4n de andra (10 av 15); nr 5 placerar det fran en upptakt,
nr 8 likasd men forst mellan takt 1—2, ett unikt drag. Men varianten
visar ocksa i andra hdnseenden en sirprédgel genom sin utvidgning av
strofavslutningen.

Betydligt intressantare #dr abgesang-delen. Den bestar (som ndmnts)
av ett tvataktigt motiv (takterna 5—6), som repeteras (tt. 7—38),
jamte dubbelstrofens senare halva (tt. 3—4 = tabellens tt. 11—12),
i flera fall med kvintsprang inlagt i bérjan (var. 1, 2, 4, 5, 7, 10, 11, 15,
16). P& sa sdtt uppkommer en 6-taktig del, och detta forhallande har

* W. Wiora, Systematik der musikalischen Erscheinungen des Umsingens.
Jahrb. f. Volksliedforschung VII.

Tabell 1: vaggvisevarianter,
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tydligen under nyare tid, da det rationalistiska 1700-talets symmetriska
tendenser gjort sig gillande inom det svenska musiksamhallet, fram-
kallat spontana forsok att fa battre symmetri. Nr 3, 9 och 19 ha l6st
frigan genom att utvidga de tvéd sluttakterna till en 4-taktig efter-
sats, som saledes balanserar forsatsen (= det repeterade 2-takts-
motivet). Nr 8 har varit inne pa samma linje men (om vi nu kunna lita
pa avfattningen hos Arwidsson) ej formatt undvika taktvixling.
Aven nr 7 har forfarit likartat, men hela varianten dr ganska primitiv:
i stollenparet ar eftersatsen kalkerad pa forsatsen och slutar salunda
ouvert (pa kvinten), bbrjan av abgesang upprepar formelmdssigt 3
ganger ett ndgot avvikande motiv och slutar »squasi recitativos.! Var.
6 och 18 ha gatt en annan vég: de forkorta det repeterade 2-takts-
motivet till 2 takter och f4 pa sa sdtt en 4-taktig sats, som korrespon-
derar med stollen. Forkortningen dr skicklig, ty den utsdger i en takt
det visentliga av de tva originaltakterna. Nr 16 tillfogar — absolut
originellt i hela materialet — efter den vanliga avfattningen en fort-
sdttning, som i langa notvdrden antydande upprepar det givna melo-
diska innehailet. — Langt ifran alla varianter rdkna med nagon repe-
tition av stollenmelodin utan ansluta den direkt till strofavslutningen
2, 3, 8—10, 13—16, 18), nr 13 dartill i forkrympt skick.

Genom denna analys av syskonvarianter ha vi efterstrivat att ut-
vinna det strukturellt visentliga i melodin: en primitiv barform,
uppbyggd av 2-taktiga motiv, som komplettera eller balansera var-
andra till satser; i stollenparet dominerar kvintspranget 1:a halv-
satsen, som vanligen slutar ouvert, varpi den 2:a halvsatsen stegvis
faller till tonikaplanet (clos). I abgesangdelens borjan dr formelmaéssig-
heten pataglig, ehuru det motiviska materialet varierar nigot. Varia-
tionerna #4ro alla typiskt folkliga »omsjungningar» av en primitiv
formel: genomgangs- och atergangstoner, utvikningar uppat eller nedat,
formelns forflyttning till olika tonhojdsplan osv.

Nir det nu giller vaggvisans narmast melodiska sldkt utanfor den
tranga syskonkretsen, sa fragar man sig vél, var i det svenska musik-
landskapet man i férsta hand borde kunna mbota denna sldkt. Uppen-
barligen i en sddan miljo, dar barn eller ungdom varit mer eller mindre
dominerande engagerade och didr deras musikalitet haft tillfille att
gora sig gdllande pa nagot satt. Det slags arbete som den svenska all-
mogens ungdom tidigt kom i direkt kontakt med och dédr deras med-
verkan sedan gammalt betraktades som sjdlvklar var vallningen av

t Upptecknaren, C. E. Sernander (jfr Arv, 1948, s. 7, fotn. 1), bifogar féljande
forklaring: »Hvad som stdr ifran sista taktstrecket och till reprisens slut, sjunges
utan likhet i takt med det 6friga, hvadan det icke bér och icke kan i likformig
takt uppdelas.y

[

Tabell 2: vallatsvarianter.
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kreatur.! Bland vallatar borde man silunda kunna finna, att denna
melodik pa nigot sdtt gjort sig gillande, dtminstone inom den del
ddrav som har en visméissig prdgel. Sa torde det ocksi forhalla sig.
Jag har inom denna grupp samlat ett 30-tal varianter, av vilka tabell
2 aterger 24, numrerade fran 20—43. Sdkerligen finns det ocksa i
denna grupp 4nnu flera, men pa négon fullstdndighet kommer det har
ej an, och materialet torde vara tilirdckligt stort for vart speciella
dndamal , .

I enlighet med véar gjorda redovisning av det strukturellt viktiga i
vér melodi bora vi hir — forutom en sjdlvklar allmidn Gverensstim-
melse i den melodiska linjen — mota en mer eller mindre pataglig
barform, en melodisk koncentration omkring ett kvintintervall i dess
bérjan och en tvataktig, ev. repeterad formel i dess senare halft. Detta
maste sigas gélla i denna variantflora: vi aterfinna dubbelstrofigheten
(nr 20, 26, 27, 32, 35, 36, 43), anknytning mellan abgesang- och stollen-
kadensen (20, 26, 27, 36), dven dir stollendelen sammansmilt med ab-
gesang (24, 26, 28, 30?, 31); vi uppméirksamma uppbyggnaden i 2-takts-
motiv i s& gott som alla varianter; kvintspranget 4r dominerande
(20, 21, 29, 33; 35, 36, 42, 43), mildrat av en genomgangston (26, 37,

- 40) eller rent av flera, utfyllande en hel takt (30), ersatt av ett kvart-
intervall (32) eller p4 annat sdtt neutraliserat i aterstoden. Formel-
méssigheten é4r vanligen pafallande i borjan av senare delen (dvs. fr.o.m.
t. 5) och ibland det enda som &terstir av abgesang (35—38).

Liksom i originalet dr strofavslutningen mera varierad én strofen,
och dven hér patréaffa vi symmetristravan, vare sig det sker genom ut-
vidgning av slutgruppen (21, 22, 27), hopkrympning av forsatsen
(23, 30, 39) eller genom borttagning av slutgruppen eller dess ersétt-
ning med ett slutfall (28, 33, 35—38). Tva varianter (25, 43) ha bibe-
hallit blott den for hela visan mest karakteristiska delen, strofen, ehuru
en rest kvarstar (t. 5) i nr 43. — Rimligen kunna vi ej forvanta oss,
att alla karakteristiska drag skola framtridda lika tydligt eller finnas
med i alla varianter. Sarskilt i de tripeltaktiga avfattningarna bli for-
dndringarna av melodiken redan av rytmiska sk#dl rdtt kédnnbara.
Man far givetvis ocksd rdkna med paverkningar fran varianter eller
andra nidrbesliktade och kanske numera okédnda melodier, mahidnda
ocksd med en smula av tillfdlligheternas spel.

! Detta forhallande betonas ocksd av talrika medarbetare i ULMA:s fdbods-
undersékning. D4 jag dock ej p4 denna punkt har gjort anteckningar hidrom, kan
jag f.t. endast citera féljande meddelande (ULMA 8146, Dalarna, Boda s:n, E.
H. Nord, 1935): Utvaljandet av lekunur (vallhjon) var en jamforelsevis liatt sak,
innan de ogifta flickorna bérjade soka sig bort pa sommararbete. Det fanns gott
om barnrika och fattiga familjer ... Det var s& gott som alltid ogifta, som handhade
vallningen forr ... (s. 13).
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Som vi se forete 3 av varianterna (27, 32, 41) en rel. stark utvidgning
av abgesang, darfor att man pressat in mera taxt i parodierna &n som
motsvarat originalformen. Nu saknar visserligen nr 27 text i uppteck-
ningen, men det maste anses hojt over varje tvivel, att melodin haft
sadan.t I de bdgge andra dro texterna bevarade, och vi foras dirmed
for ett ogonblick ¢ver till den litterdra sidan av saken. — Overhuvud
tyder studiet av de hidr diskuterade vallitarnas texter och speciella
anvédndning pd riktigheten av vart antagande, att ett ndra samband
existerar mellan dem och var vaggvisa. Helt allmént sett m4 till en
bérjan framhallas, att flocken av kreatur fran hemgarden ute pa sitern
eller fdboden i viss mén kunde séigas spela rollen av vallflickans »barny,
som voro i behov av hennes moderliga omvardnad: de skulle foras till
och fran bestdmda betesplatser liksom uppmanas &dta och sova pa
bestamda tider och vaktas for alla de faror som lurade ute i storskogen,
med ett ord: skotas som smé barn. Varje kreatur hade sitt eget (smek)-
namn, och uppriakningen av dem 4r kédrnan i de allra flesta locklatar.
Barnvisornas tonfall och formelmissiga struktur ligga salunda hér
nédra till hands, liksom omvdnt barnvisor gdrna syssla med husdjur
och hdmta bilder ur deras for alla vdlkédnda varld.?

Enstaka vallvisor bete sig som rena jollerramsor?, eller de vinda sig
till bade folk och fa ute i skogen med paminnelse om, att middagsvilan
vid »sovaholn» véntar.* Négra dro verkliga vaggvisor, som véra vari-
anter nr 22 och 23, vilka aterge en av det nordiska fabodvéasendets van-
ligaste visor, en vallskogens speciella vaggvisa om de bégge vallhjonen,
som dgde ett barn tillsammans i vildmarken: flickan fragar barnafadern

! Dybeck skriver (Runa II, 2, s. 49:) »Nar ett stédlle blifvit athetadt, samman-
lockas getterna ..., hvarefter fabokullan, stiallande kosan, i spetsen for hjorden,
till en grésrikare trakt, uppstammer féljande getavisas (varpa mel. 27 atergives).

* I en norsk uppteckning (nr 73 av véra norska varianter, nedan, en vaggvisa)
heter det

Bokkj’en gjekk ette gjeitom sine,
sd kom’n uppé haugen.

S4 fekk’n sja aille sméa

gjeiten’ sine, s& hoppa’n,

s dansa’n, sd trava’'n,

sd sprang’n som ein hest.

® Dybeck, Vallvisor 24, fr. s. Dalarna: Has Karis fall/Ve e kroku tall/Der fick
kona 4t sig miatta. / Ritt som det var / kom arstumora fram. / Hon had e broku
hitta.

¢ Dybeck, Hornldtar 12 = vAr var. nr 24: »Lyster du likasd, kommer du strax
hit till mig. Middag ar lingesen, gviller 4r det ritt nu, kom nu strax hit till mig.
(Till boskapen:) Si ré-, si roken. Kom hit och hvilen er! Hvilen eder! hvilen eder!
Si r6-, si roken! Dybeck kommenterar: »med denna blases till hvila pa Sofvaholn
(= hvilostallet) . .. P4 detta hvilostille, som vanligen 4r en 6ppen, grén plats i
skogen med upphojdt ldge, tindes vid middagstiden en eld, och vallhjonen med
kreaturen uppehdlla sig der en stund.

3—b07452.
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i skogen, om den lille lever, far svar och ber honom mata lillen, d4 hon
sjalv dr forhindrad:?

Flickan: Lurn lurn. Lever’'n 4n?

Gossen: Jo mdn gor han sa.

Flickan: Mjolka korna/sla i horne,
ge den lille dricka.

En annan spridd visa foretrddes av nr 20 och 32 och berdttar om
en liten vallpiga, som tappat bort sin skédllko Gullstjdrna.? Ingressen
i den forstndmnda 4r intressant sa till vida, som den direkt hdnvisar
pa den specifika vallsingstekniken, hir med en provinsiell term, lulla:?
»Ja gick me upp pé Lulle-berg/dér lulle ja sd gérna», i den senare dérfor
att den bevarat kvar en losryckt folkvisefloskel: »Jag gick mig ut at
rosende lund».* I barn- liksom i vallvisor upptrdda ocks4 andra brott-
stycken ur folkvisan; sdrskilt vanlig 4r den bekanta locksdngen ur den
folkvisegrupp, som bendmnts »Kvinnomérdarens:®

Dar véxer icke gras allt utan 1ok,
ddr sjunger icke fagel allt utan gok ...

Sanger av denna karaktdr gora anvdndningen av en omtyckt vagg-
visemelodi helt naturlig, och de utgora ingalunda négot undantag: man
kan anféra flera vallvisetexter, vilkas musik 4r oss obekant men upp-
byggnad direkt utpekar dem som parodier pid var vaggvisemelodi.®

! Visan 4r spridd dtminstone i sydvéstra Sverige. Jag ager talrika beldgg fr.
Bohusldn, Dalsland, Viarmland och Vistergdtland, enstaka fr. Halland (gm Vist-
svenska folkminnesarkivet i Géteborg). Dybeck meddelar dock ett par var. dven
fran n. Uppland och Sédertorn. Jfr Dybeck, Sv. vallvisor etc., s. 10 f.

* Jir Dybeck, Sv. vallvisor etc., nr 15 och 19. — Aven denna visa synes dver-
végande hoéra till sv. Sverige; men var. nr 20 (ur ULMA 8817) fran Indalslidens
s:t 1 Medelpad visar, att den ocksd varit kdnd norréver.

% Ang. de provinsiella termerna tor det specifika lockséngsattet m. m., jfrs. 33
fotnot 2. I dvrigt ma hanvisas till min kommande studie i fabodvisendets musi-
kaliska organisation.

* En annan text aterger Dybeck som nr 28: Jag satte mig ut p& Rounse-stdng /

och rounsade mig sd gerna. I Norge ha vi t. ex. en motsvarande text i Gudbrands- -

dalen, Gjetarviser og budeisuller 26: E sette me’ pa ei huskeldg / huska me sd
gjeinne / S& taft’e burt bjeyllkue mi / Ho heitte Sjenne ... etc.

8 Jir Sverker Ek, Den svenska folkvisan. s. 71. — En av péstor Lidfors upp-
tecknad barnvisa (Folk-lore V, bl. 297), publicerad av Dybeck, lyder sdlunda:
Tussa lulla bannoma. / Gréten hidnger 4§ jannoma. / Hvart ska vifloga / West
yver skoga. / Der singa sulor. / Der gila gitkar. ; Der ir det godt att vira krippoma.

¢ T. ex. »Lille Lasse satt a4 grit», »Ture lure bockehorn», vilka brukade sjungas
som vaggvisor i Norums s:n, Bohuslin (Véstsvenska Folkminnnes Féreningen
= VFF, acc.-nr 802), »Stackars dej du holingeplat / du far standigt ga i valle .. .»
(samma arkiv acc.-nr 700 frdn Go6 s:n, Dalsland), »Stackars liten hulingeplat .. .»
(samma arkiv acc.-nr 1157 fr. Lane Ryr s:n, Bohuslin), »Ro ro ralle / lessamt &r gé
valle ...» (samma arkiv acc.-nr 2684 fr. V. Tunhems s:n, Viastergétland), »Héile

35

Andra std denna dmneskrets mera fjdrran, t. ex. nr 29, som utgor
en variant pa en vida spridd enstrofing av en slags aubade-typ: vall-
hjonet forsover sig, kreaturen std i bésen, varemot den sjungande
(vetterkvinnans) kor redan #dro ute pd bete.! Nagra avfattningar ha
ren lockkaraktdr med upprékningar av ko- och getnamn (26, 39), nr
43 saknar helt text, men meddelaren uppger, att »jatten lillar s& efter
korna», dvs. »bergfolket» (bergraa, bergdusa etc.) lockar pa korna
med denna melodi och med den speciella sangteknik, som néirmast
i Dalsland och Viarmland betecknas med termen »lillay (lala, lella,
lila etc.) och motsvarar det tidigare ndmnda ordet »lulla».? Nr 42 4r en
instrumental avfattning, en hornldt som Dybeck upptecknat i Alv-
dalen. Att vi dven i denna friare spunna melodilinje ha vissa skal att
formoda ett samband med var vaggvisa torde framgad av variant-
tabellen. Men givetvis kan det hdr ocksd vara fraga om en tillfdllig
likhet.

De tva kategorier vi hér sysslat med, vaggvisa och vallat av vistyp,
ha starka beroringspunkter med varandra sa till vida, som de bada
tillhora ett ganska ursprungligt skikt i nordisk musik, vilket vi pd andra
végar knappast komma 4at. I inbordes véxelvérkan maste de ha for-
medlat livskraftiga musikaliska motiv frdn generation till generation,
utan att man mer 4n i enstaka undantagsfall skulle kunna ange fird-
riktningen frdn den ena till den andra gruppen. Ty om det ocksa
synes vara klart, att den egentliga vallaten musikaliskt sett dr asym-
metrisk och ataktisk (som gregoriansk sang) i motsats till den strofiska
visan med dess inneboende symmetri och taktméissighet, sa ar véaxel-
verkan dem emellan tillrdackligt stark, for att vallatsmelodik skall
kunna gora sig gdllande inom folklig vissang och omvaént strofisk struktur
tvinga sig pa vallatarnas vildvuxet frilinjiga melos.

Var utvalda vaggvisemelodi forefaller att ha tjénstgjort som en ganska
viktig musikalisk kalla fér en rad vismissigt betonade vallater, men
strangt taget veta vi ju alltjamt ej bestdmt, varifrdn sjalva det musi-

mé& Veduma bo / kom och hjalp mi broketa ko . ..» (samma arkiv, acc.-nr 2883 fr.
Odends s:n, Vistergdtland), »Byschan i Iull mett lelle gull . . » (samma arkiv, acc.-nr
1522 fr. Holmedals s:n, Varmland), »Stackars den som liten & .. .» (s. arkiv acc.-nr
702 fr. Roélanda s:n, Dalsland) m. fl.

! Silunda berdttade A. Larsson, f. 1842, Ostervallskog, Varmland, att berg-
kullan, om jénterna férsov sig, sjong: »Mine kor gar i &sane / dine kor star i basene /
an sover du. Gullban, Pilkedocka, Julekulla, kom hem» (VFF, acc.-nr 706), — Ofta
ar ordvalet drastiskt forgrovat: »St4 upp du stutridcka / o mjélka dine kor / nu
r som mine gar i mésane / d4 star idne pa bésane / du déliga latso» (s. arkiv, acc.-nr
700), osv. '

® Lulla, lilla etc. motsvara det i Dalarna anvénda »kula» eller »huja» och det i
Norrland férekommande »kéka» eller »kéuka» m. fl. uttryck i betydelsen »lockas,
vitket verb jamvial anvindes som terminus technicus for denna specifika sangi
vissa delar av sivil Dalarna som Jamtland, Halsingland och Uppland.
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kaliska materialet hdrror: kan denna vaggvisa kanske ha vuxit upp i vall-
latens hoglanta vildmark? Dess barform pekar visserligen obonhorligen
hdn mot en hogrestandskultur, men detta formschema kan mycket vil
ha ldnats efter monster fran vidlkdnda kyrkliga visor (efter reforma-
tionen) och melodiken likafullt vara vallskogens? Vi dga talrika prov
pa frittspunnen valldtsmelos med en kvintram och motivupprepningar
sdsom konstitutiva element, och sett ur den synpunkten skulle var.
nr 42 rent av kunna anses som bdrare av de kirnmotiv som uppbygga
vaggvisan! Kanske vi har ha att gora med ndgon av den svenska folk-
musikens »urceller», som med obéndig livskraft vaxt fram ur de mils-
vida skogarnas undervegetation och efter inneboende formlagar skapat
sig sin egen organisation? '

Férsoka vi nu att vidga den musikalska motivkretsen utover fibods-
granserna men fortfarande med speciell hdnsyn tagen till den yngre
generationens musikaliska erfarenheter, s& ligger det onekligen néra
tillhands, att vi granska danslekarnas melodik. Mellan var barnvisa
och lekmusiken synes det ocksd finnas férbindelser av liknande art
som med vallatarna. Diarmed ha vi 5;a.8. vant tillbaka till bygden, dar
leken och dansen hérde hemma. .

I stor utstrdackning 4r bland dessa 24 nya varianter (nr 44 —67, tabell
3) barformstommen bibehéllen: repetition av strofen férekommer ofta
(hel i 51, 53, 55, 61, 63, 65, 67, partiell i 47, 52, 56, 66), den motiviska
anknytningen mellan stollen- och abgesangkadens &terfinnes ibland
(46?, 47, 48, 55, 37, 61, 67); uppbyggnaden med tva-taktsmotiv ar
tydlig, sarskilt i den formelmaéssigt uppbyggda strofavslutningen, ofta
med upprepning av tva-taktsmotivet (44—46, 48, 53—61, 63—64, 66).
Symmetristrdvandena gora sig gidllande i abgesang ungefdr med samma
medel som vi tidigare ndmnt: abgesangs forsats krympes och bildar
med sluttakterna en symmetrisk sats (45, 47, 51, 57, 62), slutdelen ut-
vidgas till en balanserande del (53, 55, 67) osv. Kvintspranget spelar
néstan i alla varianter en betydande roll men har i nagra forsvunnit
(48, 51, 53, 54, 53); i tva fall har det dock ersatts med ett kvartsprang
(54—-233), 1 ett tredje (53) aterfinnes det i en citatmaéssig anspelning pa
originalavfattningen men forst i den utvidgade abgesang.

I stollendelen uppmérksamma vi en del intressanta avvikelser: av en
viss vikt dr tillspetsningen av melodilinjen fran a till b! Vi funno den
redan i en av originalvisans varianter (9), ocksa i vallatsgruppen (40)
samt i nr 45, 61, 63 och 67 (abgesang). Man kan i detta sammanhang
erinra om det for gregoriansk melodik och dldre folkvisa s& karkteristiska
»gaudeamusi-motivet, Da—b—a.! — Egendomliga tonala svadjningar
ha uppstdtt genom inférandet av den overstigande kvarten som en slags

1 Jfr P, Wagner, Einf. in d. greg. Mel. I 68, fotn. 2; dens. i Musica Sacra Jhg.
55, H. 10, s. 297. (Aven i Kongressbericht Lpzg 1925, Lpzg 1926, s. 25.)
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Tabell 3: lekvarianter.
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ledton till kvinten (50, 51, 58),! medan den markliga speldppningen av
nr 55 antagligen beror pa en folklig omsjungning genom en kvart-
transposition av en supponerad ursprunglig borjan: a—d’'—d'—d’
ciss’—d’'—e’l Vi ha darvidlag nr 44 och 57 som talande exempel.

Abgesangdelen far sin karaktir bestimd framfér allt av de for
lekmelodierna karakteristiska repetitionerna av formeltyp, som fram-
trada i t. ex. nr 44 och givetvis bero pa lekens natur. Att darvidlag
sarskilt det redan i originalvisan repeterade formelartade tvatakts-
motivet utnyttjats dr sjalvklart. — Vad som framfor allt ger variant-
floran inom denna grupp sin sdregna karaktidr ar emellertid den rika
anvéndningen av tripeltakt som ju 4r naturlig i detta sammanhang.
13 varianter ha foretecknat tripel, bland dem 4 dock endast inne i sat-
sen. Nr 47 ar vil en riktig gammal polska, och i den mén man tvekar
att beteckna nagon variant som polska, s tyda de punkterade atton-
delarna i 48, 56, 60, 61, 62 och 64 dock pa direkt inflytande dérifran.
Till yttermera visso &r var. 56 (ur Wiedes samlr) uttryckligen kom-
binerad med en »Polska» som avslutande sats. I detta sammanhang
ma hir erinras om var. 17 (SvLa, Hilsingl. & Gastrikl. I, nr 50), en
vaggvisa med en polska som trioméssig mellandel.” Polskan har vl
ocksa gjort sig gillande i utformningen av de dvriga varianterna i tre-
takt, 4tminstone om man i polskan vill se den nordiska motsvarig-
heten overhuvud till urparets tripel. Det erbjuder inte heller négon
svarighet att aterfora dem till en musikaliskt naturlig melodi i ett
jamntaktigt schema: dragen av var svenska ganglats fasta lunkande
och véara vaggvisors monotona pendelgdng motas dér till en enhet.

Langst har mahénda nr 48 fjdrmat sig fran var supponerade original-
melodi — om nu vaggvisan éverhuvud déljer sig bakom denna variant.
En foér mig avgorande likhet har hédr varit formstrukturen. Supplera
vi emellertid dartill denna avfattning i jimntaktig form med ett in-
ledande kvintsprang och antaga vi, att uppgangen a’'—ciss” —d"’ i takt
2 dr en med folklig »sondersjungning» sammanhéngande spegelvariant
till originalets fallande rorelse, a’ —f’—e’, framtrédder den ursprungliga
stollenmelodin tydligt.

I nr 66 observerar man en hittills ej belagd foérdndring: en omkast-
ning av det repeterade formelmotivet (enda aterstoden av abgesang)
och dubbelstrofen. Det dr en variant fran Svarteborg i Bohusldn, som
omdanat den gamla ringleken »Stekta harar godda svim» (var. 54,
58—59) till skanklat — onekligen en ganska naturlig omplantering

L Jfr ovan, s. 23.

¢ NMelodin 4r upptecknad av sagesmannen sjilv, Pelle Schenell, Gnarp (jfr SvL4,
a. del, inledn. s. 32); denne hade hort den av sin far, Anders S., som sjong den. En
gammal gumma fran Gnarp hade i sin tur sjungit den for fadern. Han kallade den
fér »mormors vaggvisar.
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med hédnsyn till textanslaget. En annan skdnklat eller »skalsang» ar
den inte ovanliga »Vem skall denna pimpelen ha, min vin sa god?,
vars melodi (nr 65) himtats ur SvLa (Bohusl. & Halland, nr 72) och
vars tvenne oktavsprang i abgesangdelen till textorden »Hall ur!
Hall ur!» onekligen trycker sin sidrskilda préigel pa denna avfattning,
utan att den for den skull har frigjort sig fran sitt melodiska beroende-
skap av formelmotivet.

Ett nara textligt och ddrmed ocksa »koreografiskt» samband férenar
ocksé nr 53 och 60. Det ar frdga om leken »H4, ha (el. g4, gd) du modige
gosse (vackra flickap,! som tydligen wvarit spridd dver vidstrackta
svensksprakiga omraden.? Annu intressantare ar den nira melodiska
overensstimmelsen mellan »polskes-reprisen i Wiedes uppteckning i nr
56 och stollendelen i nr 53 (Arwidsson), vilka foérhalla sig till varandra
som dans—efterdans i urparet och tyda pa ett gemensamt ursprung.
1 vilken mén dérvidlag den svenska koralen nr 395 (= nr 45 i 1697

" kpsbh. och nr 264 i Haeffner), som #ér okédnd i utlindska killor och

obekant fore Kpsb. 1697, bor betraktas som en ev. melodisldkting ma
har limnas dédrhdn.® Affiniteten mellan protestantisk koralsing och
dansmusik kan inte vdcka nagon férvaning.!

Vi ha aterfunnit var vaggvisas bdrande formella och melodiska ele-
ment savil i flera vismédssiga vallsinger som i danslekar och skink-
latar. Att liknande varianter ingalunda &dro inskrdnkta till svensk-
sprakigt omrade bevisa de 24 nya avfattningar (av 4n flera tillging-
liga) som vi aterge i tabell 4 under numren 68 —91. De &ro alla norska
uppteckningar, de flesta »bAnsuller» dvs. vaggvisor; somliga kallas
barnerim eller viser, men 4tminstone nr 73, 81, 82 o. 83 maste i sjilva
verket betraktas som valldtar och 87 och 89 (den senare upptecknad
av L. M. Lindeman 1864) 4ro uppenbarligen gamla folkvisefragment.
— Endast en av varianterna (68) kan sdgas Overensstdmma mycket
ndra med var valda standardmelodi (1), men det dr dérvid anmérk-
ningsvirt, att sagesmannen uppges ha varit svenska (»Skrike-Johanna»
fran Sdrna), nagot som delvis ocksd framgar av texten. Samma sang-
erska star ytterligare for var. 74, en folklig visa om &dktenskapstréta.
Val bibehallen framtrader 4tminstone abgesang i var. 76, men textens
litterdra prigel (delvis av psalmtextlig karaktdr) tyder pa en sen
hogrestandstradition.

1 Jfr det statliga verket af C.-H. Tillhagen och N, Dencker, Svenska folklekar
och danser. Sthlm 1949—30, del II, s. 277f, om »Leksviter» och s, 365f. melodi
+ text o. lekbeskrivning.

® Arwidsson anger Skéne, Halland, Smaland och Oland samt Finland; Lagus
riaknar ddr upp Borgd, Lapptrédsk, Liljendal, Loja, Pyttis, Pidrna, Stromfors.

3 Betr. profina H Vallerius’ och Olof Rudbecks event. medverkan ss. tonsiattare,
jfr' T. Norlind, Bilder ut svenska musikens historia, III, s. 269 f.

¢ Jfr min uppsats i Tskr. f. kyrkomusik o. svenskt gudstjanstliv XIII, 1938,
s. 117 ff. .
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till kvintsprangets harmoniska omtydning: T—D, hir genom karakteristisk folklig
romsjungning» omkastat till D—T.
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Tabell 4: norska melodivarianter.
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En studie av de norska varianterna och deras mer eller mindre starka
avvikelser fran den svenska avfattning (1), som vi ha utgatt frdn som

en slags urform, liksom det redan anférda forhallandet, att deras enda (b il i‘ o IS
odiskutabla systervariant (68) harrér fran en svenskfodd sagesman, S 1;‘ ; LAt e iRl t{‘ JHE
synas tyda pd, att var vaggvisemelodi mojligen ej har varit bekant i 1 gl s £ s e el f] ¥R S [t
Norge under ildre tid utan férst rel. sent, kanske ej forran under loppet b3 iﬁ e Y LIl T i
av unionstiden,spritt sig dit frin Sverige. Den kraftiga variantbildningen i :;;E"‘ 3 il i gl
i de norska avfattningarna erinrar mig analogiméssigt om ett ex. som 40 v ..t il L] s _: R
C.-H. Tillhagen anfér rérande en ursprungligen norsk lekramsa (belagd . Ik e
atminstone fran 1890-talet): via Bohuslin, Dalsland och Vastergotland - Il [ i i
synes denna norska strof ha spritt sig over praktiskt taget hela Sverige P * s
men i en till oigenkénlighet mer eller mindre starkt deformerad form.! !51_ iy :i')
Med den starka affinitet som av alder bestatt mellan singdanser och o piibigpan il
danslekar ¢vissa ringdanslekar synas sdlunda ha haft sina rotter i I ! I
medeltida folkvisedans), sa ligger det nara tillhands att soka efter i S i
mer eller mindre néra slaktingar till var vaggvisemelodi bland de nor- = | I il et i ?
diska folkvisorna. Redan nr 87 och 89 av de norska varianterna maéste i _ 11 A G e g
vil betraktas som rester av ett par sddana.®* Madhdnda har man ocksa ‘ I x ! I s i 1l B 1; i ! J-—-«
rdtt att andraga nagra svenska folkvisor i detta sammanhang sasom « il i ‘l iy :‘:_ il fil fj_f Al J‘
event. gamla anférvanter till den melodi vi hir hela tiden ha kretsat i ! R g IR ingling
omkring. Jag har uppfort fem folkviseavfattningar i var sista och 5:e ! i | U é ral ﬁ i i
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som ej kunnat hanféra dess 16 strofer omfattande text till nagon bekant LA ‘ Hld N 1 l; , | 1 la il F:“LﬂH%a o :
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(G.-A. 23) och uppenbarligen tillhor en sjalvstandig grupp med borjan i MH‘ 1] L -1” ‘ #Hje iy ﬁ:‘ By & ) Hx% Lo || s
»Och ungersven (el. hertigen, Lagervall, Lagerman) och jungfrun’ T lf@' iljeS e & I #;_ {-;_ _‘H‘ g 3“% Lt,') 1 =
De mottes uppa bro» men musikaliskt. visar foga enhetlighet. Négot T d ;- o | 'm @' a4 | " Rl ‘ ﬁ F_:Q & 4
direkt samband mellan var var, 93 (== Fredin 24) och melodierna till L il iy i Y, | . i T S 3 e m
G.-A. 23 a, b, ¢ foreligger inte, ej heller med de av Wiede (I, 44, 46) I e A e S R
och Dybeck (100: 37) atergivna eller med de i Dybecks material lig- *:}1 ! !§§ i. ‘ i# Egl‘ T ey i o [ E% 7 ﬁ
1 Jfr Svenska foklekar och folkdanser I, s. 165 f. T I;‘:b#' il t : ! ? ‘ T
* Textligt sett hor nr 89 samman med Geijer-Afzelius (= G.-A.) nr 40, 40* och % ' N, i
Yo
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2: 1, vilkas melodier — de stora olikheterna till trots — torde atergd pa en och samma
mollvisa, som dock av allt att déma ej kan ha haft ndgot samband vare sig med var
vaggvisa eller med den norska var. — Nr 87 4r upptagen bland »barnerim», men
dess ursprungliga karaktdr av ballad framgar av texten liksom av melis upp-
byggnad, som framhédver den responsoriala vixlingen mellan férsangare o. refring-
kor o. dartill — syns det mig — i en gestalt, som trots den forddrvade tradition
uppteckningen representerar, visar det franska rondeau-schemat tydligare #n de
flesta andra bevarade ballader.
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Tabell 5: folkvisevarianter.
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gande uppteckningarna av Oberg och Hollberg (Folk-lore V, bl. 84,
271). A andra sidan saknas ej sldktskap mellan G.-A. 23 b och Wiede
I: 46, vilka i sin tur hora till en grupp durbetonade varianter (hos
Hollberg och Oberg) och med en viss dragning a4t den durméssiga av-
fattning vi redan ha atergivit i var. 43. Lésaren finner dem inforda i
var sista varianttabell (nr 5, s. 43) sasom 93 a —e. Det ar har tydligt,
att i nagra fall den folkliga »omsjungningen» har foretagit en partiell om-
laggning till durvarianten av en mollartad melodi, vars slutfall bibe-
hallit sin ursprungliga karaktar. Vi observera det overbryggade kvint-
spranget i 93 a, cirklandet kring kvinten i 93 e och stollenreprisen i 93
d—e.

Av omisskédnnlig balladprdgel dr ocksa var. 95 till texten »Pa borgen
satt jungfrun s sorgsen i hag», som upptecknades si sent som 1910 i
Bohusldn av Olof Andersson. Melodiavfattningen star var vaggvisas
ganska néra: kvintspranget i stollendelen 4r kvar, dock férdréjt som
upptakt till t. 2 (jir var. 8), strofen har repris och i abgesang &r for-
melmotivet fullt tydligt. — Nr 96 (Kdmpen Grimborg, Runa 1865: 16)
utmejslar melodiinitialen efter det (ovan papekade) Gaudeamus-
motivets »germanskas form (d—a—c—a), melodin star i ovrigt nér-
mare en del avfattningar hos Béhme (t. ex. 431 och 614) 4n var vagg-
visas. — Den norska nr 97 ir egendomlig niarmast darfor, att den
kombinerat vaggvisemotivet (med dess kvintsprang) med den vélkdnda
nordiska andliga folkvisan »Det sitter en duva pa liljekvists (G.-A.
56, 1—2, Wiede I, 26—27 m. fL).

G4 vi nu emellertid ufanfor det nordiska materialet till samlingar,
i vilka man kunde vénta att finna litterdra och musikaliska motsvarig-
heter till den nordiska balladen, som vara sist behandlade varianter
direkt hé#nvisat oss till — och jag har dirvid med gott resultat
kunnat néja mig med Bohmes och Gennrichs antologier — sa stéllas
vi (mahénda till var dverraskning) infér nagra melodiska avfattningar,
vilka std nr 1 omisskdnnligt ndra (jir 98 —101), och denna likhet hojer
sig till i det ndrmaste identitet, da vi jamféra vaggvisemelodin med
en fransk »romance», en med Gennrichs repertoar sammanhorande lai
(102), som J.-B. Beck langt tidigare publicerade i Riemann-festskriften
(1909) ur en handskrift i Paris Bibl. Nat. fonds frang. 846:*

1 Gesammelte Studien ..., Lpzg. 1909, i Becks uppsats Der Takt in den Musik-
aufzeichnungen des XII. und XIII. Jahrhunderts, vornehmlich in den Liedern der
Troubadours und Trouvéres, s. 172 i originalets notering, s. 173 i B:is modala
transkription, som i detta fall knappast kan féranleda ndgon stérre meningsmot-
sattning. Ehuru handskriftens alder ej anges (och mig tillgangliga kataloger ej

lamna ndgon upplysning om denna kodex), maste det hér alltsa rora sig om en 11-
el. 1200-tals-kélla.

? Sambandet mellan vara var. 1 och 102 synes ingalunda ha varit alldeles okédnt
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I och med var. 98 raka vi in i en hel hirva av varianter till den be-
romda Lindenschmidton, vilken som bekant dr foretrddd ocksa i
var svenska koralbok, nr 138 (Kom Helge Ande till mig in). Vi skola
inte hir ga in p4 denna melodiflora, det kan vara nog med att papeka,
hur varianter pa detta sdtt kunna sld bryggor mellan skilda melodi-
komplex och hur de ovillkorligen leda oss till upptéckten snarare av
ett antal utvecklingsmojliga standardtyper och wvariationsdugliga
musikaliska motiv i var europeiska folkmusik, 4n till de i notskrift
fastlasta, stundom tvivelaktiga avfattningar som vi dro vana att
arbeta med. Inte heller torde det vara nddvéndigt att underkasta nr
99 och 101 nagon provning, huruvida dven de héra till samma flora
(B6hme synes ej ha. reflekterat harpa). Var. 100 dr satillvida intres-
santare, som den hinvisar pad samma franska profanlyrik som nr 102.
Den dr en virelai ur en oxfordkéilla (Bodl. douce 308) och dger folj-
aktligen ocksa en i var tabell ej medtagen refring (en liten dubbelstrof
pa helt sjalvstandig melodi). Bortfallet av refrdnger kan ej viacka ndgon
forvaning — redan korsningarna mellan olika former i den romanska
lyriken férutsatta vixlande uppforandepraxis — det kunde bli én
nodvindigare utanfor det romanska spradkomradet, dar textgestalt-
ningen av t. ex. rondeauformen med dess intrikata vixling mellan
halv- och helrefring och additamenta ingalunda var litt att beméstra,
atminstone inte, om man hade nagra konstnérliga krav.® Alldeles bort-
sett harifrdn hor denna virelai uppenbarligen till de 6vergangstyper,
dér refrdngen faller eller kan falla bort och kvar star en dubbelstrof
efter schemat a b c/a b ¢/.

for nordiska forskare, vilket jag fick klart fér mig av ett yttrande i férbigéende av
prof. O. Andersson, Abo, viren 1950. Om nagot publicerats ddrom vet jag icke.
Sjalv frapperades jag av den fantastiska ¢verensstimmelsen redan fér 2 decennier
sedan vid lasning av Riemann-festskriften men glémde sedermera bort saken,
till dess den aktualiserades i samband med mina férelasningar om folkmusik lisaret
1948/49.

1 Jfr Fr. Gennrich, Grundriss einer Formenlehre des mittelalterlichen Liedes etc.,
Halle 1932, s. 66.
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Overensstimmelsen mellan 102 och 1 giller nédstan not f6r not.
Vad som fordunklar gemenskapen édr den ndgot avvikande formen,

vilket framgar av féljande schema:

: « foy i
1) fransk version: (, b.a b ) ¢
76 77T 778

) 4e 4c¢ 3d

Den franska stollendelen dr som synes mycket omfangsrikare, darfor
att den innefattar jamvil en del av den svenska versionens abgesang.
Det formelmdassigt upprepade tva-taktsmotivet dar ar en sekund-
transposition av den franska melodins 7y-del, som emellertid ligger
inom stollengridnsen. Den svenska avfattningen dr primitivare savil
textligt som musikaliskt, men det melodiska materialet har den bi-
behallit i en forvanansvirt ren form. Av inte ringa intresse ar det att
i detta sammanhang visa hdn pa var. 68, vars formschema star den
franska originalversionen forvénansvért néra:

. %
2) svensk version: (4a 3

3) norsk? version: x % v 2 (9)* 4
En iakttagelse av denna art synes tyda p4, att den tradition, som den
i Norge verksamma »Skrike-Johanna» frdn Sdrna representerat, &r
mycket &lderdomlig.

Kanske skulle man nu lata en undersokning av ovanstdende art
tala for sig sjalv utan kommentar, och mahinda har en och annan l4-
sare ocksa misstyckt, att jag ej redan fran borjan deklarerat, att var
vaggvisas melodi dr belagd i Frankrike redan under 11--1200-talet
Hela vandringen genom vallatarnas, danslekarnas och till ndgon del
folkvisornas melodivirld har varit meningslgs, i den man ddrmed
avsetts en proveniensbestdmning av det centrala undersékningsobjektet,
eftersom jag pa forhand haft vetskap om det rdtta ursprunget. Men
forhaller det sig verkligen s4? Har det nakna faktum, att var. 1 och
102 aro melodiskt ndra nog identiska, sagt oss nagot om nordisk folk-
musik tidigare, alldeles bortsett fran det férhallandet, att en forfattare
av pedagogiska skil limpligen inte kastar ut sina trumfkort redan i
bérjan?. I sina Bilder etc., Medeltiden (Sthlm 1947) skriver Norlind,
s. 159: »Mina héarvarande exempel fran savidl rop som singdans
och ballad kunna visa en ren folklig evolution utan férbindelse med
kyrkomelodiken, och de tre grundfigurerna [dvs. de av mig hdr ovan,

s. 26, anforda norlindska melodityperna] dro sa elementira, att de ej .

behova ett dylikt gregorianskt stéd.» Norlinds hela framstélining av
folkmusikens utveckling &r éverhuvud syntetisk. Han soker sig fram
till en grupp melodier, de ropartade som vi redan ha berdrt, och tar
dem till utgangspunkt, varpa han vandrar ¢ver till dansernas och
lekarnas grupp och uttalar: »Den svenska singmelodikens struktur visar
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en vidare utveckling av ropets cantilena. Allt tyder pa sikrare grepp
om formen ... Motiven ha starkare uppgatt i frasen med tva kontrast-
motiv. Frasernas sammangjutning till sats kan dven forméirkas. Det

visentligt nya ligger dock i kadensen ... Aven kan skonjas en stravan
efter savil halv- (ik) som helkadens (sk) . . . Melodiken sjilv 4r énnu
tdmligen fattig ur idésynpunkt ...»* Kulmen av utveckling nas i

folkvisan. Under framhéallande av, att melodierna till vara svenska
ballader inte alls d&ro bundna vid fixerade texter, att flera ballader
som #dro textligt enhetliga 4ga en mangfald av melodier och att
ytterst sédllan en visa vandrat over till vart land med bibehallande av
ursprungslandets ton, sa uttalar Norlind (s. 149) sin tes: »den svenska
melodiskatten far foljaktligen anses vara bunden till vart land, dven
dar orden till storsta delen hdmtats utifrans. Var undersékning torde
jdva riktigheten i detta uttalande.?

Overhuvud synes man alltfor litet ha tdnkt pa, att en melodi under
en lang och over kanske vidstrickta geografiska omraden utstrickt
fardvdg kan undergd sa vésentliga fordndringar, att man ej i forstone
skulle vara beredd att tro pi en sldktskap mellan det supponerade
forsta och kanske sista ledet i kedjan, med mindre man formatt re-
konstruera de felande ldnkarna. Sa langt ifran, att de svenska folk-
visorna i regel ha egna melodier som ej aterfinnas annorstddes, har
jag fatt intrycket, att dd man undersdker en dylik texts musikaliska
avfattningar och jamfor dessa med motsvarande utldndska texters melo-

1 Bilder etc., Medeltiden, s. 143.
* Overhuvud visar Norlind i sin framstillning en forvdnansvird brist pa logik
och sundhet i resonemanget. S. 149 (a. a.) skriver Norlind strax darp4, pa tal om
detta problem: »Man (vilka »man»?) har ... sokt forklara denna musikaliska obun-
denhet genom att forutsitta, att melodien, som alldeles ovésentlig, lattare kunnat
glommas &n texten och darfor ersatts med en ny, sedan den ursprungliga gitt ur
minnet. Detta strider mot all erfarenhet. Det har alltid visat sig svart att bevara
en text, som ej nedskrivits, diaremot utomordentligt 14tt att bevara en melodi.
Snarare kan man péastd, att en text tack vare sdngen gatt at (1) eftervirlden. Hade
vara folkvisor ej sjungits, skulle endast de skriftligt upptecknade visorna blivit
bevarade till var tid.» Man kan livligt halla med om det sistndmnda. Jag tror, att
det ar en erfarenhet som litet var kan ha gjort, att vilattare minnas en text med me-
lodi, om vi komma ihig melodin. Men — detta férutsatt — méste man fraga sig:
varfor i all virlden skulle det ej férhalla sig pa samma satt, da det giller en text +
musik frén utlandet? Hur kan man anse det naturligt, att texterna kunde leva och
spridas pa sina melodier — men bara inom sprakgrianserna, men att ufanfor dessa
vél texterna (!) men didremot ej melodierna skulle dga formdaga att leva vidare?
Ar det ej rimligt och naturligt, att den utlandska texten jamte sin melodi pa svensk
botten anammades och smaéltes in i praxis framférallt tack vare sin melodi, som
kunde behandlas pd sedvanligt kontrafaktmanér. Melodierna voro di som nu i

basta mening internationella, medan texterna maste transkriberas till det nya
sprdkomradets tungom4l.
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dier, sa star man inte si séllan infér mer eller mindre starka och pata- 70 O Bans. 3
liga samband.! Har kan man i sanning begrunda Hans Joachim Mosers ;; g Ezﬁz }S
ord: »redan tvanget att ur 20 foreliggande uppteckningar av samma 73 G Béns. 4
visa gissa sig till urgestalten och skilja denna frin mer eller mindre 74 @ Viser 43
avldgsna sjalvstiandiga forgreningar, fordrar av den lirde en konstnér.? 75 G Bans. 3
76 O Bans. 9a
77 G Bans. 9
Férteckning ‘6ver -de 102 anférda varianternas kallor: 78 Barnerim 53
79 G Bans. 14
1 Arw. 1a 36 Dbk, Sv. visor II: 14 80 Barnerim 25
2 Fredin 139 37 SvLa, Dalarna III 873 81 G Viser (Tillidgg) 55
3 Fredin 143 38 Dbk, Runa 1865: 13 . 82 G Bans. 22
4 Arw. 5b o. 4b 39 SvLm I 9: 5 83 O Bans. 11
5 Arw. 14a 40 Dbk, 100: 25 (= Runa 1865:12) 84 @ Bans. 7
6 Arw. 6b 41 Dbk, Vallvisor 4 85 G Béns. 31
7 Runa II: 109 42 Dbk, Folk-lore III, Elfdalen, 86 Barnerim 69
8 Arw. 1b Hornlat 2 87 Barnerim 77
9 Arw. 2a 43 Dbk, 100: 71 88 Barnerim 32
10 Arw. 3a 44 Fredin 168 89 G (Lindeman 1864:) 46
11 Wiede 157 45 Fredin 188
12 SvlLa, Sédermanl. 113 46 Fredin 196
13 Wiede 291 47 Fredin 571

14 Bondeson II 367

Dbk, Folk-lore V: Lidfors 9

15 ULMA 14900 bl. 15a 49 Arw, 76

16 ULMA 8817 bl. 17 50 Arw. 68

17 SvLa, Hilsingl. I, 50 51 Arw. 87

18 Arw. 6a 52 Lagus II 423

19 Arw. 2b 53 Arw. 90

20 ULMA 8817 bl. 17 54 Arw. 93a

21 Runa 1865: 7 (= Dbk 100: 9) 55 Fredin 95

22 Dbk, Vallvisor 3a 56 Wiede, »bunty IV

23 SvEm 1 9: 4

24 Dbk, Hornlatar 12

23 Dbk, Folk-lore IV: Husby
26 Dbk, Hornlatar 8

27 Dbk, Vallvisor 6 (= Runa II2)
28 Dbk, Hornliatar 11

29 SvLa, Dalarna I 290

30 SvLa, Dalarna II 362

31 Dbk, 100: 94

32 Dbk, Vallvisor 15b

33 Dbk, Hornlatar 6

34 Dbk, Runa 1847, vallat nr 5
35 SvLéa, Dalarna I 287

Wiede, folklekar 79

Lagus II 415d

Lagus II 415a

Lagus II 318

SvIm XIX 1: 312 ,
SvL4a, Dalarna I 306 '
SvLa, Dalarna II 492

Dbk, 100: 59

SvL4a, Bohusl. & Hall. 72

SvL4, Bohusl. & Hall. 44

Fredin 152

@ Bansuller 9b

Barnerim 60

1 Jag néjer mig hir med att pdpeka variantfloran till »Ovintad brollopsgésts:

Och jungfrun stdndar p& hogan berg, med mer dn ett dussin varianter ur svenska

och tyska killor (vilka for Tysklands vidkommande latt skulle kunna méangfaldigas),

alla uppenbarligen besliaktade, stundom fantastiskt nérstdende, ehuru fran vitt

skilda geografiska omraden.
* Jahrbuch fir Volksliedforschung, bd IV, s. 133.
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90 G Bans. 7

91 Barnerim 18

92 Landtmanson, s. 54

93a Folk-lore V bl. 84 (3 av-
fattn:r av Oberg, 6, 9, 24)

93b Folk-lore V bl. 271 (Hollberg)

93¢ Wiede I 46

93d G.-A. 23 b

93e Wiede I 44

93 Fredin 24

94 Dbk 100: 9

95 SvL4&, Bohusl. & Hall. 41

96 Runa 1865: 16

97 Barnerim 1

98 Bohme 547

99 Boéhme 532 b

100 Gennrich I 178

101 Bohme 151

102 Riemann-Festschrift 1909, s.
172



