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KLANGPROBLEM I 1600—1700-TALENS
ORGELKONST

OM BAROCKENS REGISTRERINGSPRINCIPER MED
SARSKILD HANSYN TILL BACHS SISTA
ORGELKOMPOSITIONER

Av BenecT HAMBRAEUS

INTERPRETATIONSPROBLEMET i barocktidens —speciellt Bachs — orgel-
musik blev fran och med 1920-talet synnerligen aktuellt. Genom ater-
upptickten av ofta starkt forddrvade barockorglar och genom inten-
siva studier i de gamla orgelbyggarnas intonations- och mensurerings-
principer kunde den lavinartat sig utbredande »orgelrérelsen» med ett
slag avfora de tyska hogromantiska tolkningsprinciperna fran dagord-
ningen!. Samtidigt dstadkoms en kraftig omvérdering av den elsassisk-
franska skolans uppfattning, denna nirmast foretridd av Emile Rupp
och Albert Schweitzer. Dessa hyliade i hdnférda ordalag den franska
firman Cavaillé-Coll & Mutins orglar, vilka upphéjdes till rang och
virdighet av den enda ténkbara bachorgeln. Att denna é&sikt ej
langre kan anses vara hallbar torde framgé av det féljande. Den nya
forskningens syn pa Schweitzers insats framgar kanske bdst av ett ut-
talande av Kurt Wolfgang Senn?: »Schweitzer lasse ich als ’Anreger’
und Pionier gerne gelten, aber nicht dariiber hinaus. Er ist im Grunde
eben doch ganz der alten Generation zugehorig, mit all seinen roman-
tisierenden Ansichten.» Den teori som framldgges i denna studie har
sitt upphov i den ortodoxa orgelrérelsen; atskilliga uppfattningar ha
dock tillspetsats eller modifierats efter omstdndigheterna.

Vad som bl. a. har gett fritt spelrum &t diverse vidlyftiga hypoteser
och rent av hugskott ar ett for barocktidens germanska orgelmusik sér-
skilt betydelsefullt faktum: i motsats till den samtidiga franska saknas i

! Ett tidstypiskt dokument utgér det av Karl Straube 1913 separat nyutgivna
(och kommenterade) andra bandet i petersupplagan av Bachs samlade orgelverk.
P4 likartat satt gestaltar sig forsta bandet av Straubes samlingsverk »Alte Meister
des Orgelspiels» 1904 samt hans utgdva »Choralvorspiele aiter Meister» (1907);

jfr dock hartill de betydligt mera stilrena (av Straube redigerade) »Alte Meister des
Orgelspiels, Neue Folge» I—II (1929),

2 T ett brev till forf. januari 1949,
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den tyska orgellitteraturen registreringsuppgifter; dér siddana fore-
komma anvéindas ofta generaliserande ordalag och en for samtiden
vilbekant men for oss oftast mer eller mindre frimmande terminologi.
Hit hor framfér allt termen »pro organo pleno» som under en anscnlig
tidsrymd brytt manga hjarnor. Begreppet behandlas lingre fram i
denna uppsats. '

Jag har begrdnsat materialet att endast omfatta Bachs sista fria
orgelverk fran Leipzig, d. v. s. preludierna och fugorna C-dur (Peters
11, 7), c-moll (11, 6), Ess-dur, (III, 1; Clavieritbung III), e-moll (II, 9),
h-moll (II, 10) samt »Die Kunst der Fuge». En motivering hértill ut-
gor bl. a. det forhallandet, att just dessa verk (t. ex. dven de kano-
niska variationerna éver »Vom Himmel hoch») satillvida &ro de mest
problematiska i Bachs produktion med avseende pa registreringen som
hiansyn méste tagas till dels den utpréglat abstrakt-linedra texturen,
dels den tydligt concerto-missiga gestaltningen med klart avvéigda
ripieno-concertino-artade partier.

Bland dem som varit mig behjilpliga med rdd och anvisningar ndm-
ner jag hér framst docenten, pastor Ernst Karl Rossler (Hohenzell bei
Schliichtern), med vilken jag under mitt besdk i Tyskland september
1949 haft fsrmanen att diskutera en rad aktuella problem i samband
med detta mitt arbete; vidare domorganisten Kurt Wolfgang Senn,
Bern, som bidragit med virdefulla uppgifter om bl. a. litteratur och
uppiérandepraxis.

Rent elementdra begrepp forutsdtter jag vara bekanta for ldsaren;
betraffande orgelregistrens systematik hénvisas till den kortfattade
uppstéllningen nedan. ‘

De notexempel som aterfinnas i denna uppsats avse endast att be-
lysa vissa karakteristiska episoder, dar klangférdndring erfordras; de
forslag till registrering som dérvid lamnats betyda givetvis endast
nagra av de méanga mojligheter som std till buds.

FORKORTNINGAR
HW = Hauptwerk
OW = Oberwerk
BW = Brustwerk
RP = Riickpositiv
Ped = Pedal
Org. pl. == Organo pleno (jfr avsnitt III)
Pl. s. str. = Plenum sensu siricto (endast omfattande Principal, Oktava,

Mixtur, Scharff samt ev. trumpetregister): »egentligt
plenum»; motsatsen #r plenum sensu lato (Pl s. L): kol-
lektivbegrepp for samtliga klanggrupper.

105

Systematisk oversikt dver de viktigaste av de i detta arbete upptagna re-
gistertermerna. (Terminologi i huvudsak efter E. K. Rossler.')

PLENO:
a) labialstimmor

1. Enkériga: Contras, Doublette, Flautado, Montre, Oktava,
Quintatén 16, Prestant, Principal, Principalkvinta (22/;),
Sedetz (Sedecima), Superoctava.

2. Flerkoriga: Fourniture, Lleno, Mixtur, Scharf (Scharp, Scherp).

b) lingualstémmor

1. Enkériga: Basun (Posaune), Klarin (Clairon), Singend Kornett
(dven = variano-lingual), Trumpet (Trompette).

2. Flerkoriga: for denna uppsats’ vidkommande, jfr den spanska
dispositionen sid. 106 ff.

ELECTO:

(endast labialstdmmor)

1. Enkériga: Block{ldjter, Gedackter, Gemshorn, Koppelflojt, Lari-
got, Nasard, Quintadena 8’, 4’, 2/, Rorflojter, Sifflojt, Spets-
flojt, Ters.

2, Flerkoriga: Cimbel (jfr nedan), Nasardos.

VARIANO:
a) labialstimmor (»sololabialer»)
1. Enkoériga: strakstdmmor; 6verblasande flojter (Querflote, Tra-
versflote ete.).
2. Flerkoériga: Kornett (= Grand Cornet), Rauschpfeiffe (-quinte);

Cimbel (i canto-solo-kombination med t. ex. Principal el. Kvinta-
dena 8" el. 47

b) lingualstimmor

(Enkériga): Birpfeiffe, Dulcian (Touzyn), Krummhorn (Cro-
morne), Oboe (Hautbois), Regaler av alla slag, Schallmey, Zink,
Vox humana. -

! Termen Electo (av lat. eligere = vilja) hansyftar p4 mojligheterna att registrera
»urvalsméssigt» med stdmmorna inom denna grupp, vilka féretriadesvis aro vid-
mensurerade, t. ex. 8" + 2'; 8 4 1}/y5 8" + 2¥/y + 1} 8’ + Cimbel etc. Benam-
ningen Variano (av lat. varianus = brokig) syftar pa den évertonsrika klangen hos
registren i denna grupp (t. ex. de extrema klangfirgerna i en Béirpfeiffe 8’ el.
Krumhorn 16”). Till Pleno ridknas enligt vedertaget bruk principalkérens stimmor
(d. v. s. Principal, Oktava, Kvinta 2?/;’, Mixtur, Scharff), i forekommande fall ac-
cessoriskt forstarkta med trumpet-register. Principiellt m& aldrig electo-klangerna
blandas med pleno- eller variano- fér att undvika syntes av komplementira klang-
farger; denna fraga utredes narmare i Ernst Karl Risslers uppsats »Orgelfragen
heute» (Musik und Kirche 1947, H. 3—6; 1948, H. 1—2. Kassel 1947—48).

2 Jfr Schlick: »Ein solches Register [Zimbel] lautet zu allen Stimmen wohl».
(Spiegel der Orgelmacher, nytryck Mainz 1932, s. 29.)
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[. ')NATIONELLA KLANGFARGER»

Forutom den rent kronologiska fragan om olika tiders klangliga dis-
ponering av ett orgelverk uppstiller sig en annan som &4r minst lika
viktig: orgelns »nationella klangfdrgs. I synnerhet under tiden fram till
barocken kan man mairka en tydlig tendens i olika ldnder att betona
olika register (registergrupper)! vilka senare bli av betydelse for hog-
barockens dispositionskonst. For att i det foljande kunna faststilla
vissa generaliserande fakta, skola vi till att borja med studera nagra
typiska dispositioner frdn 1500-talets europeiska orgelkonst. Av ut-
rymmesskil méste jag tyvérr avstd frdn notexemplifiering; ur denna
skulle ndmligen ha framgatt den ofta mycket sldende Overensstdm-
melsen mellan det sdrskilda orgelverkets klangliga disposition och not-
texturen i vederbérande region.

I: Italiensk disposition (S. Giuseppe, Brescia /1581/)x

Principale 16° Decimanona 2 2/,
Voce umana (discant) Vigesimasecunda 2’
Octava 8’ Vigesimasexta 11/,

Quintadecima 4’ Vigesimanona 1’
Trigesimatertia 2/,
Tridecimasexta !/,

Flauto in Quintadecima 4’

? Flauto in Octava 8’

I1: Spansk disposition (»Kejsarorgeln» i katedralen, Toledo ,1549/)%
Samtliga register delade i bas- och diskanthé&lft (med dubbla andrag).

Undre manualen:

Flautado de 26 (= Principal 16"
Violon de 26 (= Gedackt 16")
Flautado de 13 (= Principal 8)
Octava (4)

Under 1600-talet tillfogades:
Trompeta Real 8’
Clarin de Campana (Filttrumpet 4°)
Clarin Claro (4)
Clarin brillante (2 4+ 4°)
Trompeta magna 16’ (discant)

1 Se Hans Klotz, Ueber die Orgelkunst der Gotik, der Renaissance und des Barock,
Kassel 1934, s. 24 ff. For en framstiallning av liknande tendenser i modern disposi-
tionsteknik, se Kwasnik, Die Orgel der Neuzeit, Koln 1948; kap. »Volkische Glie-
derung».

2 Citerad efter Jeppesen, Die Italienische Orgelmusik am Anfang des Cinque-
cento, Képenhamn 1943, s. 43. '

s Citerad efter Merklin, Aus Spaniens altem Orgelbau, Mainz 1939, s. 10 ff.
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Ovre manualen:

Flautado de 26 (= Principal 16)
Flautado de 13 (Principal 8')
Violon de 13 (Gedackt 8%)
Octava 4’

Octava tapada (Gedackt 4")
Flauta traversa 8’ (discant)!
Quincena 2’

Docena y Quincena 22/," + 27
Nasardos 5 ch

Nasardos 8 ch

Lleno 8 ch

Corneta magna 7—13 ch
Trompeta magna 16 (discant)
Trompeta Real 8’

Bajoncillo 4’ (bas) + Clarin 8 (discant)
Violetas 8" (Geigen-Regal)

Pedal:

dubbel tastatur: framfér var och en av de vanliga pedaltangenterna

(tastatur II) sitter en rund, c:a 3 ecm tjock tridplugg (tastatur I)=
1 Contras de 52 (32

Contras de 26 (16"; prospektregister)

Contras de 26 (16’; av tri)

Contras de 13 (8")

Contras en Octava (4")
II Contras en quincena (2°)

Contras en 22a (1)

Contras en Bombardas (16)

Contras en Clarines (8")

Clarines en quincena (27)

III: Fransk disposition (férslag av Jean Titelouze /1563—1633))
Grand Orgue (HW)

Montre 16’ (Principal 16
Bourdon 8’ (Gedackt 8%)
Préstant 4’ (Oktava 47
Flute 4’ (Gedackt 4%)
Nasard 2 2/’ (Nasat 22/,
Doublette 27 (Oktava 2%)
Flate 27 (Gedackt 2%)
Larigot 11/’ (Sifflote 11/,
Sifflet 1’ (Waldflote 1)

Fourniture 4 rangs
Cymbale 3 rangs
Cornet 5 rangs

(Mixtur 4 ch)
(Scharf 3 ch)
(Kornett 5 ch)

1 2-korig, sviavande (jfr ital. Voce umana!).

? Merklin, a. a. s, 11; jfr Frotscher, Geschichte des Orgelspiels, 193536, s. 262 ff.

s Efter Klotz (a. a. s. 39) och Dufourcq, J. S. Bach, le maitre de 1’orgue, Paris
1948, s. 45. Dispositionen avser orgeln i Saint-Goudard, Rouen, 1632,
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Trompette 8
Clairon 4"
Vox humana 8’

Positif (RP)
Montre 8’
Prestant 4’

Nasat

Doublette 2’
Fourniture 3 rangs
Cymbale 2 rangs
Cromorne

Pédale

Bourdon 8’
Flute 47
Trompette 8

(Trompete 8')
(Clarino 4%)
(Regal)

(Principal 8%)
(Octava 4%)
(Nasat 22/))
(Octava 2%)
(Mixtur 3 ch)
(Scharf 2 ch)
(Krummbhorn 8)

(Gedackt 8%)
(Gedackt 4%
(Trompete 8)
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V: Sydtysk disposition (S:t Ulrichskirche, Augshurg /1580—1581/)t:

Manual

Principal 8’
Flauttwerkh 8’
Coppelbass 16°
Octav 4’
Superoctaf 2’
Quint

Mixtur 6 fach
Zimbelwerkh 2 fach
Klaines verdeckt 4’
Busaune

Toppelte quinten

Pedal:

Principal 8 (Transm.)
Flauttwerkh 8’ (Transm.)
Coppelbass 16” (Transm.)
Mixtur 6 ch. (Transm.)
Busaune (Transm.)

Principal 16’

(Ain Flettwerkh 8%)
(Krumhorner oder Schalmeyen)
(Herley)

Tremulant, Vogelgesang, »Herbaukhens.

VI: Nordtysk disposition (S:t Jacobi, Hamburg; byggd och renoverad av
Hans Scherer d. 4. 1588/90 resp. 1605,06)=

IV: Nederldndsk disposition (Dom-Kerk,

Boven Manuaal (OW)
Praestant 8’

Groot Manual (HW)
Praestant 16’

Octava 4’ Holpyp 8’
Super Octava 2’ Octaav 4’
Quint 3’ Fluit 47
Mixtuur Gemshoorn 2’

Flajeolet 1’
Tertiaan (Cymbel)
Trompet &

Vox humana 8’

Pedaal Trompet 8’
Touzyn 8’

Utrecht 1570?7):

Rugpositief (RP)
Praestant 8’
Quintadeen 8’
Octaav 4’

Super Octaav 2’
Fluit 2’

Sexquialtra
Mixtuur

Scharp

Touzyn 8" (Dulcian)

Som typexempel pa en mer lapidarisk disposition av denna typ mé
dven anféras foljande till den av Sweelinck trakterade (mindre) orgeln i

Oude-Kerk, Amsterdam.:

»Eerste klavier» (HW)

Prestant 4’ Gemshoorn 2’

Roerfluit 8’ Tertscimbel
Quintadeen 8’ Schalmei 4’
Superoctaf 2’

Mixtuur Pedael
Scherp Trompet 8’

»Twede klavier» (BW)
Roerfluit 4’ :
Sifflet 11/,

Regaal 8’

1 Citerad efter Hess, Dispositien der merkwaardigsten Kerk-Orgelen (1774, ny-
tryck Utrecht 1945), vilken meddelar: »Dit' Orgel . .. moet naar waarschynlykheid
over de Twee Honderd Jaaren oud zyn». Dufourcq (a. a.) anfor en frdn denna av-
vikande disposition, vilken av allt att déma hérrér frin ndgon senare ombyggnad.

Se féljande fotnot.

: Citerad efter B. van den Sigtenhorst Meyer, Jan P. Sweelinck en zijn instru-
mentale Muziek, Haag 1946, s. 100. Finnes felaktigt meddelad hos Dufourcq, a. a.

s. 31.

Hauptwerk

Principal 16’
Quintadena 16’
Oktave 8’

Rohrfléte 8
Schweizerpfeife 8’
Rohrflte 47
Rauschpfeife 22/," + 27
Mixtur

Scharf

Brustwerk (ingen siérskild manual
utan spelbart fran OW)

Quintadena 4’
Spitzgedackt 4’
Waldflote 17
Regal 8’

Pedal

Principal 327

Oktava 167

Subbass 16°

Oktava 8’

Oktava 4’

Spillflste 4°

Nachthorn 2’

Spitzquinte 11/,

Mixtur

Scharf

T Citerad efter Frotscher, a. a. s. 334,
» Efter Klotz, a. a. s. 74 f.

Oberwerk

Rohrflote 87
Principal 8’
Gedacktflote 47
Schweizerpfeife 4’
Nasat 22/
Nachthorn 2’
Sifflote 11/,
Klingende Zimbel 3 ch.
Trompete 8’
Regal &’

Zink (diskant)

Riickpositiv

Principal 8’
Gedackt 8’
Quintadena 8’
Oktava 4’
Rohrflste 47
Nasat 22/,
Nachthorn 2’
Sifflote 11/,
Mixtur

Scharf
Klingende Zimbel
Birpfeife 8’
Regal 8’
Krummbhorn 8§’
Schalmei 47
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Zimbel Schwebungen (Tremulanter)
Posaune 16’

Krummhorn 16’

Trompete 8’

Kornett 2’

Ur det nu meddelade materialet kunna vi utan svarighet utkristal-
lisera nagra fakta betrdffande »nationell klangfirgy.

Ett karakteristiskt drag hos de italienska orglarna fran 1500—1600-
talet 4r enmanualigheten. Pedalklaviaturen ar, sdvida den 6verhuvud-
taget forekommer, undantagsvis férsedd med en egen stimma (i storre
verk Principal 32'), i 6vrigt tilldmpas sbihangssystemet», d. v. s. ma-
nualens bastoner &ro spelbara med pedal. Varken rorstammor eller
mixturer tillhéra den italienska typorgeln; flojtstdmmorna kunna
knappast sparas ldngre tillbaka &n 1480 Den s gott som fullstdndiga
bristen pa karaktdrstdimmor medfor, att nomenklaturen pa de enhet-
ligt mensurerade principalregistren uppréttas serievis (med utgings-
punkt fran de latinska rdkneorden). Hénsyn tages harvid till ifrdgava-
rande verks lagsta registerkor: med 16’-principal som verkets grund-
stdimma har registret Quintadecima 4’-tonh6jd; dr utgangslaget 8’ blir
samma register (Quintadecima) 2’. I sammanhanget kan. papekas, att
nyare forskningar givit vid handen, att den s. k. vida italienska prin-
cipalmensuren, troligtvis beror pa en missuppfattning hos vederbo-
rande auktorer.® Jeppesen meddelar i sitt arbete om italiensk orgel-
musik att inga entydiga dokument frdn 1500—1600-talet kunna pres-
tera ett belagg for, att italienarnas principalmensur varit sdrskilt vid.
Joseph Mertin, vilken féretagit mitningar i just S. Giuseppe-orgeln, har
tviartom konstaterat att mensuren varit »recht eng»*! I ett 4nnu opub-
licerat meddelande, som stéllts till mitt forfogande av E. K. Rossler,
papekar denne, att klangskillnaden mellan »nordtysk» och »italiensk»
principal beror pa skillnad ilabieformen. Vidare bér framhallas att »Voce
umana» icke (som den franska och tyska »Vox humana») dr nigot ror-
verk, utan, enligt Joseph Mertin, stdimd »in ruhiger Oberschwebung
zum Prospektprinzipal».’

Ett enligt Merklin m. fl. fér de spanska orglarna utméirkande drag
ar en genomgdende trang mensurering av labialstdmmorna; i forening
med lagt vindtryck (c:a 50 mm.) dstadkommes en mycket latt spelart.

1 Jeppesen, a. a. s. 45.

: Jfr i detta sammanhang Mattheson angdende Schallmey-registrets tonhsjd (i
Niedt, Musicalische Handleytung I1I, Hamburg 1721).

3 Jahnn, Klotz, Mahrenholz.

4 Se Jeppesen, a. a. s, 49, 54.

s Jeppesen, a. a. s. 54.
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Intonationen #r i allmédnhet synnerligen mild med bl. a. mycket laga
uppskdrningar; detta géaller framfor allt mixturerna. Betrdffande dessa
bor observeras den normala férekomsten av terser: i Corneta magna
ingar dven en septima 11!/, I' Omédjligt 4r inte, att den franska Grand
Cornet utvecklats efter spansk forebild. (Man torde dock observera, att
den spanska Corneta magna repeterar, under det att Grand Cornet ar
genomgdende.) Fran 1600-talet hdrstammar det f6r de spanska orglarna
kanske mest karakteristiska: den péfallande rika uppsédttningen med
rorverk i dven de minsta orglar. Stor omsorg nedlades uppenbarligen
pa att ge varje register dess speciella karaktdr: mirk nedermanualens
bada 4'-clarini! Under de f6ljande seklen utvecklades rérverksdispone-
randet till maner: i den praktfulla, helt férgyllda barock-orgeln (17533) i
samma katedral (Toledo) dro av 36 stdmmor 16 roérverksregister, av
dem 4 st. koriska (2 & 3 ch); lika mérkligt ar férhallandet i Toledo-
katedralens tredje orgel (1796—97): 10 av huvudmanualens 20 stdm-
mor dro rorverk. Vilbekant d4r den spanska praxis att placera tung-
stammor vagritt utgdende fran orgelfasaden »so dass die Kldnge mit
voller Gewalt unmittelbar in den Raum schmettern» (Frotscher).? D&
tungorna emellertid voro tunna och breda — d. v. s. dvertonsutveck-
lande — var klangen snarare sprod och grellt smattrande (Merklin) 4n,
som Frotscher tydligen forestallt sig, pompos.

I den franska dispositionen bor observeras den for franskt orgel-
bygge ytterst karakteristiska Cornet 5 ch, sammansatt 8, 4/, 2%/,
2’, 13/, Ursprungligen var denna korstdmma forbehéllen solistisk an-
vandning, bl. a. som melodiférande register i »Récit de Tierce en Taille».
Vittnesbérd harom ha vi dnnu s& sent som hos Dom Bedos: »Un nombre
d’organistes ajoute & ce mélange® le Grand Cornet, sans s’appercevoir
que ce Jeu ote tout le tranchant & la douceur dans les dessus des Jeux
d’Anches. D4 stdmman under silbermanntiden infogades i den tyska
dispositionssystemet, kom den emellertid att tillhora det ditintills ters-
fria nordtyska plenum.* Pedalens uppgift dr i den franska orgeln under

* Frotscher meddelar (a. a. s. 1025) att den férsta septimstdmman synes ha
byggts i Dreifaltigkeitsorgel, Berlin, p4 Kirnbergers initiativ; jfr dock ovan! Forst
vid sekelskiftet 1800 kom stdmman i allmint bruk i europeiskt orgelbyggeri.

¢ Dessa prospekttungstimmor (»Toledotrumpeter») ha i véra dagar byggts av
bl. a. den danska firman Marcussen & son; angdende prospektrorverkens forekomst
I tyska orglar, se Praetorius, Syntagma musicum II, De organographia, Wolfen-
biittel 1619; faks. nytryck Kassel 1929, bl. a. s. 201,

8 »L’art du facteur d’orgues» s. 525: »Pour la fugue grave. G[rand] O[rgue = HW]:
le Prestant, toutes les trompettes, & les Clairons; au Positiv, on mettra la trompette,
le clairon et le cromorne; les claviers seront ensemble» etc.

4 Adlung, Musica Mechanica organoedi (Berlin 1768; faks. nytryck. Kassel
1931), I s. 168; Frotscher a. a. s, 1021 f,
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Titelouze-tiden s& gott som alltid inskrénkt till att med en framtra-
dande tungstdmma framhédva tenorstdimmans c. f. Basstdimman kunde
darvid utforas manualiter med 16'-register.! Av de i dispositionen fore-
kommande pedalregistren dr endast trumpeten sjalvstéindig, labial-
registren 8" och 4’ 4ro transmitterade fran HW (Klotz).

Liksom i den franska dispositionen &r den nederlindska orgelns
pedal utpréglat c.-f.-klaver. Gentemot den franska Grand Orgue upp-
visar emellertid det nederldndska HW en renodlad principalkor-klang
(med kvintmixturer). Som kontrast till detta labialverk stir OW med
rorverk och flojter samt RP (Principal 8 mot HW:s 16’; solo-alikvot:
sesquialtera; variano-tungstdmma, Dulcian 8’ (Touzyn). Observera
dubbleringen av 2’ i RP: Fljjt 2’ ingar formodligen som (vidmensure-
rad) bestdndsdel i canto solo-kombination med Quindadena 8'. Dispo-
sitionen av OW stdmmer &verhuvudtaget med de typexempel som an-
foras hos Klotz [: tungstdmmor av naturlig, konisk uppsatsldngd (Trum-
pet 8"), vidkoriga register (Holpyp, Fluit, Gemshorn, Flajeolet), trang-
mensurerat fundamentregister (Prestant 8')]. Verkkontrasten framgar
kanske dnnu tydligare av den andra citerade nederldndska dispositio-
nen (Oude-Kerk, Amsterdam). Hér dr skillnaden i klang ytterst patag-
lig: mot HW:s principal-plenum svarar BW:s rorverks- (variano-)»ple-
num» med rorstdmma 8’, labialregister 4, 11/,

Den sydtyska orgeltypen uppvisar vissa gemensamma drag med den
italienska: enmanualighet och foga sjdlvstandig pedal. Frdndskapen
med nordtysk orgelstil visar sig framst déri, att den italienska orgelns
separata andrag for hiogre kor i principalpyramiden hdr ersatts med ett
gemensamt: Mixtur 6-fach (repeterande ?); detta galler d4ven Zimbel-
werkh 2-fach. Av utomitaliensk hirkomst 4ro vidare rorverken (Bu-
saune, Krumhorner).

Ojamforligt mycket mera mangsidig? 4r den nordfyska dispositionen
med sina 5 verk, fordelade pa tre manualer och pedal. Denna klart pro-
portionerade »verkorgeltyp» med kontrastgrupperade klangfélt skulle
senare bringas till fullindning av Arp Schnitger.® Fran de i viss man
nirbeslédktade franska och nederlandska orglarna (dispositionerna III
och IV) skiljer sig den nordtyska framfor allt genom pedaldispositionen.
Under det att pedalverken i Titelouzes och Sweelincks instrument nés-

1 Klotz, a. a. s. 67.

= D. v.s. f. n., i den utstrackning man just nu kéanner till det sydtyska orgel-
byggets historia. Ett viktigt — om ocksa ingalunda uttémmande — bidrag till denna
fraga ar J. U. Sponsels »Orgelhistories, Niirnberg 1771, vilken i urval nytryckts
1931 (Kassel, utg. av Paul Smets). Aven Worsching, Der Orgelbauer Karl Riepp
(1940).

3 Det kan vara av intresse att erinra sig, att just denna orgel exakt 100 ar senare
ombyggdes och utvidgades av Arp Schnitger, Se disposition nedan s. 119 f.
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tan uteslutande voro anlagda for att utmérka tenorstdmman i polyfon
¢. f.-sats,® har pedalverket i den nordtyska orgeltypen forldnats den
dubbla uppgiften att dels kunna tjdna som cantus firmus-klaver (med
méjlighet att fora c.f. i alla ldgen fran bas till diskant), dels som bas-
klaver med manualméssig disposition av bl. a. principal- och fyllnads-
stdmmor. Synnerligen karakteristisk dr dven de nordtyska orglarnas
artrikedom vad stimmaterialet betrédffar: den idealiska proportionen
mellan de tre huvudgrupperna pleno, variano, electo dr utmérkande
for hela den tid i orgelkonsten som brukar g& under namnet Praetorius-
tiden. I motsats till vad fallet &r i fransk och spansk orgelkonst dis-
poneras foretradesvis variano-rérverk (regaler av olika slag).

1 England synes orgelkonsten aldrig ha natt upp till samma posi-
tion som i férutndmnda linder. Forskningen har gett vid handen, att
orgelmusiken intog en mycket underordnad stillning i landets musik-
liv. Under Commonwealth-regimen spolierades med berdtt mod é&t-
skilliga instrument? (ett analogt fall 4r 1500-talets Schweiz!®); Rimbaults
nu visserligen till en del forlegade men dock synnerligen intressanta
arbete pa grundval av arkivforskningar* kan meddela dispositionen en-
dast till eff storre engelskt orgelverk (tremanualigt; 1688) av starkt
franskpéverkad karaktar. Till yttermera visso saknades pedalklaviatur!
I sammanhanget skall dock anféras en — visserligen betydligt senare
— disposition:

Open Diapason (Metall; fasadregister; 8%)

Stoppad Diapason (Metall i diskanten, tyd i basen; 8)

Principal (Metall; 47)

Twelfth (Metall; = Quinta 22/,)

Fifteenth (Metall; == Oktava 2)

Great Tierce (Metall)

Flute stop (87?).

Detta, ett enmanualigt positiv (utan pedal) ansigs av Héindel® vara
det idealiska instrumentet for atergivandet av hans orgelkonserter.
Det #r en avsevird skillnad mellan de ideal som realiseras i den nord-
tyska dispositionen (VI) och den engelska: den betyder till yttermera
visso en fortrifflig karakteristik av den olikhet i malsattning som skilde
Haindel fran Bach. Handels monsterdisposition &r inte enbart dikterad
av den omstdndigheten, att de engelska hemorglarna undgitt forsto-
relseraseriet: av vissa orsaker att doma var enmanualigheten norm se-

1 Med starka rotter i dels abstrakt, frAn vokalmusiken utgdende cantus firmus-
teknik, dels klaveridiomatisk textur i koloristernas eller virginalisternas stil.

2 Se bl. a. Bukofzer, Music in the Baroque Era, New York 1947, s. 191,

3 Se C. A. Moberg, Kyrkomusikens historia, Sthlm 1932, s. 217.

¢+ Edward Rimbault, Early English Organ Builders (London 1864).

5 T ett brev till Charles Jennens fr. 1749; citerad efter Frotscher, a. a. s. 823.

8—507482,
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"dan 4ldsta tid, och betecknande angives i kompositioner, dir tvd ma-
nualer erfordrades: »for the double organ».?

Som redan ovan papekats, ha vi med denna synoptiska framstélining
velat askéadliggora olika nationers tendenser att betona olika register
eller registergrupper. En dylik indelningsprincip blir ocksad vérdefullare
for den fortsatta diskussionen dn en uppspaltning i »nationella men-
sureringsprinciper» — med de bada mahrenholzska principaltyperna av
italiensk och nordtysk extraktion som huvudkomponenter?: mensur
och intonation for de individuella registren synes ej ha varierat fran land
till land i den utstrdckning man hittills velat gora gillande.

Vi ha ocksa konstaterat, att den i de flesta hdnseenden mest funk-
tionsdugliga orgeltypen dr den nordtyska. Denna &r likasd bast 4gnad
for uppgiften att aterge struktureh i den typiskt nordtyska toccata-
konst, som skulle bli synnerligen inflytelsegivande &4t Bachs orgel-
musik. I icke ringa grad beror detta pé.det for idiomatiskt pedalspel
vialdisponerade pedalverket: i hogbarockens franska orgeltyp (som
jamte den nordtyska dominerar den tidens orgelkonst) saknas i stor ut-
strdckning den for Bach si betydelsefulla »graviteten» i pedalbasen.®
Dom Bedos anfor nigra monsterdispositioner som troget aterspegla
orgelidealet i Frankrike under Bachs tid.

En av dessa dr uppgjord for ett mindre orgelverk om 21 ljudande re-
gister, Jamférd med Titelouze-dispositionen ovan (III) uppvisar dom
Bedos’ samma »cantus planus-disponerade» 8’-pedal som denna: pedal-
verkets enda register dro Flute 8 och Trompette 8. Dessutom saknas i
det tremanualiga dom Bedos-verket en 16’-manualbas; 16°l4get dr salunda
ej representerat i hela orgeln. Den andra monsterdispositionen — for
ett grandiost 5-manualigt verk med 86 ljudande register — uppvisar
dock ett rikt besatt pedalverk om 21 ljudande stdmmor. Av dessa aro
emellertid inte mindre #n 14 utpriglade cantus firmus-register och
bland dem 4 oanvindbara separat (Gros Nasard 53'/;’, Grosse Tierce
31/;’; Nasard 2 ?/y’; Tierce 13/;') — disponerade att inga i den kornett-
missiga kombinationen »Jeu de Tiercer. Observeras bor dven den rika
férekomsten av pleno-rérverk: G. 0. (= HW): I & II Trompette 8,
I & II Klarine 4’; Pos.: Trompette 8’; Clairon 4’; Bombard.: Bombarde 16’
Trompette 8’; Clairon 4’; Récit.: I & II Trompette 8'; Echo: Trompette
8’; Péd.: Bombarde 16°, I & II Trompette 8, I & II Clairon 4. Av
variano-gruppens tonslankare rérverk férekomma endast: G. O.: Voix
humaine 8’, Musette 8’; Pos.: Cromorne 8’; Récit: Hautbois 8, Cromorne
8’; Echo: Cromorne 8’; Péd: Cromorne 8’. Karakteristiskt dr hér, att re-
gistermaterialet foérdelats lika 6ver hela orgelverket och att inga férsok

1 Bukofzer, a. a. s. 191; jfr Rimbaults tolkning av uttrycket »a pair of organs»,
a. a. s. 28 f. Aven Hickmann, Das Portativ, Kassel 1936, s. 211 ff.

* Se bl. a. Mahrenholz, Die Orgelregister (Kassel 1942).

8 Jfr bl. a. Frotscher, Zur Problematik der Bach-Orgel (Bach-Jahrbuch 1935):
citatet s. 114.
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gjorts till verkkontraster pa basis av artsystematik. Hir aterges som
exempel den mindre av dom Bedosdispositioner:

Grand Orgue (HW) [II man.] Positiv [1I man.]
Dessus de 8 pieds de 3 octaves Bourdon 8’
Bourdon 8’ Prestant en Montre 4’
Montre 4° (= Prestant) Nasard 232/,
Nasard (2 2/,) Doublette 27
Doublette (27) Tierce 13/,
Tierce (13/;) Larigot 11/,
Grand Cornet Cymbale de 4 Tuyaux
Fourniture de 3 Tuyaux Cromorne 8’
Cymbale de 2 Tuyaux
Trompette (8') Récit [III man.]
Voix-humaine 8’ Cornet de deux octaves (disc.)
(5 ch)
Pedale
Flute 8’ Les deux Tremblants ordinarires:

Trompette 81

Jamforda med tyska typdispositioner fran samma tid dro dom
Bedos’ betydligt mer konservativa och halla fortfarande fast vid de
inhemska sidrdrag som skilde titelouzorgeln fran Sweelincks eller Sche-
rers instrument., Mojligheten att klart kunna spara upp kéillorna till
1800-talets franska Cavailléorgel foranledde pa sin tid Albert Schweit-
zer och Emile Rupp att i denna se drommen om den idealiska bach-
orgeln foérverkligad. Utan tvivel bidrog héartill — som &dven framhallit
av Gotthold Frotscher’ — omstédndigheten att Cavaillés orgel mojlig-
gjorde ett mer verkmaéssigt orgelspel dn den tyska romantiska. Detta
sager emellertid ingalunda, papekar Frotscher lingre fram i samma
uppsats, att cavailléorgeln — av Schweitzer och Rupp* tolkad som den
fullkomnade attlingen till Silbermanns orglar — eller ens silbermann-
orgeln sjalv skulle vara den orgel som vore bést 4gnad att aterge struk-
turen i Bachs musik. I detta hénseende framstar den nordtyska skolan
med linjen Praetorius-Schnitger som klart overldgsen.® Att dédremot
genom en enligt min mening anstrdngd och si vitt jag kan forst4 osak-
lig bevisforing soka uppstélla de franska orglarna som prototyper for
den dndamalsenligaste »bachorgelns ar bade logiskt oriktigt och histo-
riskt omotiverat. Hir om nagonsin maéaste det sedvanliga evolutionis-
tiskt kronologiska betraktelsesdttet kombineras med ett fenomenolo-

t L’art du facteur d’orgues, Paris 1766—70 s. 495; den storre orgeln uppstilld
s. 490 f.

2 D, v. s. stark och svag.

3 Zur Problematik der Bach-Orgel. Bach-Jahrbuch 1935.

¢+ Emile Rupp, Die Entwicklungsgeschichte der Orgelbaukunst, Einsiedeln 1929.

s En god bild av forhéllandet fransk orgeltyp—fransk orgelmusik f&s genom las-
ning av Dufourcq, a. a., kap. La tradition francaise et Bach.
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giskt, d. v. s. typerna maste jimval betraktas som sjélvstdndiga forete-
elser, oavhingiga av en kronologi.!

Det pépekades i inledningen, att Bachs sista orgelverk dro préglade
av abstraktion och viss metafysik: de bli hdrigenom en motpol till den
néstan klassicistiskt gestaltade orgelmusiken hos elevkretsen kring Jo-
hann Sebastian?, i vilken en ofta starkt vertikalprojicerad skenpolyfoni?
garna paras med briljant, ytlig virtuositet. Under det att hos Bach
kravet stdndigt synes 6kas p4 en for 4tergivandet av polyfon sats oklan-
derlig orgel, kan silbermannorgelns homogena klangapparat utan tve-
kan betecknas som mest ldmplig f6r reproduktion av »elevkretsens» och
den omedelbart ddrpa foljande generationens musik.? Att anse Bachs
sista Leipzig-kompositioner vara mest betjdnta av Silbermann — synes
mig vara resultatet av ett evolutionistiskt tdnkesdtt som enligt min
mening strider mot deras egen karaktdr.’

En sak maéste i detta sammanhang pépekas. Sjdlviallet 1nnebar inte
vad som hir sagts, att vi i missriktad ortodoxi skulle kunna blunda
for de ofta faktiska bristerna i atskilliga byggnadstekniska detaljer i orgel-
konsten fram till Silbermann. En dylik &tgird, ett kritiklost accepte-
rande av 1500—1600-talens manga ofullkomligheter, vore ju menings-
16s. Det enda vi ha anledning att begrundande stanna infér 4r tidens
dispositionsteknik, handhavandet av stdmmaterialet. Otvivelaktigt
gilla Bachs positiva uttalanden om silbermannorglarna mer det utom-
ordentligt fina och tekniskt foredomliga konstruktionsarbetet 4n dis-
positionerna. Hérav forklaras ocksé vissa egendomligt motséigande upp-
gifter om 4 ena sidan Bachs stilideal och 4 andra sidan silbermann-
orgelns reducerade mojligheter.® Den omstdndigheten, att Bach som
vidsynt musiker och framstdende instrumentexpert livligt tog del i sin
tids musikskapande och instrumentbyggeri, behover ju ingalunda pa-
verka hans malsidttning som komponist; hans tonsprak ar ju tvirtom
helt och hallet reaktionirt! Med utgangspunkt hérifran skola vi i det
f6ljande en smula mer ingdende orientera oss i »bachorgelns problematiks.

1 Helt i Rupps anda ar kap. »Synpunkter av historisk art» i Gésta Westblad
»Kyrkoorgeln» (Stockholm 1941); bevisforingen sker hiar med hjalp av bl. a. en fel-
aktigt atergiven disposition ur Praetorius’ Syntagma Musicum (s. 180); Westblad
s. 208.

z T, ex. J. L. Krebs (bl. a. Preludium och Fuga G-dur!).

2 Se R. Sietz, Die Orgelkompositionen des Schiilerkreises um Joh. Seb. Bach
(Bach-Jahrbuch 1935).

4 Jfr Fellerer, Studien zur Orgelmusik des ausgehenden 18. und friithen 19, Jahr-
hunderts. Kassel 1932; en god allmin oversikt over orgelspelet under 1800-talet i
Schneider, Die Orgelspieltechnik des frithen 19. Jahrhunderts in Deutschland. Re-
gensburg 1941,

5 Se nedan s. 129 f,

¢ Jfr flera olika stillen i Adlung, Musica Mechanica Organoedi (bl. a. kommenta-
rerna av Agricola).
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II. PRETORIUS—SILBERMANN

Orgelns utveckling dr en tydlig parallellifreteelse till orkesterns (en-
semblespelets) historia. Végen gér i bada fallen fran den europeiska re-
néssanstidens fiargrika, starkt kontrasterande instrumentsammansitt-
ningar, via barockens stelgrupperade concertomaner och dver wien-
klassicismens homogeniserade orkester fram till romantikens, speciellt
hiogromantikens, svullna klangapparat; utvecklingen aterspeglas troget
1 orkestrering-instrumentering resp. satstextur.!

Orgelidealet p4 Pratorius’ tid finnes kodifierat i andra delen av
hans »Syntagma Musicum». Av de i denna skrift meddelade dispositio-
nerna kunna vi som exempel pa »utgangsliget» anfora foljande:

D R ESDEN, Schlosskirche:

Im Oberwerck seynd:

Ganz vbergiildete Trompete 8’]
Schén zinnern Octava - drey Principal®
Schén zinnern Principal l

Gross Quintadeena 16’

Quintadeena 8’

Holzern Principal 87

CoppelOctava 4’

Quinta vber Octava

Gedackt Nasatt 3’

Gemsshorn 6” (?)

SuperQuinta anderthalb

Zimbel gedoppelt

Mixtur 4. fach

Tremulant

Brustpositiff

Regal ganz vergiildet 4’ l

schon zinnern Schwiegelpf. 1’ ; 3. Principalia

schon zinnern Quintadeena 4’[

Gedacktflsitlin 2’

Scharff Octav 2’

Tremulant

! Hérav féljer ocksd, att bendmningen rorkesterorgel» for den voglerska orgel-
typen sdtillvida 4r missvisande som orgel och orkester ha haft gemensamma be
roringspunkter ldngt dessférinnan — jfr orgelregistrens nomenklatur!

2 Praetorius, a. a. s. 186 f.

2 D. v. s, uppstiillda i prospektet. Ikonografi anghende prospekirérverk i tyska
orglar bl, a, i Matthesio, Geist und lehrreiches Kirchenbuch 1694, ur vilken en
plansch reproducerats i Bukofzer, Music in the Baroque Era (plansch 2), vilken ater-

ger just detta orgelverk. Jir Flade, a. a. s. 8 f.; Praetorius s. 190, 201 (bl. a.); Mah-
renholz, Die Orgelregister, s. 133.
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Das Positiff vif beyden seiten ;/ an statt des Riick-Positiffst
Krummhorn ganz vergiild 8’ l
Schén zinnern Superoctav 2’
Schon zinnern Principal 4’
Liebliche Floiten oder Flauten 8’

Octav Quint
Spitz-Pfeiffen oder Querfloiten von Holz 4’
Gedoppelt Zimbel

Tremulant

Im Pedal

Grosser SubBass offen von Holz 16’
Gedackter SubBass 16’

Gross Quintadeena 16’

Subbass Posaunen 16’

Offen Principal 8’

Cornett 2’

Spitzflsitlin 17

Vogelgesang durchs ganze Pedal

- 3. Principal.

Coppel zu beyden Manualen, Coppel zum Pedal vnd Riickpositiff /
Heer Trummeln E vnd F. Zimbelglocklin am Stern / gesetzet vnd ver-
fertiget hat.

Das ManualClavir gehet vom C biss ins d’” (53 Claves). Das Pedal
C-d’.

LEIPZIG, St Thomas:?

Im Oberweck Im Riickpositiff

Principal 16 fuss (Pedaliter vnd Principal 8’
Manualiter.) Quintadeena 8’

Octava 8’ Ein linde Gedackt 8’
Superoctava 4’ Holflsite 4’
Sedetz 2’ Spillpfeiff 4’
Gedact 8’ Trommet 8’
Offenflsit 4’ Krumhérner 8’
Zimbeln 3 fach Nachthorn 4’
Mixtur 6 fach Sedetz
Quinta Quintflotgen

In der Brust Gemsshorn 2’
Regal 8 fuss Thon Klingend Zimbel 2’

Regal 4’
Noch im Pedal:
Posaunen Bass 16’
Schallmey 4”

1. Coppeln der beyden ManualClavirn / 1. Coppeln des Pedals zum
Riickpositiff.

! Jir avbildningen hos Bukofzer.
2 Praetorius, a. a. s. 180; dispositionen efter renoveringen 1721/22 atergiven
i Schering, Musikgeschichte Leipzigs 1650 bis 1723 s, 106 ff.
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Sambandet mellan den tidiga barockens starkt kontrasterande klang-
grupper och verk-indelningen i de nu citerade orgeldispositionerna! ar
fullt tydligt.

Ett belysande exempel pa ett viktigt skede i verkorgelns utvecklings-
historia dr ocksa titelbladet till Preetorius’ Theatrum Instrumentorum,?
som avbildar en kyrkomusicerande 3-korig ensemble om 18 & 21 stdm-
mor. Lingst ned pa bilden aterfinnes den tredje koren, grupperad kring
ett storre orgelverk (enmanualigt och troligtvis med pedal, ehuru denna
ej synes pa bilden). Ovriga instrumentalister forutom orgelspelaren 4ro
i den tredje koéren en sordun-(fagott-?)blésare och basunister. P4 tven-
ne mot varandra vettande liktare dr forsta resp. andra koren uppstalld.
1. Chor bestar av strakinstrumentalister och en sdngare, beledsagade av
ett positiv (spelaren synes ej pa bilden); 2. Chor: tvenne zinkblasare, en
sangare, en regalspelare. Det storre orgelverk som ackompanjerar 3.
Chor blir foljaktligen = huvudorgeln, HW?. Det finns ingen anledning
att betvivla, att dessa klangkonstraster dven utmirkte det solistiska
orgelspelet »in organo pleno»:* ett ganska tydligt beldgg héarfor 4r den’
ovan (s. 109) anférda dispositionen till Scherer-orgeln i Hamburg
med sitt roérverkslosa HW® i motsats till OW (BW) och RP. Man
torde alltsd med stor sannolikhet kunna férmoda, att rérverkens upp-
gift i ett manualverk fran borjan lika mycket — och kanske mer —
varit att i flerstimmig sats besvara ett annat manualverks labial-
klanger som att framhéva cantus firmus.®

Vari bestod nu Schnitgers stora insats? Vi kunna till en del besvara
fragan med ett yttrande, som en nutida fransk forskare fdllt om Bach:
Le génie ne consiste pas toujours & innover, et les aspects sont nom-
breux sous lesquels il peut luire.” Mer konkret blir denna sats, om vi
betrakta ett par dispositioner till stérre schnitgerorglar. Vi citera forst
S:t Jacobikyrkans i Hamburg (efter Schnitgers ombyggnad av den
gamla schererorgeln 1688/92):%

t Jir 4ven ovan s. 109 (och hos Praetorius, s. 168 £.).

¢ Bildbilaga till Syntagma Musicum II, Wolfenbiittel 1620; samma bild fére-
kommer #dven pa titelbladet till Pretorius’ Musz Sioniz.

# 2. och 3. Chor utgéra tillsammans det »stora spelet» el. Alta [musica] (fr.
haute musique). Se Besseler, Die Entstehung der Posaune (Acta Musicologica X XII,
1950).

¢ Jir nedan s. 130 ff.

8 Dispositionen citerades hidr efter Klotz, vilken med smirre nomenklatoriska
avvikelser atergivit den efter Preetorius, s. 168.

¢ Se dven den av Dufourcq meddelade dispositionen til] orgeln i Prediger Kirche,
Erfurt (2 man. ped.; byggd 1647) (Dufourcq a. a. s. 82 f., jfr Adlung, a. a. s, 224—25).

? Dufourcq, a. a. s. 25.

8 Efter Cortum, Die Orgelwerke ... im Hamburgischen Staate. Kassel 1928;
Hess, Dispositien, och Straube, Alte Meister des Orgelspiels I (1929).
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Hauptwerk Oberwerk Brustwerk
Principal 16’ Principal 8’ Principal 8’
Quintadena 16’ Hohlfléte 8’ Octava 4’
Gedact 8’ Rohrflote 8’ Hohlflote 4°
Spitsflote 8’ Spitzflote 4” Waldflote 27
Octava 8’ Octava 4’ Sexquialtra 4fach (2£.7)
Octava 4’ Gemshorn 2’ Scharff 4—6 ch
Hohlflote 4° Nasat 3’ Dulcian 8’
Octava 2’ Scharff 4—6 fach Trechterregal 8’
Flachflote 2’ . Cimbel 3 fach
Rauschpfeife 2 ch Trompet 8’
Mixtur 6—10 ch Vox humana 8’
Trompete 16’ Trompet 4’
Riickpositiv Pedal
Principal 8’ Principal 32’
Gedackt 8’ Subbass 16’
Quintaton 8’ Octava 8’
Octava 4’ Octava 4’

Querflote 4’ (Blockfléte 47?)
Blockflote 2” (Octava 27?)
Nasat 22/,

Sifflote 11/,

Sesquialtera (2 fach)
Scharff (4—6 fach)

Dulcian 16’

Baarpfeiffe 8’

Schalmey 4’

Nachthorn 2’

Mixtur 6—8 fach

Rauschpfeiffe 4 fach

Posaune 32’

Posaune 16 (Straube uppger:
Octava 16" 1))

Dulcian 16’

Trompete 8’

“Trompete 4"

Cornet 2’

1 Hauptventil, 5 Abstellungen, 2 Tremulanten, 2 Cimbelstern, 1
Trommel, 12 Balgen. (Straube uppger dessutom Koppel OW/HW och

BW/OW.)

STADE (bei Hamburg), Kirche St. Cosmae et Damiani!

Hauptwerk Riickpositiv Brustwerk
Principal 16’ Principal 8’ Gedeckt 8’
Quintadena 8’ Quintadena 8’ Querflote 47
Octava 8’ Rohrfléte 8’ Blockflote 4’
Gedeckt 8’ Octava 4’ Octava 2’
Octava 4’ Waldflote 27 Nasat 11/,
Rohrflote 4’ Siffléte 11/, Sedecima 1’

Blockflote 47

Superoctava 2’ Dulcian 16"
Mixtura 9 fach
Cimbel 3 fach
Trompete 16”

" Trommete 8’

Trichterregal 8’

Sesquialtera 2 fach Tertian 2 fach
* Nasat 3’ Scharff 5 fach

Scharff 3 fach
Krummhorn 8’
‘Schalmey 4’ (senare)

1 Citerad efter forordet till Kellers utgadva av Vincent Liibecks samlade orgel-

verk, Stuttgart/Leipzig 1940.
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Pedal

Principal 16’
Subbass 16’
Octava 8’
Nachthorn 4’
Octava 4’

Mixtura 6 fach
Dulcian 16’
Posaune 16’
Trommete 8’
Cornett 2’

Bygget av detta verk pabdrjat av Barend Huss! och avslutat 1679

av Arp Schnitger.

1 Tremulant, 1 Cimbelstern, 8 Bilge.?

H AMB U R G, Nikolaikirche?

Hauptwerk Oberwerk
Principal 16°
Quintadena 16”
Octava 8’
Spitzflote 8’

Salicional 8’ Octava 4’
Quinta 6’ Spielflste 47
Octava 4’ Nasat 3’

Rauschpfeiffe 3 fach Gemshorn 2’
Scharff 6 fach
Cimbel 3 fach
Mixtura 8, 9, 10 fach Trommete 8’
Vox Humana 8’
Trommete 4’

Pedal

Super-Octava 2’
Flachflte 27

Trommete 16”

Brustwerk

Blockflte 8’ (sic!)
Quintadena 4’
Rohrflote 47

Quinta 3’
Waldflsote 27
Tertian 3 fach
Scharff 4, 5, 6 fach
Dulcian 8’
Baarpfeiffe 8’

Cimbel mit Sternen, 5 Sperrven-
tile, Coppel zu drey Claviren,
Tremulant.

Weite Pfeiffe 8’
Hohlflote 8’
Quintadena 8’
Rohrflste 87

Riickpositiv
Principal 8’
Gedact 8’
Quintadena 8’
Octava 4’
Blockflote 4’
Querflste 27
Sesquialtera 2 fach
Sifflste 11/,
Scharff 6, 7, 8, 9 fach
Dulcian 16’
Trichterregal 8’
Schalmey 4’

Principal 32’
Octava 16’
Subbass 16’
Octava 8’
Salicional 8’
Octava 4’
Nachthorn 2°
Mixtura 10 fach
Rauschpfeiffe 3 fach*
Posaune 32’
Posaune 16’
Dulcian 16”
Trommete 8’
Krummhorn 8’
Trommete 4’
Cornet 27

! Barend Huss (Berend Huess), d. 1676, var Schnitgers kusin och orgelbyggare
i Gliickstadt; i Huss’ verkstad gjorde Schnitger sina férsta ldrospan.
2 Keller meddelade 1940, att verket med smirre omdisponeringar d& énnu var

i bruk med bibehé&llen ursprunglig traktur.

3 Citerad efter forordet i Kellers Liibeckutgava.

¢+ Upptagen hos Mattheson (Friedrich Erhardt Niedtens Musicalischer Hand-
leitung Anderer Theil ... verbessert ... mit ... einem Anhang von mehr als 60
Orgelwercken versehen durch J. Mattheson ... Hamburg 1721); cit. i Cortum.
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Som typisk for schnitgertiden kan dessutom anféras foljande disposi-
tion:

HAMBTUR G, St. Catharinenkirchet

Hauptwerk Oberwerk Brustwerk .
Principal 16’ Principal 8’ Principal 8’ (? Gedackt 8%)
Quintadena 16’ Hohlfléte 8’ Principal 4’ (Octava 4°)

Gedackt 16’ Flote 4” Quntatén 4’

Octava 8’ Gemshorn 2’ Querflote 2° (Waldpfeife)
Spitzflote 8’ Waldflste 27 Scharff (3—)7 fach
Querflote 8’ Nasat 3’ Dulcian 16’

'Octava 4’ Scharff 4—35 fach Regal 8’

Octava 2’ Trompete 8’

Mixtura 10 fach Zinck 8’

Rauschpfeiffe 2 fach Trommete 4°
Trommete 16

Riickpositiv Pedal
Principal 8’ Principal 32°
Gedackt 8’ Octava 16’
Quintadena 8’ Subbass 16”
Octava 4’ Octava 8’
Hohlflote 47 Gedackt 8’
Blockflote 4’ Octava 4’

Quintfléte 11/,
Sifflote 17
Sesquialtera 2 fach
Scharff 8 fach
Trechterregal 8’
Baarpfeiffe 8’
Schallmey 4’

Nachthorn 4’
Mixtur 5 fach
Rauschpfeiffe 2 fach
Cimbel 3 fach
Posaune 32’
Posaune 16’
Dulcian 16°
Trommete 8’
Krumhorn 8’
Schallmey 4’
Cornetbass 2’

16 Spannbélge / 2 Tremulanten

I stort sett identiska med den senare orgeln #ro dven bl. a. orglarna i
Mariakyrkan, Liibeck, och St. Johanneskirche i Liineburg — p4 sin tid
trakterade av Buxtehude resp. Bohm, hos vilka som bekant Bach téljde
ldrospan. Dispositionerna finnas anférda bl. a. hos Mattheson, a. a.
s. 189 och 190.

Jamfora vi nu dessa dispositioner med dem som befunnits vara ka-
rakteristiska for praetoriustiden, mérka vi att skillnaden ej &r si pa-
taglig: den logiskt genomforda verkuppbyggnaden &r fast rotad i

* Efter Hess och Cortum.
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Pratorius-idealet. Klotz! och Rubardt® anfora en rad olikheter, som
skulle skilja Schnitger fran hans foretriadare. Skilinaden bestar bl. a. i
den okade frekvensen av tersregister (Sesquialtera; Terzian) och fl6jter,
de senare ofta av vid mensur (Blockflote 8’ i bl. a. Nikolaikirche). Men
att — som Klotz gér — anse Schnitgers disponerande av 16" i HW och
RP som nyhet stdimmer inte riktigt 6verens med verkliga forhallan-
det: 16’ manualstaimmor voro ej okdnda i Pratorius’ storre verk, och
huruvida 16’ blivit av den stora betydelse for flerstimmigt plenospel
som Klotz hivdar 4r mycket svart att avgéra.® Mojligen kunde 16'-
laget anvéndas i avslutnings-ritenuti i samband med musikens succes-
siva breddning, men vi fa ej forbise orgelns uppgift som generalbas-
instrument: med en 16’-manualstdmma kunde med litthet en kolo-
rerad baslinje i continuostimman framhdivas fullt tydligt utan stéd av
assisterande fagottist eller kontrabasspelare.

Som ett typexempel pa Schnitgers radikala brytning med en tidigare
uppfattning anfér Klotz ett exempel fran Bernau, S:t Marienkirche;
betecknande skulle vara Schnitgers negativa instéllning till »preetori-
anska» variano-rorverk.* Att detta exempel emellertid ej &4r si alldeles
typiskt for Schnitger framgéar bl. a. av nagra dispositioner till danska
schnitgerorglar 1700—1710-talen som Niels Friis anfort i sin bok Orgel-
bygning i Danmark.’ Betriffande disponerandet av manual-16" {3 vi
dessutom ej glomma, att med detta l4ge utfordes vanligen basstdimman
i en figurerad koral med c. f. pedaliter (med diskantregistering for alt
eller sopran).® Viktigare synes emellertid vara, att Schnitger i storre
verk ndstapn konsekvent disponerar en Trumpet 16’ i HW och samma
register 8'—4’ i OW. Vi ha hdr méjligen att géra med en parallellftre-
teelse till den under 1600-talet i Spanien gkade férkarleken for trum-
petstdmmor. Samma féreteelse moter dven i det franska orgelbygge-
riet. Man bor dock observera proportionsforhallandet labial-lingual-
stimmor inom & ena sidan Schnitgers och & andra sidan de romanska
landernas orgelkonst.

1A, a. s, 164 ff,

2 »Arp Schnitger» i Bericht {iber die dritte Tagung fir deutsche Orgelkunst in
Freiburg etc. Kassel 1928, s. 155 f.

s Det normala grundliget skulle enl, Klotz vara 16’ i HW och RP, 8’1 OW och
BW. se Klotz s. 171 och flera stéallen.

« Orgeln i fraga var ursprungligen byggd av Scherer och sedan renoverad av Paul
Lindemann; efter Lindemanns ombyggnad hade verket 9 rorverk — varav 4 regaler
— vid en total registersumma av 40; efter Schnitgers ombyggnad var stamantalet
38 med 7 rorverk.

5 Kebenhavn 1949, s. 113 ff. Frén detta arbete kan hamtes en rad vardefulla
upplysningar om Schnitgers liv och verk, framfér allt i Danmark (i egenskap av kgl.
privilegierad orgelbyggare).

s Jfr bl. a. Bachs direkta anvisningar harfor i »Schiiblerkoralerna».
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Ar nu problemet »verkorgel» i stort sett detsamma hos Prztorius och
Schnitger, blir sakldget helt annorlunda nér Silbermann (i enlighet med
den vanliga successionsordningen) féres in i sammanhanget. For att
rédtt forstd dennes insats och malsdttning inom orgelbyggnadskonsten
dr det nddvéandigt att minnas foljande: védgen till Silbermann gick ej
via Schnitger utan via Eugen Casparini.! Det visentliga nya hos Cas-
parini 4r den malmedvetna »grundtonsférstdrkningen» medelst bland-
ning av komplementédrklanger. Flade anger som karakteristiskt exem-
pel en Rohrflgtenquint 51/, 2 disponerad i HW, Kirche St. Peter und
Paul/Gorlitz. Denna stdmma skulle — med Casparinis egna ord — for-
léna det pa 16’ baserade verket »eine sonderbare Gravitdtr. Tydligt
framgar oktavfiérskjutningen nedat av OW:s Cornetti [med samman-
sdttningen 51/, 4/, 31/ (och 16" som akustiskt fundament)]. Forutom
franvaron av RP i det ifrdgavarande stora verket om 56 ljudande stdm-
mor mérks framfor allt den svaga besittningen med rorverk (7 register
av 56) — ett viktigt drag i sydtyskt och italienskt orgelbygge. Storre
omsorg dgnas labialverket, bl. a. i form av experiment med akustiska
klangsynteser i grundtonsforstirkande syfte (jfr ovan ndmnda Cor-
nettil). Av romanskt (spanskt eller italienskt?) ursprung dro de své-
vande labialregistren Vox humana (Fiffaro) 8’ och Onda Maris (Prin-
zipal oder Gr. Waldflote) 8 i HW resp. OW.

GORLITZ, Kirche St. Peder und Paul (Casparini 1702/03)

Hauptwerk Oberwerk
Prinzipal 16’ Quintaden 16’
Gross-Ottava 8’ Prinzipal 8’
Vox humana (Fiffaro) 8’ Onda maris 8’
Viola di Gamba 8’ ‘ « Ottava 4’
Rohrflétenquint 51/, Gedackt Fleut doux 4’
Superoctave 4’ Spitzflsit 3" (22/,")
Salicet 4’ Sedecima 2’

Gedackt Pommer 4’
Offene Flote 4’ Super-Sedecima 1’

Decima nona 22/, Cornetti 3 fach (51/,, 4%, 31/,
Plochfloit 27 Scharff 2 fach

Zynck 22/," + 13/, Cymbel 2 fach

Mixtur 3 fach (1 1/3)

Rauschpfeiffe 2 fach

Bombart 16”

Glocklein-Thon 27

! Fortjansten av att starkt ha betonat Casparinis insatser som foéregdngare till
Silbermann tillkommer vil nérmast Ernst Flade (Der Orgelbauer Gottfried Silber-
mann, Leipzig 1926, kap. 1).

2 Betridffande stdimmor av denna tonhdjd, jfr d4ven Schlick, a. a. s. 31; &4ven min

art. »Till frAgan om begreppet organo pleno i Bachs sista Le1pz1gkomp051txoner»
Kyrkomusikernas Tidning 1950 s. 63 ff,

s Efter Flade, a. a. s. 14 ff,
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Brustwerk Pedal .

Grob Gedackt 8’ Gross PrinzipalBass 32’
Prinzipal 4’ Ottav Bass 16’
Octava 2’ ContraBass 16’
Plochfléte 27 Bordun 16’
Quintnassat 11/, QuintadenBass 8’
Sedecima 1’ Tubalflot 8’
Scharff-Mixtur 2 fach Gemshorn Bass 8’
Hautbois 8’ Gross-Quinten-Bass 51/,
Tubalflote 4’
Jubal 4/
Superoctav-Bass 4’
Mixtur 12 fach!
Mixtur 5 fach
Bauernflote 2 fach (11, + 1)
Scharffs 2 fach
Helle Cymbel 2 fach
Posaunen 16’
Dulcian 16’ (Fagott)
Krummhorn 8’
Tromba 8’
Jungfernregal 4’

Ytterligare ett namn bidrager till att pejla in Gottfried Silbermann
i ett helt annat sammanhang 4n den nordiska Schnitger-atmosfaren:
Gottirieds broder Andreas Silbermann, verksam i Elsass. I den senares
utpréaglat franskt disponerade orglar mérks tydligt sambandet med de
beromda Clicquot-orglarna® — bortsett fran att hos Silbermann, i en-
lighet med tidens smak, orgelns enhetliga tutti-klang gynnats pa rygg-
positivets bekostnad.? Typiskt fransk &4r dispositionen av man. III i
den nedan citerade Andreas Silbermann-orgeln i Maursmiinster* (1710):
ywom ¢’ ab klingend ohne Registerzug» (kursiverat av forf.) Rohrflote 8,
Oktave 4’, Quinte 2?/,’, Oktave 2, Terz 13/, — inalles ett typiskt
»Récit.»-soloverk med 5-korig kornett!®

Miitelklavier (HW) Unterklavier (BP) Oberklavier (Récit.)
Prinzipal 8’ Bourdon 8’ Rohrflste 8°
Bourdon 16’ Principal 4’ Oktave 4’
Bourdon &’ Flote 4’ Quinte 22/,

Oktave 4’ Oktave 2’ Oktave 2’

! Pedalmixtur 12 ch ar Casparinis beromda »Solmixtur», bendmnd s& pd grund
av sin strdlformiga pip-placering i ett antal runda falt i orgelfasaden. Jfr avbild-
ningen hos Flade!

2 Se Dufourcq, a. a. s. 45.

s Jfr Adlung, a.a. § 248 (Kap. IX); David-Mendel, The Bach Reader. New York
1945, s. 58, fotnot 12.

4+ Flade, a. a. s. 33.

5 Jfr ovan de franska typdispositionerna (Titelouze; dom Bedos).
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[Mittelklavier (HW) Unterklavier (BP) Oberklavier (Récit.)]
Oktave 2’ Quinte 22/’ Terz 138/’
Quinte 22/, Mixtur 3 fach Detta verk end. dis-
Terz 13/;’ Krummbhorn 8’ cant; jfr ovanl

Cornet 8’ (5 ch; disc.) Terz 13/,

Mixtur 3 fach

Zimbel 3 fach Pedal: Flotbass 167
Trompete 8’ Oktavbass 8’
Clairon 4’ Flote 47
Vox Humana 8’ Posaune 16’

Trompete 8’
Pedalkoppel fehlt. Tremulant fiir das ganze Werk.

Att Bach visat stort intresse for fransk orgelkonst &r belagt (bl. a.
i form av hans egenhdindiga avskrifter ur Grignys m. fl. »Livres d’or-
gue»).! Av de forsék som moderna forskare gjort att stilla férmodat
franskpéverkade baclikompositioner i samband med fransk registre-
ringsteknik m& hér ndmnas Klotz’ forslag till fantasierna G-dur och c-
moll (Peters 1V, 11 resp. IV, 12). Hur stort de franska orgelméstarnas
inflytande varit pa Bach veta vi ej; frigan har linge radbrakats men
har salomoniskt besvarats av Dufourcq:? On se persuade que Bach n’a
pas ignoré cette musique, et c’est 14 pour nous le principal.

Av den tydligt romanskt orienterade Gottfried Silbermanns orglar
meddela vi nedan dispositionen for:

DRESDEN / Katholische Schlosskirches

Hauptwerk von grossen Oberwerk von scharfen Brusfwerk von lieb-

und gravitétischen

Mensuren
Principal 16’
Principal 8’

Viola da Gamba od.

Spillfléte 8’
Bordun 167
Rohrflote 8’
Octava 4’
Spitzflote 47
Quinte 3"

Oktave 2’

Terze 138/,

Mixtur 4 fach (2')
Cimbel 3 fach
Cornett 5 fach (disc.)
Fagott 16’

Trompete 8’

und penetranten
Mensuren
Principal 8’
Quintatén 16’
Quintatén 8’
Gedackt 8’
Rohrflste 4’
Nasat 3’
Oktave 4’
Oktave 2’
Terze 13/,
Flageolet 1’
Mixtur 4 fach
Unda Maris
Echo zum Cornet 5
fach (discant)
Vox humana 8’

lichen Mensuren

Principal 4’
Chalumeau 8’
(labial)
Gedact 8’
Rohrfléte 47
Nasat 3’
Oktave 2’
Sesquialtera
Quinte 11/,
Sifflot 17
Mixtur 3 fach

t Se bl. a. J. Kehrer, Joh. Seb. Bach als Orgelkomponist, Regensburg 1920, s. 23.

2 A, a. s. 50,

@ Adlung, a. a. s. 210 ff.; Flade, a. a. s. 100—104.
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Pedal von starken und durch- Nebenregister
dringenden Mensuren

Grossuntersatz 32’
Principalbass 16°
QOktavenbass 8’ Ventil zur Brust
Oktavenbass 4’ Ventil zum Pedale
Mixtur 6 fach Calcantenklingel
Posaunenbass 16’

Trompetenbass 8’

Clarinbass 4’

Tremulant und Ventil zum HW
Ventil und Schwebung zum OW

Av denna disposition framgar uppenbart den skillnad i malsdttning
som var forhdrskande mellan den dldre nordtyska falangen (linjen
Praetorius—Compenius—Scherer—Schnitger) och den sydligt-vastligt
orienterade riktningen, vilken fran och med Gottfried Silbermann
dven skulle vinna fotfdste i norra Europa. Den avgbrande skillnaden
mellan dessa bada kraftfdlt har tydligast formulerats av Wilibald
Gurlitt:?

»Hinsichtlich der Auffassung von Registerfarbe iiberhaupt und ihrer
Zugangsweise im Horen lassen sich entgegen der Enge und Einseitigkeit
unseres durchschnittlichen Begriffs von Klangfarbe-Horen drei grund-
verschiedene Arten bzw. Schichten unterscheiden:

1) Registerfarbe als Eigenwert, losgelost von jeder Art
sie tragender Klangfarbentriger (Zug einer Melodiebewegung, Schwung
eines Rythmus, Glanz eines Akkords), als reiner Sinnlichkeitswert und
Selbstzweck.

2) Registerfarbe als Strukturwert, als Hinweis auf
pie kompositorisch-strukturelle Funktion ihres Klangfarbentrigers und
seiner formalen Bedeutung (z. B. Kontrastierung obligater Stimmen eines
linearen Satzfiiges oder aufeinander folgender Formteile — entsprechend
dem Prinzip der Auswechselbarkeit von Instrumenten in der barocken
Instrumentationstechnik: gleichgiiltig mit was fiir Farben, wenn sie nur
deutlich voneinander abheben), als Zeichen also eines Formzusammen-
hanges, als Mittel zum Zweck.

3) Registerfarbe als Symbolwert, als unmittelbarer
Ausdruck ausserfarblicher wie ausserstruktureller, tiberhaupt ausser-
musikalischer Werte: vitaler, seelischer, geistiger, kosmischer, metaphy-
sischer, kultischer oder religitser.»

D4 vi i detta sammanhang inte behova befatta oss med punkt
3, vilken #dr av praktisk betydelse endast fér koralbearbetningarnas
vidkommande (d. v. s. i den omfattning man erkinner symbolismen
som grundval foér satstexturen i fraga), koncentrerar sig alltsd hér
motsédttningen till de bada forsta punkterna. Hogst iogonenfallande
ansluter den fransk-italiensk-silbermannska klangestetiken till punkt

1 Uber Prinzipen und zur Geschichte der Registrierkunst in der alten Orgelmu-
sik. Bericht iiber den I, Musikwissenschaftlichen Kongress der Deutscher Musik-
gesellschaft in Leipzig. Leipzig 1926. Jir &ven Frotscher, Zur Problematik etc.
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1, under det att det nordtyska idealet (med Schnitger som slutmal)
i hogre grad ndrmar sig punkt 2.

Sett ur denna synvinkel blir ocksd orsaken fullt forklarlig till, att re-
gistreringsuppgifter saknas i den nordiska barockmusiken, men att de
ddremot i 1600—1700-talens franska orgelmusik i s& gott som varje
stycke aterfinnas i form av minutiost detaljerade anvisningar. Som
komplement hirtill kunna vi erinra oss en fotnot till forordet till Ni-
colas Lebégues »Livre d’orgue» (1706).2 Tonsédttaren framhéaller dér, att
syftet med foreliggande verk #r att bl. a. visa, hur orgelns stammor
kunna kombineras, i synnerhet sddana som séllan komma till anvind-
ning ute pa landsbygden. Musiken skulle siledes, om man fattar Le-
bégue ratt, ndrmast vara ett slags underlag for egenvirdiga klanger!
Resultatet hdrav blir, att vi i dom Bedos’ manifest 1766° kunna spara
en lang och obruten tradition, vari vi utan svarighet kunna inordna
dven broderna Silbermann. Man boér observera, hur genom dom Bedos’
foreskrifter den franska orgelmusikens huvudformer* tilldelas en rad
konstanta, forutbestdimda klangfalt, fér vilka den klangliga syntesen
(homogeniteten) 4r en dominerande forutsdttning.

Naturligtvis kan man nu peka pd en rad uttalanden av Bach, vilka
skulle kunna tydas i riktning mot en uppskattning av silbermann-
orgeln. I detta avseende stir emellertid uttalande mot uttalande. Man
kan hir 4 ena sidan erinra om Bachs uppskattning av tersregister och
andra nyskapelser® och & den andra om hans bekanta forkérlek for ror-
verk och i synnerhet hans beundran for denna registergrupp i S:t Ca-
tharinakyrkans orgel i Hamburg. Vi f& inte glomma, att vi alldeles
nyss konstaterat, att bristen pa rorverk var ett karakteristiskt drag
hos Silbermanns orglar,® och betrdffande tersregistren ma vi erinra
oss, att storsta delen av Bachs orgelmusik utgores av koralbearbet-
ningar, didr kravet pa karakteristisk c. f.-registrering ofta ar starkt

1 For italiensk praxis hanvisas till citaten i Jeppesen, a. a. s. 51 ff. ur Costanzo
Antegnati, L’arte Organica: de kontrasterande klanggrupper, som dir uppstillas,
motsvara den vokala polychoriens klangfélt men é&ro irrelevanta i diskussionen om
instrumental concerto-praxis i anslutning till Gurlitt, punkt 2.

¢ »Archives des maltres de 1'orgue», utg. av Guilmant och Pirro, bd 9, 1909.
Jfr Quittard, Musique instrumentale jusqu’a Lully (Encyclopédie de la Musique,
rédigés sous la direction de Albert Lavignac, I, s. 1244).

3 Vid den tiden hade den tyska registreringskonsten enl. Keller srakat i djupaste
forfalls. Die Orgelwerke Bachs. Leipzig 1948 s. 20; jfr Klotz a. a. s. 228.

4 T. ex. »la Fugue grave», »Récit de Tierce en Taille», »Trio». Jfr Rupp, a. a. s.
199 ff.

& Citerat i olika sammanhang; jfr Frotscher a. a.; Loffler, J. S. Bach und die
Orgeln seiner Zeit. Bericht liber die dritte Tagung fiir deutsche Orgelkunst. Kassel
1928.

¢ Adlung, a. a., del I s. 187, 212, betr. dispositionen se ovan s. 123 f.; Bachs ex-
pertutldtanden anférda hos Loffler, a. a.

9507452,
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framtrddande. En ev. franskpdverkan (mojligen via Bohm) visar ju i
s& fall i sin tur tillbaka pa tersregistrens genomgdende solistiska an-
vandning; hos Casparini-Silbermann tillhérde ddremot dessa register
tutti i sin egenskap av grundtonsforstdrkare!

I1I. PROBLEMET »ORGANO PLENO»

Den viktiga frdga som vi ndrmast maste forsoka besvara ér, hur be-

greppet org. pl.! uppfattades under bachtiden i det »nordtyska klang-
omradet». I allmanhet har den moderna forskningen varit mycket be-
ndgen att framhalla schnitgerorgeln som klart overldgsen silbermann-
orgeln;® praetoriusorgeln har emellertid oftast helt ldmnats utom rak-
ning: »Praetorii plenum, dér registrens egenvirde 4r starkare dn deras
mdjlighet till klangblandningar (hdrav forbudet att samtidigt anvinda
stammor av lika fottal) ar tillimpligt pa Scheidts musik, saknar redan
betydelse for Buxtehude och dr helt oanviandbart for Bachs musiks
(Hermann Keller).® Denna asikt, som ingalunda r ovanlig, maste dock
tagas med reservation. Det forefaller ndmligen, som om man ej till-
riackligt gjort klart for sig det samband som ratt mellan barockens
grupporkestrering och den praetorianska orgelns verk: den enkla klar-
heten och det fargrika dispositionsmaterialet ha tolkats som en brist.
Utan tvekan har hdrtill bidragit den i manga fall outvecklade byggnads-
tekniken (framfor allt déliga slejflador!); praetoriusorgeln har rigorost
utdomts och hemligheten med och bakgrunden till dess klangrikedom
har samtidigt forbisetts. Om ocksd Schnitgers orglar méste anses som
mest adekvata vid interpretationen av Bach, fa vi ej glomma att —
som vi redan tidigare konstaterat — Schnitgers och Praetorius’ orglar
i sjdlva verket dro duae species eiusdem generis.

Betriffande org. pl. kunna vi faststilla, att det s& gott som alltid
inneburit ett urval inom dispositionsmaterialet under hela den tid det
hér 4r frdga om (alltsa fram till 1700-talets mitt). Orsaken till urvalet
veta vi ej bestdmt: vi kunna tdnka oss piabudet dels som ett krav pa
klangklarhet, dels som en nodtvungen atgird for att spara pa luften i
slejfldidorna och ddrmed forebygga vindférsvagningar och tonsvank-
ning. Bdda dessa skdl ha sannolikt dikterat Praetorius’ bekanta for-
budsregel mot »zwo Aequalstimmen».* Genom férvixling av orsak och

! »organum plenumn»; pro (in) organo pleno; organo pleno.

¢ T. ex. I'rotscher och Klotz; observera dock, hur den senare forf. hela tiden
har blicken riktad mot den franska barockorgelns klangvarld, vilket framgér av hans
registreringsforslag.

2 AL a. s 12,

¢ Jfr t. ex. Adlung, Frotscher, Mattheson s. 116, Praetorius, a. a., bl. a. s. 148.
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verkan blev org. pl. senare (d. v. s. under en tid, da praxis ej ldngre
var levande) liktydigt med labialpleno,® ehuru ingen regel talar hérfor.?
Med storsta sannolikhet kunde org. pl. lika vél innebéra en registrering
med starkt kontrasterande klangfilt (t. ex. principalpleno—variano—
electo). Keller anser det vara sjalvklart att rorverken (i synnerhet i
HW och PED) accessoriskt ingingo i org. pl.;® positivt kan detta be-
liggas hos Werckmeister i hans arbete om slottsorgeln i Gréningen.*
Man bér dock observera, att han sirskilt papekar att Basun, Trumpet
och Skalmeja »sonst niemahls in Ziehung des vollen Werckes recht
klingen konnen». En blick pé dispositionen torde med sdkerhet ge vid
handen, att en primir »pleno-kontrast» i denna orgel maste ha sttt
mellan HW (labial) och BW (lingual—variano). Nagot tekniskt skal
kan ej ha hindrat varianogruppens rérverk fran att tillhéra Pl. s. L i
egenskap av fundamentregister i BW eller RP; denna stdmgrupp
forbrukar minimal vindkvantitet i jamforelse med labialstimmorna
(och trumpet—basun-registren).

Ett indirekt statistiskt vittnesboérd hérfér dga vi i Matthesons bilaga
till Niedts »Handleitungss: variano-rérverk 8’ (eller 16’; se nedan) upp-
trider i BW 37 ggr, RP 63 ggr, HW 18 och OW 20 ggr. Av de 26 fallen
med variano i HW och OW édro 22 fororsakade av att BW eller RP sak-
nas eller att BW blott ér en stidmgrupp inom HW eller OW. Ur denna
statistik® kan man dessutom hédmta en annan viktig upplysning: den av
Klotz? papekade oktavskillnaden mellan fundamentléigen i de olika verk-
plena (HW—RP 16’; OW—BW 8’) torde endast dga giltighet betrédffan-
de storre orgelverken. Av de 63 variano-férekomsterna i RP &r endast i
22 fall ldgsta koret 16”; i BW 3 fall av 37. I undantagsfall fungerar

Trumpet 8 som variano, vilket ej medrédknats i statistiken. Jfr nedan
org. pl. s. . B. ‘

Huvudsaken torde siledes ej ha varit oktavdifferensen utan den rent
klangligt betingade gruppkontrasten. Detta stdmmer ju ocks& med den
titelplansch till Praetorius’ Theatrum Instrumentorum, som vi ovan
(s. 119 f.) uppehollo oss vid. Keller anser,® att den véasentligaste karak-
teristiken pa org. pl. ligger i »jener der Orgel unter allen Instrumenten
allein eigentiimliche Mixturklang ... der entsteht, wenn zu Grund-
stimmen von 8, 4’, 2’ (bsw. auch 16") Einzelaliquote und gemischte
Stimmen gezogen werden». Denna definition &r visserligen ett kédnne-

! S4 hos Matthaei, Vom Orgelspiel. Leipzig 1949 s. 197 och flerstédes.

2 De sparsamma anteckningarna till org. pl.:s sammansittning aro alltfér ofull-
stéandiga, for att man dirur skulle kunna héamta nagon uppgift som kunde bli av
praktisk betydelse for den bachska orgelmusikens vidkommande.

2 A, a. s, 13—14.

¢ Organum Gruningense Redivivum (1705). Originalgetreuer Neudruck heraus-
gegeben von Paul Smets. Mainz 1932, Se §§ 18, 19, 44 ff. etc.

5 A, a. ovan. ¢ Se bilagan.

7 A, a.; (flerstades, bl. a. s. 198), s A, a. s. 13.
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méirke pd HW:s plenum (pl. s. str.) men motsvarar ej helt det troliga
forhéllandet. Vi méste dven ha i minnet — som ocksa flera moderna
forskare framhallit — att pleno-begreppet rymmer si ménga varianter,
att inga formalistiska regler kunna uppstéllas. Darvid bér dock obser-
veras, att si gott som samtliga av dessa forskare utgatt fran ett finge-
rat labialplenum (mer eller mindre dogmatiskt skisserat och sdkerligen
genomgdende baserade pd Gottfried Silbermanns redan citerade for-
slag) for hela orgelverket, vilket knappast torde ha varit nagon allmén
praxis under barocktiden.

Vi ha éven inom den franska orgelkonsten beldgg for, att org. pl.
(Grand-Jeu och Plein-Jeu) inneburit ett urval. Dom Bedos féreskriver
»Pour le Plein Jeun:

»On y mettra toutes les Montres, tous les 8 pieds ouverts, tous les
Bourdons, tous les Prestants, toutes les Doublettes, toutes les Four-
nitures, toutes les Cymbales, tant au Grand Orgue qu’au Positif, & on
mettra les Claviers ensemble. Si I'on se sert des Pédales, on y mettra la

Trompette & le Clairon. ... On ne mele jamais aucune Pédale de Flute
avec celles de Trompette & de Clairon. ...

Le Grand Plein-Jeu doit se traiter gravement & majesteusement: 1’on
doit y frapper de grands traits d’harmonie, entrelassés de syncopes, d’ac-
cords dissonants, de suspensions & surprises d’harmonie frappantes. . . .
Le Plein Jeu du Positif doit étre touché plus légérement: 'on peut y exe-
cuter du brillant, des roulades, &C .. .»

En liknande foreskrift finnes fér »Grand-Jeuw».

Vi dro dock litet betjéinta av dessa anvisningar som eventuellt till-
ldampliga pa Bachs registreringsteknik. Detta framgér dels av ett fore-
gdende avsnitt, dels av vissa drag hos Dom Bedos’, t. ex. den fore-
skrivna kopplingen HW/RP (== Grand Orgue/Positif), vilken omintet-
gor det koriska alternerandet mellan verken. Av Bachs orgelkomposi-
tioner torde strangt taget endast en kunna utféras adekvat med
den hir anfoérda franska disponeringen: Fantasia G-dur (Peters
Iv: 11). ‘

D4 de »for-silbermannska» teoretiska arbetena ej limna utforligare
upplysningar om org. pl., kunna vi som grundval fér diskussionen en-
dast stédja oss pa de dispositioner som anforts i olika samtida arbeten.
Ett ofta anfort — ehuru féga allmingiltigt — kédnnetecken pd verk-
skillnaderna 4r, att Principalstimman i HW ar 8 (ev. 16"), RP 4’
(ev. 8), BW 2’ (4’ el. 1'), Ped. 16’ (ev. 8’; 32).2 Kring dessa centra kun-
na forslagsvis foljande kontrasterande »plenumklanger» (= org. pl.
sensu lato) grupperas:

LA, a. s, 523,
¢ Ovanligt 4r ej, att Principal el. Oktava saknas i BW eller RP, vilket ligger

visst hinder i vigen for tillimpandet av »Principalplenum» f6r orgelns samtliga
verk.
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A: tremanualig orgel!

HW  Pleno sensu stricto: Principal (16°—)8’, Oktava 4/, Oktava 2/, Mix-
tur 9 ch, (Trompete 16°,/ Trompete 8”.): ‘

RP  Variano: (Oktava 4°), Scharff 5 ch, Trichterregal 8.

BW  Electo: Gedackt 8’, (Blockflote 4”), Nasat 11/;’, Sedecima 1’

PED: a) Posaune 16’, Oktava 8’, Trompete 8, Oktava 4’, Mixtura 6 ch,
Cornett 27,
b) Principal 16’, Octava 8’, Octava 4’, Mixtura 6 ch, Trommete 8/,
Cornett 2’

B: tvamanualig orgel®
OW (HW) Pl s. str.: Principal 8’, Octava 4’, Superoctava 2’, Mixtur.

RP  Variano: Trommete 8’, Principal 4’, Mixtur.
PED Posaune 16’, Trommete 8’, Octava 4/, Mixtur.
C: fyrmanualig orgel*

HW PL s. str.: (Quintatén 167 eller Principal 16”), Oktave 8/, Oktave 4’
Superoktave 2’, Mixtur 6—8 ch (Rauschpfeiffe 3 ch; Koppel HW/
OW),

RP  a) Pl s.str. + Variano: Principal 8’, (Oktave 4”), Oktave 2’, Scharff
4—6 ch, Dulcian 16’ (Schalmei 4%),

b) Electo: Gedackt 8’, Oktave 27, Siffléte 11/,

OW PL s. str.: Principal 8/, Oktave 4, Oktave 2’, Scharff 4—6 ch,
(Trompete 8’, Trompete 47).

BW  Variano: Oktave 4’, Scharff 4—6 ch, Trechter-Regal 8’ eller Dul-
cian &’.

PED a) (Posaune 32’) Subbass 16’, Oktave 8’, Oktave 4’, Mixtur 6—8
ch, (Rauschpfeiffe 3 ch), (Posaune 16) Trompete 8’, Trompete 4’
(Cornett 2%).

b) (Prinzipal 32°) Subbass 16’, Oktave 8’, Oktave 4/, Mixtur 6—
8 ch, (Rauschpfeiffe 3 ch), Dulcian 16’, Trompete 8, Trompete 4’,
Cornett 2 (Posaune 16).

De nu meddelade registreringsforslagen ha motiverats av foljande
skal:

Det finnes ingen anledning att rekonstruera »Bachorgeln» — ett his-
toriskt oegentligt begrepp!® — p& grundval av den franska-elsassiska
skolans lovord 6ver Cavaillé-Coll och Silbermann.® Redan Frotscher
har i sin uppsats i Bach-Jahrbuch 1935 6vertygande pévisat, hur i Sil-
bermanns orglar ... »iiberwiegend die klangliche Verschmelzung als
Klangsynthese in Erscheinung [tritt], trotz der Helligkeit des Kianges,

1 Efter dispositionen till Huss’-Schnitgers orgel i Stade (se ovan s, 121 f.).

: Registren inom parentes innebéra klangférstiarkning i slutavsnitt etc.

8 Efter »Haberbergische Orgel», Konigsberg. Se Mattheson, a. a., s. 186—187
och denna uppsats, s. 131 och 138, fotn. 1.

4 Efter Schnitgerorgeln i Jacobi kyrka, Hamburg. Jifr ovan.

5 Se bl. a. Loffler, a. a. och Frotscher, Zur Problematik.

¢ Bl a. i Rupp, Die Entwicklungsgeschichte der Orgelbaukunst, Einsiedeln 1929,
kap. »Die altfranzosische Schule» och f8ljande. En mer saklig instillning intar
Dufoureq (J. S. Bach, le maitre de I'orgue; forordet o. flerst.)
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Bach, Die Kunst der Fuge (Contrapunctus XI (Graeser)) A: Org. pl. s. sir.
B: Variano. C: Electo. B;: Variano. A;: Org. pl. s. sir.

die dem Werke [St Petri, Freiberg (1735)] im Vergleich zu spiteren
eigen ist. Eine solche Orgel ist nicht mehr von der Mannigfaltigkeit der
Orchesterchore her gestaltet, sondern auf dem Wege zu einer Uni-
fizierung, Typisierung und Nomalisierung, die nicht Zielpunkt, sondern
Abgleiten bedeutets.!

Det viktiga 4r hér satsen om »orkesterkérernas mangfald». Den klart
concertoméssiga texturen i atskilliga av Bachs orgelverk, framfor allt
i dem frin leipzigtiden, forutsétter ovillkorligen en »verkméssig» tolkning,
baserad pa den nordtyska orgeltyp som utvecklades av méastarna fram
t. 0. m. Schnitger.? Man bor i detta sammanhang dven erinra sig de ut-
préglat concerto-koriska notbilderna i Buxtehudes tre bekanta passacag-
lior (chaconner) i ¢, d och e, sdrskilt viaxelspelet mellan ackordik och linje-
spel i e-moll-chaconnen. P4 denna punkt ha vi ett av de bésta argu-
menten for att Dom Bedos’ foreskrifter (se ovan) icke dro tillimpliga

1 Jfr ovan s. 104,
2 Jir ovan, avsunittet Praetorius-Silbermann,
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pa storre delen av Bachs orgelkonst (eller nordtysk o¢verhuvud-
taget).

Den gingse uppfattningen, att org. pl. i férsta hand &r liktydigt med
labialpleno (med accessorisk forstdrkning av trumpeter—basuner) har
visserligen ett stod i en foreskrift av Gottiried Silbermann (1741).2
I en orgel pa 21 stdmmor tillhéra 15 org. pl.:

HW: Principal 8, Oktava 4’, Rorflojt 8, Quinta 22?/,", Oktava 27,
Mixtur 4 fach.

OW: Gedackt 8’, Rorflojt 47, Oktava 2/, Kvinta 11/, Sifflsjt 1°, Cym-
bel 2 ch.

PED: Subbass 16’, Basun 16, Oktavbas 8".2

Det ar troligen pa grundval hdrav som Matthaei® formulerat sin regel
for plenum-registrering: »die vollstdndige Principalpyramide &', 4/, 2,
1’, Quinte 22/;" und die Mixtur, ferner die offenen engeren und weiten
Floten, Hohlflote 8’, Spitzflote 2', sowie auch die gedeckten und halb-
gedeckten Stimmen. .. etc.. .»

Mot detta antagande talar med onskvard tydlighet Bachs doku-
menterade forkarlek for rorverk* — frekvensen av lingualstdmmor i
silbermannorglarna var genomgéende lag.

Om Bachs registreringsteknik ha vi visserligen svart att bilda oss
nagon exakt uppfattning, emedan de efterhandsuppgifter som nidmna
nagot i frdgan dro alltfér knapphédndigt formulerade; ett av skilen till
de av mig s. 133 f. framlagda forslagen framgar av det utdrag ur W.
Gurlitts uppsats som anférdes ovan s. 128 f, Ett annat skal 4ro de slut-
satser man mojligtvis kan dra ur det yttrande som Reincken skall ha
fallt, ndr han hérde Bach spela pa orgeln i Sta Catharina kyrka i Ham-
burg: (i Forkels tolkning®) »... diejenige Orgelkunst ... die aber ...
in Joh. Seb. Bach nicht nur noch lebte, sondern durch ihn die hichste
Vollkommenheit erreicht hattey. Som framgar av den ovan s. 123 f.
citerade dispositionen var denna orgel ovanligt véal férsedd med ror-
verk, lika proportionerade mellan pleno- och variano-.

I »Musica Mechanica Organoedi»® talas sdrskilt om, hur Bach inte
nog visste att prisa skonheten och klangrikedomen i denna orgels ror-
verk. »Man vet dven, att kyrkans davarande organist, den beromde

1 Meddelad i Flade, Der Orgelbauer Gottfried Silbermann, s. 94.

: Dispositionen omfattade dessutom: HW Quintadena 8, Spitzflote 4’, Cornet 3
fach; OW Nasat 2?2/,, Gemshorn 2, Tertia 13/5".

3 A, a. s, 104 f,

¢ Jir David-Mendel, The Bach Reader (New York 1945) s. 258; Adlung, a. a.
I s. 66, 187 och flerst.

s Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke (1802); nytryck
Kassel 1942 s. 40.

¢ Jir fotnot 4 ovan.
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Bach, Preludium c-moll (Pet. II, 6) A: Ripeno I: Pleno s. str. (ev. med rérverk)
HW. B: Concertino I: Variano RP.

Hr. Johann Adam Reincken, stdndigt hallit rérverken i basta skick och
stdmning?.» .

Hans Loffler har 4gnat urkunderna angaende Bachs verksamhet som
orgelexpert ett ingdende studium och framlagt sina forskningsresultat i
ett par uppsatser i Bach-Jahrbuch.? Det framgéar hérav, att Bach endast
en gang torde ha nydisponerat en orgel (Mithlhausen 1708) och vid detta
tillfalle rérde det sig i sjalva verket blott om en modifiering av det
forslag Joh. Christoph Bach utarbetat for den 1707 invigda orgeln i
Eisenach. Varken i Weimar eller Leipzig skall Bachs sakkunskap ha
tagits i bruk vid orgelrestaureringar utan blott vid avsyning av och ut-
latande over redan befintliga nybyggen. Angaende Silbermann medde-
lar Loffler: »Silbermannorgeln hat Bach zwar gespielt (Dresden, Sophien-
und Frauenkirche, vielleicht auch Ro&tha) aber nicht abgenommen;
wenigstens ist dariiber nichts bekannt gewordeny.

Betraffande forhéllandet mellan 4 den ena sidan Bachs orgelmusik
och 4 den andra de orglar han trakterade péd sina anstillningsorter?
méaste man ha i minnet den ungeférliga utvecklingen i hans komposi-
tionsstil: till att borja med en starkt improvisatorisk stil (som i harmo-
niskt avseende star ganska nédra det djdrva, ndstan impressionistiska
tonspraket hos en Gesualdo av Venosa),® sedan en alltmer pataglig
dragning mot metafysik (frdmst manifesterad i Orgelbiichlein) samt
slutligen en i det ndrmaste abstrakt notbild — klarast dokumenterad i
de sista fria orgelverken: ett verk som »Die Kunst der Fuge» dr pa sitt
sétt en ren anakronism. Av de ifrdgavarande orglarna komma de bada
orgelverken i Thomaskyrkan, Leipzig, ndrmast den »strukturframjan-
de» nordtyska typen;® de ovriga (frimst d4 Weimar-orgeln) tillhéra mer

1 Adlung, a. a. s. 187 § 267.

2 J, Seb. Bach in Gera (Bach-Jahrbuch 1924) och J. S. Bachs Orgelpriifungen
(Bach-Jahrbuch 1925).

s Dispositionerna anférda bl. a. hos Schering, Musikgeschichte Leipzigs 1650 bis
1723 (Leipzig 1926); Terry, Bach’s Orchestra (London 1932); Keller, a. a.

¢+ T, ex. en rad enstaka preludier och fugor (bl. a. i Petersupplagans band IV)
samt négra starkt koloristiska koralférspel och -partitor med utpriglat cembalis-

tiskt tonsprék i Petersupplagans band V.
5 Se Terry, a. a. 5. 159 f.
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eller mindre utprédglat den homogena sydtyska (italienska) typen. Ob-
servera den karakteristiska BW-dispositionen i den mindre orgeln i St
Thomas: Trichter-Regal 8’, Spitzflote 2’, Siffléte 1’ — bor inte denna
variano-rorklang ha bildat den bista tidnkbara kontrast till HW:s helt
rorverkslosa (och, sandr som pa en Gedackt 8', dven electo-fria) »pl.
sensu stricto»?

Angaende disponeringar av variano-rérverk i RP, och BW i de av
mig foreslagna Pl.s. laf.-registreringarna kunna jamvil f6ljande omstén-
digheter beaktas: Werckmeister avrader i sin skrift »Orgelprobe» som
bekant disponerandet av for manga rérverk; Mattheson faller! ett sir-
deles temperamentsfullt uttalande mot regalstimmorna. I »Orgelprobe»?
heter det bl. a.:

»Es sind wohl hiebevor Wercke von 2. Claviren gemacht worden
jund ist wohl keine Stimme von 8. Fuss darinnen gewesen / ja wenn

es kostlich gewesen ist / so ist es ein untiichtig Regal gewesen /
welches gar schlecht zum Fundament zu gebrauchen ist.. .»

Werckmeisters subjektiva omdome tyder emellertid pa, att Regal 8’
dtminstone varif i bruk som »fundament-register».®> Till stor del synes
hans omdéme ha dikterats av rent praktiska skdl — bl. a. svarigheten
att halla de med sméa uppsatser férsedda regalerna i stdmning med det
ovriga pipverket. Har inverka emellertid lokalférhéllanden i sd hog
grad, att Werckmeisters yttrande ej behover tolkas som allméngiltigt;
jfr 4ven anteckningen hos Adlung om Reinckens omsorgsfulla vard av
rorverken. Om Werckmeister i sitt didaktiska arbete med sina ord var-
nar mindre kunniga orgelbyggare att bygga regalstdmmor bevisar detta
ju ingalunda, att exempelvis Schnitgers regaler skulle ha varit medel-
mattiga eller »gar schlecht zum Fundament».? Den notoriskt modernis-
tiskt radikale Mattheson har gett upphov till f6ljande passus:

Wenn ich nur vom Regal lese oder schreibe / so wird mir iibel. Es
dringt ein solches infames Schnarrwerck zwar weit durch /aber ohne
die geringste Lieblichkeit. Ich finde in der Organographia Praetoriana
Cap XLV p. 73 etwas von einem Regal-Wercklein mit hélzernen
Pieiffen / welches nicht allein von guthem /stillem |/ sanfften und lieb-
lichem Resonanz, sondern auch gar leicht und bequem von einem Ort
zum andern fortzubringen seyn soll. Wenn ich ein solches bekommen
konte { méchte mich vielleicht mit dem Regal wieder ausséhnen. In
Orgeln hat man zwar auch hin und wieder héltzerne Regale; aber es hat
mir von solchen noch keines gefallen wollen».

! Anhang ete. s. 114 (jfr ovan s. 122, fotnot 4).

¢ Erweiterte und vermehrte Orgelprobe, Quedlingburg 1698 s, 48 f.

¢ S4 otvivelaktigt i deno van s. 108 meddelade dispositionen till 1500-tals-orgeln i
Oude-kerk, Amsterdam.

¢ Négra av de svérigheter, som méta orgelbyggaren vid forfardigandet av vari-

ano-lingualer, papekas i Oscar Walcker, Erinnerungen eines Orgelbauers, Kassel
1948, s. 105 ff.
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Otroligt &r inte, att den géngse nordtyska registreringspraxis i myc-
ket stor utstrdckning (i rakt motsats mot Matthesons utlatande) arbe-
tade med regalklanger; den ovan s. 131 anférda statistiken talar ju
ganska tydligt hadrfor.! I regalnomenklaturen férekommer &ven Ripien-
regal.* »Téackningen» med labialstdmmor av ett tonslankt rorverk synes
ha varit en avgjort sentida foretelse (mitten—slutet av 1700-talet).?

Bach, Preludium h-moll (Pet. II, 10). A: Ripieno I (slutet): Pl s. str. B: Con-
certino I: Variano-ling.

I detta sammanhang méste ett par ord ndmnas om registreringsfére-
skrifterna i tva av Bachs vivalditranskriptioner, orgelkonserterna i a-
moll och d-moll (= Vivaldis concerti grossé op. 3 n:o 8 resp. 11).* Keller
(a. a. s. 33) meddelar att den i a-mollkonserten tre ganger forekom-
mande anvisningen »org. pl.» ej r autograf, ddremot ldmnar han ingen
upplysning om autenticiteten for »pleno» vid 6verledningen mellan pre-
ludiet och fugan i d-mollkonserten. Otroligt 4r ej, att — forutsatt att
foreskriften 4r av Bachs egen hand — pleno i detta fall betecknar
miztur, alltsd en latiniserad-humanistisk form av den franska mixtur-
termen Plein-Jeu. Vi mota i andra sammanhang hos Bach dylika latin-
ismer, t.ex. bendmningen lifuus fér héga tenorhorn i B.> Men samtidigt
béra vi observera, att bada konserterna bara underrubriken »a 2 Ma-
nuali e Pedalen detta torde ej ha dikterats av konstnérliga utan fast-

! I mindre, tvAmanualiga verk kunde ofta en plenolingual (Trumpet 8’) dispo-
neras i RP i stillet for det eljest vanliga varianorérverket. Trumpeten erholl alltsd
i dylika fall en slags dubbel uppgift som bade pleno- och variano-rérverk. Sat.ex.
i »Haberbergische Orgel», Koénigsberg, citerad i Mattheson, a. a. s. 186-—87. Jir
hér s. 133.

: Mahrenholz, Die Orgelregister s. 165.

8 Jfr Frotscher, Geschichte des Orgelspiels, s. 1011 o. flerst.; Rossler a. a.

¢ Pet. VIIL: 2 resp. separatutgiva, Ed. Peters 3002.

® Se Curt Sachs, Die Litui in Bachs Motette O Jesu Christ, Bach-Jahrbuch 1921,
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mer av tvingande skdl — dtminstone a-mollkonserten fordrar 3 manua-
ler, och notbildens didaktiskt noggranna foreskrifter ge ett visst intryck
av anpassning i ett sndvt tilltaget utrymme. Man har satt Bachs Wei-
mar-orgel i samband med dessa konserter — om detta antagande ar
riktigt ar givetvis foreskriften RP felaktig i savél d-mollkonsertens
sista sats som i de fyra konserterna i petersupplagans band VIII (resp.
G-dur, a-moll, C-dur, C-dur).! Hur det ddrmed 4n ma forhalla sig fram-
gar klart och tydligt att tuttipartierna i Vivaldis original i orgelversio-
nen fa HW:s ripieno-klangfdrg, alltsd Principal-Oktava-Mixtur. D4
samma manual (enl. foreskriften) skulle tjina bade som ripieno-(org.
pl.-)verk och concertino-manual med snabb vixling dr det troligt att

" HW:s tuttipragel fick forldnas av mixturen.

Concertino-partierna i dessa 5 konserter bora lampligen registreras
med electo-klanger (ej variano-lingualer!). Kontrasten blir 4nda fullt
tydlig mellan 4 ena sidan ett kidrvt plenum & den andra den mjuka,
men dock pregnanta klangen i electo. Motiveringen hartill ligger nér-
mast i kompositionernas italienska férebild: variano-lingualerna voro
linge frdimmande for den inhemska italienska orgeltypen dér framst
labialklanger utvecklades. Men ett lika viktigt skal kunna vi spéara re-
dan fran den tidigare behandlade praetorius-bilden: kordofonernas ge-
neralbasinstrument &r positivet (med labialpipor), ej regalen! Det har
pa satt och vis ratt ett genetiskt samband mellan positiv och portativ,
och pa grundval av sina undersokningar i portativets édldsta historia
har Hans Hickmann?® konstaterat, att genomsnittsmensuren i allménhet
var vid — hartill kom de n#éstan genomgdende variabla mensurerna;?
dven om (rygg-)positivets disposition efterhand modifierades och lanade
regalens klangfarger maste dock primdrt detta verk ha varit birare av
electo-klangerna — jamfér dven placeringen pa ldktarbarridren, vilket
ger de till en viss grad overtonsfattiga electo-klangerna storre rdckvidd.
Ej heller den omstédndigheten, att BW efterhand férlorade sin ursprung-
liga karaktidr och riktades med electo-, ja stundom #ven pleno-labialer
8'—1’, far hindra oss att i BW forst och fradmst se variano-klangernas
exponent.

P4 grundval av studier i orgelkonsten fore 1700-talet kunna vi utan
vidare konstatera, att den nordtyska »verkorgeln» synes vara den mest
funktionsdugliga, nir det galler att aterge en concertoméssig orgelsats.
Tack vare mojligheten att kunna registrera den 3- 4 4-manualiga (pe-
dal-)orgeln pa sa satt, att 4 resp. 5 individuella klangblock stéllas sida

! Denna tvAmanualiga orgel hade OW och BW, diarmot inget RP.

2 Hans Hickmann, Das Portativ. Kassel 1936, s, 16.

8 Se Hickmann, a. a.; Mahrenholz, Die Berechnung der Orgelpfeifenmensuren,
Kassel 1938; Réssler, a. a.; Handschin, Aus der alten Musiktheorie I. Zur Men-
suration der Orgelpfeifen. Acta Musicologica Vol. X1V (1942); dven nedan, bilaga 2.
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vid sida for att kontrasterande spelas ut mot varandra, kan ocksd not- 4 1/
bildens olika avsnitt med stiliserade ripieno- och concertino-partier ,,“. =, ,,:_&1: S J ‘}-.,._ \ =
realiseras pa ett fullt adekvat satt. D& den nordtyska 1600-talsorkes- B L w ‘E: " el =l e
tern primért byggde pa kontraster mellan grellt motsatta klanggrupper Bt P - :
och orgeldispositionerna under samma tid uppenbarligen f6ljde samma . \ /
polygena ideal, kan man vaga dra den slutsatsen, att registreringstek- E=== === S==== =
niken under ndmnda epok satt sig samma mal fore, ndrmast genom att ) o
i forsta hand arbeta med de tre huvudkategorierna pleno, electo och Bach, DI;IK uns; der Fli‘,ge Fcont;ap una,uS V) é: Ripieno T (slutet):
variano, presenterade pa var sin manual. Den praetorianska orkestern : : & str. (ev. Varlano-ling.). Br Concertino: Electo.

(se den ovan reproducerade bilden!) stod helt frimmande for den ho-
mogena — av komplementarklangfirger uppbyggda — orkesterklang,
som fr. 0. m. mannheimskolan och wienklassicismen skulle dominera un- -

éppen dag: pa ett o6vertraffat satt kan man med variano-lingualer ater-
ge concertinopartierna i verk som t. ex. Bachs preludium och fuga h-

; . b ; . : ‘ moll! eller med kongenial klangfidrg tolka den spelglada cembalistiken
der tiden fram till omkr., 1915—20. For orgelregistreringens del inne- i samme tonséttares stora e-mollfuga (se £6j. notex., mom. B)
bar detta, att »vidkor-stdimmorna» i electo-gruppen principiellt aldrig ,
bira blandas med plenogruppens kirva principaler och mixturer. A : e
Bachs sista orgelkompositioner méaste sdttas i samband med en dy- [ \ %
lik registreringsteknik: endast medelst denna kan strukturen i notbil- e e S T e e L e T | "-P?'T
den overforas till en »strukturframjande» klangkropp. ' — i e e e e e ¥ i
e P Ty Ty e
EEESSE STt
jl s 1t
| '.7 ‘; ';“ - = } ]r
o +— ;’: E ¥ L
Bach, Preludium Ess-dur (Clavieriibung III). A: Ripieno I (slutet): Pl s. str. HW -7

B: Concertino I: Variano-ling.,, RP. C: Concertino {eko): Electo. BW. Bach, Fuga e-moll (Pet. II, 9) A: Ripieno I (slutet): Pl s. str. HW.

B: Concertino I: Variano-ling.
Det dr i fragor av denna art omojligt att skilja mellan teori och

praxis. Det ndrmaste sporsmalet blir saledes: kan denna »pappers-
exercis» som har bedrivits £a ett musikaliskt-praktiskt barkraftigt stod?
Svaret ligger mycket nira till hands: forst under senare ar ha vi blivit
i tilifalle att utprova resultaten av moderna rekonstruktioner av ba-
rockstdimmor (opaverkade av generationers vanskotsel).! Det har déar-
vid bl a. visat sig, att en registrering med variano-lingualer i flerstdm-
mig sats forldnar notbilden en sillspord plastik och lyster, vidare att
electoklanger vél £6rma att hivda sig vid sidan av ett barockintonerat
principal-mixturblock. Att hirigenom barocktidens concertomassiga
satsformer kunna fa en strukturframjande klanglig gestaltning ligger i

! Enligt har framlagda teorier utférdes detta verk vid forf.:s radiokonsert P
Goteborgs konserthusorgel 29 aug. 1949. Se notex, s. 138.

1 Bland de ledande orgelfirmorna pa detta omride ma framfér allt nimnas
den danska Marcussen & son, Abenra, sirskilt med tanke p& orglarna i Oscars-
kyrkan, Stockholm (1949), Goteborgs konserthus, Viaxjé domkyrka samt en rad
férnamliga verk i hemlandet, t. ex. i Statsradiofonien i Kgpenhamn.
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Bilaga 1.

Frekvensforteckning 6ver manualdisponerade varianolingualer i de
av Mattheson! (1721) meddelade 63 dispositionerna.

: Disponerad i Total-
ui ‘ ‘ '

| Register ‘ Tonhdjd W \‘ ow \ Bw K D \ frelevens

! | ! | '

‘Baar-Pfeiffe .............. & 11 6 8

| Basson (Fagotto) ..e.... .. R 1 ‘ Lo ; 2

| Cimbel-Regal, repetier ..... ! 8 i 1 Pl

. Cornet (lingual?).......... ‘ &’ \ 3 1 4

| Cornet (lingual) ,.......... ‘ 4’ i ‘ ‘ | 142 94

"Duleian . .oeereeaiiianes boo1e ‘ 4 1 2 12 o8

 Dulcian .............. ... I 402 10 4 LoR0

iEin gelindes Schnarrwerck,l ‘ : |

doch gravititisch, etc. ...| 16 \ 1 } |1

Geigenregal: se Jungf. reg. ‘ ‘ i ‘

| Gemshorn (lingual 3) ...... P16 | o1 ‘ ‘ 1

lGrossregal................1 Y 1 ! L 1
Harffenregal .. ....... ceven 16 1 1 | 14

 Harffenregal.............. 8 1 1 (bas): 2

' Hautbois +v.vvern. el 8 N P2 o4

; Jungfernregal ...... e g P4 1 2 8

| Jungfernregal (Geigenreg.). . ¢ ‘ i 1 1
Krummhorn . ..oevevsvins g 5 .6 \ 2 1 i 24
Krummhorn ..eeeeveses s ¢ 1 1 | 11 I3
Krummhorn ....... cee () R (sich)] 1 1 | b2

‘ Rancket ........... RN ! I .

IRegal ......... e L8 ‘ \ 1 |1
Regal...oovevnnnnnns. . \{ g ' 1 ‘ 11 4 16

| Regal ..vvviinnvnnnnnnnes f 4 1 2 13 ‘

 Schallmey ........... ... Co1e L 1 Lo

'Schallmey +vovvevrvrensnn | g ‘ 1 1

‘Schallmey ....ovvvvunenne. ‘ 4 1 ;\ 4 8 13 |

| Singregal .v.ovvveieainnnn. & 1 ‘ 1

Singregal «.........o.oils 4 i o1 1

| Sordun ...... P | 2 1 ‘ 1 4 |

' Trichterregal.............. P 12 2 11 } 16

Vox Humana ............ | ¥ o2 8 | 1l o1 | 126 |

[ ZINCK . iveseneenieannn s o8 ] 82 1 7

! a.a.

% Se Sachs, Real-Lexikon der Musikinstrumente, Berlin 1913.

8 med 1 betecknas stimma endast disp. i diskant eller bas.

+ Dirav en haly stimma, Diskantlaget utgéres av trumpet 4. Se kommentaren
nedan.

¢ Se Niedt-Mattheson, a.a. s. 111,

8 Didrav tre halva stdmmor.

7 Didrav tva halva stammor.
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Antal 16-stammor inem denna registerklass i:
HW: 8
OowW: 6
BwW: 3
RP: 22
Dito 8"

Hw: 15 (hérifran bor dragas 2 Vox Humana och 3 Zinck)

OW: 27, (dito 8/, Vox. Hum., 2 Zinck och ev. 3 Cornet)

BW: 36!/}, (dito 1'/,!/, Vox Hum. och ev. 1 Cornet)

RP:  42'/1/1/; (dito !/, Harffenreg., 1 Vox Hum., 1/,!/, Zinck)
Dito 4-

HW: 0
ow: 1
BW: 2
RP: 141,

Dito 2’ (mojligen feltryck; i dispositionssammanhanget kan antingen vara frdga om
Krumhorn 8’ eller (labial-) Gemshorn 2):

Hw: 1
Ow: 1
BW: 0
RP: 0

Summa summarum 16" + 8, anvindbara for flerstimmigt spel:
HW: 18 (8 4 10) NB!
OW: 20 (6 + 14) NB!
BW: 37 (3 + 34)
RP: 63 (22 + 41)

Av de tillsammans 38 forekomsterna i HW och OW férorsakas 22 av att RP eller
BW saknas (och ifrigavarande manual tjdnar som kompromissverk), eller ockss
av att BW blott 4r en stdmgrupp bland HW:s eller OW:s register och spelbart frin
en av dessa manualer. Betraffande disponerandet av 16" i RP erinrar jag &n en gang
om orgelns egenskap av generalbasinstrument: ryggpositivets placering gor det
ju idealiskt som stédande instrument!, och det madste anses naturligt, att man i
en varianolingual av denna tonhojd framst sett ett diskret, men dock birkraftigt
fundament. Troligen utférdes da (den figurerade) baslinjen solistiskt med denna re-
gistrering p4 RP, under det att hdgra handen exponerade den improviserade har-
moniken fradn en annan manual. I vissa fall synes detsamma dven ha gallt 8'-laget;
jamisr som exempel hirpd den endast bas-disponerade Harffenregal 8’ i ett mindre
orgelverks RP (se tabellen): diskanten, med skiljelinje vid ¢’, 4r Trumpet 4" — vad

talar tydligare for, att vi hir ha att géra med en lapidarisk continuoregistrering
for — Kklarinoklang!

! Mendels asikt (i en f.6. fortrafflig uppsats) att RP ej kunde uppfattas av
kéren pa laktaren beror pd missuppfattning dels.av faktum, dels av Scherings
framstilining i »Joh. Seb. Bachs Leipziger Kirchenmusik» (Leipzig 1936). (Arthur
Mendel, On the Keyboard Accompaniments to Bach’s Leipzig Church Music. The
Musical Quaterly XXXVI, 1950, s. 347.)
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Bilaga 2.
Till fragan om Raumliniestdrke! (Rlst.)

»Die Dimension des Raumes gegeniiber der Fliche» (Rossler).
Denna term inférdes nyligen i facklitteraturen av den tyske orgel-

teoretikern Ernst Karl Rossler.2 Med Rlst., graderad IV—O, betecknas '

en klangkropps storre resp. mindre lamplighet att i en polyfon sats
lata samtliga stimmor framsta lika tydligt och plastiskt utan att mellan-
liget 6verskuggas av diskanten. Forutsittningen harfor &r tillim-
pandet av en mensurprogression som tillater en ned mot basldget till-
tagande klangfyllighet,® med andra ord en typ av variabel mensur.
Principen i fraga har ofta antytts i moderna orgelteoretiska skriftert
och har i Rdgsslers arbete fatt sin slutgiltiga formulering. I praktiken
har problemet forst under de sista decennierna tagits upp av orgel-
byggarna, strangt taget langt efter orgelrérelsens genombrott. Har
framtrider ett viktigt faktum: en om ock aldrig s& barockimite-
rande disposition blir enbart pappersexercis savida inte ocksa mensurer,
progressioner och vindtryck véljas i 6verensstdmmelse med det klang-
ideal dispositionen avser att forverkliga.® »Nur eine Zeit, die hohe
Rilst. nicht kannte, musste sekundidre Elemente zum musikalischen
Hauptausdruckmittel erheben um den so ’leblosen’ Klang der Orgel
zu bereichern» (Rossler vid ett samtal med forf. sept. 1949). Den egent-
liga gransen mellan orglar med hog resp. l4g Rlst. gar vid tidpunkten
for den musikaliska klassicismen (med bérjan vid Mannheim-skolan);
det nya klangidealets foretrddare inom orgelkonsten var i stort sett
Gottfried Silbermann. Detta ar fullt i 6verensstimmelse med de slut-
satser vi ovan kommit fram till: sdvil den nya orkester- som orgelklangen
bildades genom anhopningen av komplementéra farger, olika dvertons-
serier packades samman till ett homogent block. Givetvis maste under

t D4 denna term ej kan f4 lamplig svensk oversidttning har jag valt att behdlla
det tyska ordet, helst som vissa andra tyska orgeltermer vunnit burskap i svenska
spraket (ofta med klumpiga férsvenskningar).

¢ I ett utkast till »Grundbegriffe musikalischer Klangfunktion und Entwurf
einer funktionsbestimmten Registrierungslehre», publicerat i »Musik und Kirche»
1947—48.

3 Jfr Mahrenholz, Die Orgelregister, Kassel 1942, s. 14,

¢ Se bl. a. Mahrenholz, Die Berechnung etc.; dens., Die Orgelregister; Ellerhorst,
Handbuch der Orgelkunde, Einsiedeln 1936 s, 220; Handschin, a. a.

s Ett exempel pd »klanglig felkatkylering» ar t. ex. den i viss man barockimi-
terande orgeln i Stockholms konserthus (F:a Akerman & Lund): méjligheterna att
rist. utfora polyfon barockmusik »in org. pl. »(se ovan) &ro mycket smd, enér dis-
kanten — i enlighet med denna och andra firmors traditioner — akustiskt och prak-
tiskt dverintonerats och formligen overskuggar resten av klangmassan.
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dessa forhallanden klangen berikas med nya effekter da orat alltmer
avtrubbades for valorer. Naturligtvis — det ligger i sakens natur —
maste diskantstdimman principiellt bli den ledande (observera forhal-
landet i symfoniorkestern med koriskt besatta violiner, oktaverade
av hogre trablasare — och hur mycket framtréder i allmédnhet mellan-
registret? Detta kallas god instrumentering och orkestrering!). Vi
kunna i férbigdende jamféra 4 ena sidan klangen i en »viol consort»
(hog rlst.), & den andra det rl-svaga klangblocket i en strakkvartett,
vare detta dock sagt utan nagra som helst virdeomdomen.!

Till en narmare definiering av orgelns rlst.-problem kunna dessa citat
fran Rossler tjdna som végledning:

Rlst bezeichne die musikalische Eigenschaft eines solchen Klang-
materials, die eine einstimmige Linie allein so plastisch und linienbetonend,
das heisse: »linienstarks darstellt, dass die echte Linie nicht nach einem
Riickhalt, nach einer Stiitzung durch harmonische Begleitung verlangt.
Sondern sie erscheint in ihrer Einstimmigkeit sich selbst geniigend,
sraumstarks, Im Falle polyphoner Mehrstimmigkeit bringt die Rlst
den selbsténdigen Verlauf der einzelnen Stimmlinien so zu (gehér, dass
jede einzelne Stimmlinie in allen Hoéhenlagen deutlich von der andern
getrennt dahinfliesst und keine der Linien »iiberschattet» wird. Gleich
der oberen steht auch die untere wie auch die lautschwéchere Stimmlinie
klar und bis auf den Grund durchsichtig da. ... Diese innere Eigenschaft
der Raumliniestdrke kann in nichts durch &Zdussere Hilfsmittel ersetzt
werden, die darauf abzielen, einer sonst iiberschatteten Stimmlinie durch
grossere Lautstiirke oder gednderte Klangfarbe zu stdrkerer Selbstédndigkeit
aufzuhelfen. Damit bietet die Rist, die alle Stimmlinien einander gleich-
wertig zuordnet, allein die Voraussetzung fiir eine wesengerechte Dar-
stellung autarker (polyider) Stimmlinien. Geschehensschwache Stimm-
linien hingegen, die keine echte und starke Linienformgebung aufweisen,
werden durch die Rlst in dieser ihrer mangelden Linienformkraft zum
Verdruss iiberdeutlich ... Weitere Klangeigenschaften, die das rl-starke
Klangmaterial auszeichnen, sind: im akkordlichen Nebeneinander wie
linearen Nacheinander bringt die Rlst jeden Ton in »konzentrischer»
Beziehung zum anderen Ton. Daher stehen alle Téne bis zu den extrem-
sten Hohenlagen und Registerfarben, sofern sie aus rl-starkem Material
gebildet sind, in organischem, wurzelhaftem Zusammenhang mitein-
ander. ... — Auf die Klangfarbe gesehen, dussert sich die Konzentri-
zitédt rl-starken Klangmaterials darin, dass die extreme Klangfarbe bei-
spielsweise des Rohrkrummhorns 16’ sich mit der Rohrtraverse 4* ver-
bindet, als ob sie einer gemeinsamen Wurzel entspringen, ohne dass
durch grossere Lautstdrke das andere Register iiberdeckt wird ober die
grundverschiedenen Klangfarben sich wunorganisch, »parallel» gegen-
liberstehen, wie etwa der Klang der heutigen Trompete dem rl-schwachen
des Klaviers oder der Violine fremd entgegentritt. Diese Vorliebe des
klassisch-romantischen Instrumentariums fiir mehr oder weniger akon-
zentrische, parallele Klidnge mag bewusst oder unbewusst der Ausdruck

1 Jfr ocksad Dragers synpunkter p& barockens resp. romantikens violintyper.
(H. H. Dréger, Prinzip einer Systematik der Musikinstrumente, Kassel 1948, s. 11.)

10—507452.
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dafiir sein, dass der Zeit beginnender Sdkularisierung die hochste aller
Beziehungen verloren ging, ohne die alles irdische Sein ohne letzte Bin-
dung, Deutung und Beziehung wire.

Jag hade vid mitt besok hos Réssler tillfdlle att ndrmare studera
klangen i hans husorgel.! Forebilden dr delvis hdmtad fran gotikens
portativ och positiv: mensurerna dro variabla och genomgdende vida.
Detta har intet att goéra med »italienska vidkors — som i ett tidigare
avsnitt papekades dr det begreppet ganska diskutabelt!

Olika orgelsakkunniga ha vid »upptéckten» av en for dem ny intres-
sant orgelklang genast papekat hur vil Bach kommer till uttryck pa
just den orgeln. Jamfor t. ex. Schweitzers hénforelse over Cavaillé-
Coll? eller Merklins &ver de klassiska spanska orglarna,® bada med avsikt
att bringa Bachs fugor till fullédigaste uttryck. Jag skall inte bidraga
till denna dokumentsamling med nidrmare redogérelser f6r hur vi pa
Rosslers orgel fick 4-stdmmiga Bach-fugor (Die Kunst der Fuge) att
klinga pé ett for mig fullstdndigt nytt satt, hur notbildens linjer klang-
ligt expon®tades med en tydlighet som jag knappast mott i ndgon annan
orgel. Mensureringstekniken var i stort sett densamma under savil
1400- som 1600-talet (Réssler). Ar det otroligt, att de nordtyska orglar
Bach under sin studietid kom- att stifta bekantskap med, hade denna
hoga grad av Rlst? Nej, ingalunda. Knappst ndgon av de orglar han
under sin mannaalder hade till forfogande for tjdnsteutévande kunde
méta sig med de verk han kommit i kontakt med hos Buxtehude,
Bohm eller Reincken.* Varfor skulle inte den anakronistiskt paralineira
(Kurth) satskonsten i exemplevis Die Kunst der Fuge realiseras pa en
(tillika i viss man anakronistisk) orgel, dar ett rl-starkt material moj-
liggor detta, och samtidigt pa ett orgelverk, dir Bachs concertomés-
siga skrivsitt kan gestaltas medelst de mdjligheter som stodo de »for-
silbermannska» orglarna till buds? Jamfor ocksid detta med Kellers
groteska registreringsforslag® till Bachs stora koralférspel »Vater unser»
(Clavieriibung): 2 spelare och 4 manualer. Nagot sddant &r bade for
Bach, hans musik och sidkerligen ocksd hans orgelideal lika frimmande
som naturvidrigt!

! Byggd av F:a Walcker, Ludwigsburg; disponerad, menusurerad och intonerad
av Rossler. Disposition: Manual: Gedackt 8’, Rohrtraverse 4/, Nachthorn 2/, Gems-
hornkvint 1!/;, Spanische Mixtur 5—6 ch, Rohrkrummhorn 16°; Pedal: Barem 16’
(= vidmensurerad Subbass), Ueberblasende Doppelrohrflste 2/, Koppel man./ped.
Vindtryck c:a 50 mm.

2 T. ex. 1 Deutsche und franzésische Orgelbaukunst und Orgelkunst. Leipzig
1927.

8 Aus Spaniens altem Orgelbau. Mainz 1939,

¢ Dispositionerna anfsérda bl. a. i Mattheson, a. a.

8 a. a. s. 206,





