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FRANZ BERWALDS OFFENTLIGA KONSERT-
VERKSAMHET I STOCKHOLM FORE
UTRIKESRESAN 1829

Av Stic WaALIN

Den forsta stérre perioden i Franz Berwalds langa, omvixlande och
skickelsedigra levnad! stricker sig fram till utrikesresan véaren
1829. Redan denna forsta period bringar i dagen ytterst karakteris-
tiska sidor av méistarens fangslande personlighet. Och redan den
utgor ett rikt givande falt f6r den musik- och kulturhistoriskt intres-
serade forskaren. Detta giller inte endast perioden i dess helhet utan
ocksd manga av dess enskilda detaljer, av vilka en, ndmligen Ber-
walds offentliga konsertverksamhet, hir skall dgnas ett sarskilt stu-
dium.?

Som nedan kommer att visas, strackte sig denna konsertverksamhet
over aren 1806—1828. Den utgjorde sidlunda en del av denna periods
offentliga konsertvidsen i Stockholm. Innan Berwalds insats behand-
las, skall sdsom en inledning nagra allménna ord sigas om beskaffen-
heten av detta konsertvdsen och den musikodling, som det tillhérde.?

Om man fir tro samtida vittnesbérd, sd befann sig musikintresset
i Sverige under perioden i fraga i stigande. En nedan nagot utfér-

1 Om huvuddragen i denna levnad se A. Hillman, »Franz Berwald. En bio-
grafisk studie», Sthlm, 1920.

¢ Undersdkningen befattar sig framst med sadana offentliga musikaliska féran-
staltningar, som i pressen utannonseras sasom verkliga konserter. Operaforestill-
ningar, privata, halvprivata eller helt offentliga »soaréer» m. m. dyl. falla silunda
utanfor den egentliga ramen for denna uppsats, 4ven om de bevisligen arrangerats
av eller pA annat sidtt std i samband med Franz Berwald. Undersékningen har
vidare begrédnsats till att omfatta endast den konsertverksamhet, som Berwald
utévade i Stockholm fére den namnda utrikesresan.

8 Virdefulla bidrag till kiinnedomen om denna tids musikférhallanden i Sverige
och inte minst om det offentliga konsertviasendet i Stockholm aterfinnas hos T.
Norlind och E. Trobick, »Kungl. Hovkapellets historia 1526—1926. Minnes-
skrift», Sthlm, 1926, 123 if.
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ligare citerad skribent i »L&sning uti Musikaliska Amnen» frdn Aar
1827 kan trots sin i ¢vrigt kritiska installning gentemot det svenska
musiklivet inte neka till att tonkonsten »ganska myckety hyllades
hos oss. Och i tidningen »Heimdall» heter det den 11. okt. 1828: »Det
ar en anmérkning, lika allmént som rattvist gjord, att musikens
valde i Sverige succesift stigit pa de senare &ren. Det 4r den enda bland
den skona konstens arter, hvilken 4r mera allmént hyllads; ett feno-
men, som tidningen finner »lyckligts. Det finns tecken, som tyda pé
att dessa skribenter bedémde laget atminstone i vissa avseenden ratt.
Tidningar och tidskrifter som den nyssniamnda »Heimdally och andra
som »Nya Extra Posten», »Konstwidnnen», »Athenaeum» m. fl. bér-
jade vid denna tid 4gna musiklivets olika sidor ett betydligt mycket
storre utrymme 4n vad som skett inom den &ldre pressen.! Bl. a.
recenserades nu operaforestillningar och offentliga konserter béade
oftare och utférligare &n forr, d&ven om det dnnu inte skedde fullt
regelbundet.? Och pa 1820-talet borjade t. 0. m. rent musikaliska tid-
skrifter utges, bland vilka den redan ndmnda »Lasning uti Musikaliska
Amnen» 4r en av de #aldsta.® Detta visar ju battre 4n mycket annat,
att musiken nu intog en mera bemarkt plats i det dagliga livet 4n
férr och att alltsa intresset for musiken och fér musikaliska fragor
hade vuxit i styrka och utbredning.

Men dven om nu musikintresset kunde vara stort, s torde dock
adtminstone genomsnittssvenskens musikbehov 4nnu ha varit ganska
enkelt till sin beskaffenhet och férmagan att fatta tonkonstens svar-
gripbara skapelser eller att fialla grundade omdémen i musikaliska
fragor i de flesta fallen &nnu ringa utvecklad. Den allminna musi-
kaliska bildningsnivan torde m. a. o. d4nnu ha varit lag.

Man kan anfora flera anledningar till att s4 maste ha varit fallet.
En gedigen och till vida kretsar spridd musikalisk bildning &r en
foreteelse, som for sin uppkomst fordrar inte endast ett livligt musikliv
utan bland mycket annat ocksa en lang musikalisk tradition att bygga
pa. Manga rent yttre férhallanden ha gjort, att den svenska musik-
odlingen lange forblivit torftig i jamforelse med de stora ledande
musikaliska kulturldndernas. Sddana yttre forhallanden ha varit t. ex.

1 Jfr A, Davidsson, »Den musikaliska tidskriftslitteraturen i Sverige under
1800-talet>, STM XXVII, 1945, 97 f.

? Verkliga recensioner, som behandla offentliga musikframféranden, borjade
sporadiskt inflyta i Stockholms allminna tidningar pa 1770-talet, jfr S. Walin,
»Beitrige zur Geschichte der schwedischen Sinfonik», diss. Uppsala, Sthlm, 1941,
117 och 239 ff.

3 Se Davidsson, a. a., 98 fif.
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befolkningens gleshet och kommunikationsvésendets ringa utveckling.
De dro ensamma tillrackliga for att férklara, varfér ett verkligt bildande
och utvecklande musikliv l4nge inte kunde uppst&d annat 4n pa ett
fatal orter. Dessutom grundades i Sverige en till vidare befolknings-
kretsar ndende hogre musikodling 6ver huvud taget inte forran vid
Frihetstidens bérjan i och med uppkomsten pa 1730-talet i Stockholm
av det svenska offentliga konsertvasendet. Annu langt in pa 1800-
talet kan man alltsa anféra samma férklaring till manga mindre till-
fredsstallande drag i var musikkulturs s. a. s. inre beskaffenhet som
en skribent i »Stockholms Posten» gjorde pa 1770-talet, namligen att
vi voro »Nybegynnare i Musiken».® Om man vidare tager i betrak-
tande, att en hogre musikalisk bildning inte kan uppstd utan en viss
grad av andlig mognad, sd méaste man siga sig, att liget i Sverige
liksom méngenstddes i utlandet just pa 1810- och 20-talen och under
de ndrmast foljande &rtiondena méste i musikbildningshénseende
ha wvarit sarskilt ogynnsamt. Den hogt bildade kulturelit bland adeln
och det hogre borgerskapet, som hos oss liksom pa andra hall fort
musiklivet mot en hog blomstring under 1700-talet och bérjan av
1800-talet, den spelade nu inte langre alls samma musikaliska roll
som forr. Och det skulle dréja lange, innan det nya borgerskap, som
blev 1800-talets stérsta musik-skonsumenty var moget att taga vid,
dar foregdngarna slutat.

De, som ivrade for var musikkulturs héjande, funno ocksa tid
efter annan anledning till stundom bitter kritik. I ett par nummer fér
aren 1811 och 1812 av »Journal for Litteraturen och Theatern» be-
handlar recensenten Stockholmspublikens bristande forstaelse for
den konstform, som alltsedan det offentliga konsertvisendets upp-
komst tillhort programmens musikaliskt tyngst vdgande inslag, den
symfoniska. Symfonien bleve hos oss ansedd »blott som en intrades-
marsch till Koncerten» Den holles f6r dess »Farstus, pa vilken konsert-
bes¢karna ej ansago det passande att fasta en »uppmaérksamhet, den
de tro sig bora spara for det lilla sméapikanta boudoir-glittret af de
inuti Konserten férwéntade solosakers.? En av det tidiga 1800-talets
basta kannare av det svenska musiklivet var Kungl. Musikaliska Aka-
demiens langvarige sekreterare, Per Frigel. I en skrivelse av den 20.
dec. 1815 gisslar ocksd han pa ett bitande sétt genomsnittssvenskens
installning till tonernas konst.* Han tecknar darvid bilden av musik-

1 Jfr Walin, a. a., 125.

2 Jfr Walin, a. a., 248 f,

8 Se O. Morales och T. Norlind, »Kungl. Musikaliska Akademien 1771—1921.
Minnesskrift», Sthlm, 1921, 77 ff.
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intresset som en modesak, av ett ytligt musikbehov och av uppfatt-
ningen om tonkonsten och dess utévande som ett flyktigt tidsfordriv.
Den helt kort redan citerade skribenten i musiktidskriften »Lésning
uti Musikaliska Amnen» behandlar samma foreteelser 1827 i om
Frigel pAminnande vandningar.® Till en god uppfostran ansiges aven
utbildning av den musikaliska talangen hora. Sarskilt hos rikt och
forndmt folk offrade man darfér mycket sdvil tid som pengar pa
tonkonsten. Man lirde sig nagra elementdra saker »och», siger han
till sist, »nar man sluteligen hunnit s& langt, att man med forsvarlig
fardighet kan spela en och annan storre Sonate, d4fven utaf de mest
moderna kompositérer, och om fér o6frigt i nejden ej finnes nagon
farlig medtaflare eller medtéflarinna, sa tror man sjelf och férsakras
ifrigt derom af omgifvande personer, att man &4ger stor talent och
att, hvad den musikaliska bildningen angér, allt &r vidgjort, som go-
ras kan». Och &nnu vid mitten av arhundradet fann en av den tidens
ivrigaste foresprakare for en gedigen musikkultur, C. J. Froberg,
fortfarande anledning att yttra sig pa alldeles likartat satt om den
musikaliska bildningsnivan i Sverige.?

Att den bild, som har tecknats av denna de svenska musikilskarnas
allménna bildningsnivd under 1800-talets férsta artionden, i viktiga
avseenden ar triffande, framgar av de offentliga konserternas pro-
gram, som ju pa ett fortraffligt satt spegla just denna nivd, Atmin-
stone enligt vart satt att se saken dro de i regel stil- och smaklgsa.?
De blanda den #4dlaste konstmusik med ytliga, gérna sensations-
betonade virtuosstycken. Och de slita ofta sénder de storre cykliska
formerna genom att skjuta in frdimmande bestandsdelar mellan deras
olika satser.* Vilka delar av dessa program det var, som tilldrogo
sig den stora publikens intresse, ddrom har ovan redan ordats.

! Det sker i féretalet. Skribenten var salunda ingen annan én utgivaren, kapte-
nen H. Hildebrandsson.

2 Jfr S. Walin, »Carl Johan Froberg. En svensk musikteoretiker», STM XVI,
1934, 40 ff.

3 Som redan antytts, var den svenska konsertpubliken vid denna tid ingalunda
ensam om att visa bristande musikalisk mognad och smak.

4 Vilka i programhénseende hipnadsviackande saker man tilldt sig dven i fraga
om uppférandet av kyrkligt betonad musik, visar den konsert, som J. F. Berwald
och hovorganisten i Altenburg, J. C. Barthel, tillsammans gavo i Ladugardslands-
kyrkan den 26. maj 1825 under medverkan av hovkapellet. Dess program hade
foljande sammansétining: 1. Uvertyr till oratoriet »Saul» av Handel; 2. Forsta
delen av Hummels 2. missa; 3. »Pot-Pourri for orgel, innehallande ett forsék till
Musikalisk malning uti afl. Abbotten Voglers manérs; 4. Andra delen av Hummels
maéssa; 5. Improvisationer i bunden och fri stil 6ver av dhérarna sjdlva uppgivna
svenska nationalmelodier; 6. Tredje och sista delen av Hummels maéssa.
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Av allt detta foljer, att en konsertgivare, som ville vicka allméant
bifall, han maste blinda genom virtuositet och vécka férundran
genom sensationsmakeri eller ocksid héalla sig till enkla lattfattliga
stycken i en redan bekant stil. En god bild av en sddan konsertgivare
tecknas i »Nya Extra Posteny av den 27. juli 1820. Hir anmales
en fingerad konsert, som den »vidtberdmde Virtuosen Musadelphia
fran Palermo» skulle ge med hogvederborligt tillstdnd i stora salen &
vardshuset »Aeoluss. Inledningen skulle utgéras av en stor krigs-
symfoni, »1 hvilken man icke allenast far hora och erfara alla ett
faltslags mordiska rysligheter, sdsom kanonernas och handgevéarens
eld, rytteriets anfall, hufvudskalars séndersplittring, ett brostvarns
bestormande, de sarades klagan etec. etc.; utan kommer afven i en
sarskild afdelning, emedan sadant i andra Bataillestycken varit 6fligt,
att framstdllas bombardementet af en fdstning, minans spréngning,
bréch-skjutning, stormstegarnes uppresande, vallarnes bestigande,
faktningen derp4, plundringen, invanarnes jaAmmer och skrik, och slut-
ligen huru de rusiga segrande misshandla folket och icke skona bar-
nen i vaggan». Sedan skulle ges bl. a. en flgjtkonsert pé ett instru-
ment med 24 klaffar, ett oratorium, »Strupens Triumf», och Haydns
symfoni med pukslaget, dir sjilva pukslaget skulle ersittas av ett
»verkligt» skott, som med polisens tillstdnd skulle avlossas i »nedra»
véaningen. En konstform, som att déma av férekomstfrekvensen i
programmen atnjét en enorm uppskattning, var variationsformen.
Hur populédr den var, framgér ocksa av en recension i »Conversations-
Bladet» den 18. april 1822 av en konsert den 16., d4 en valthornsvirtuos
fran Petersburg, J. Gugel, och dennes son upptrddde. »Hvad som i
synnerhet fortjuste publiken», heter det d4r bl. a., »voro Variationerne
pa God save the king for 2:ne Waldhorn. .. Virtuoserne skérdade har ett
lika rattvist, som hégljudt bifall, och den sdllsamheten intriffade,
att ett Da capo entriget fordrades, som Herrar Gugel med bered-
villighet gafvo. Ett bortsméltande Echo, mildt som Eols-harpans 6fver
rymden héansviafvande doende klang, slutade variationerne, och lik-
som den forras toner &ppna sjalen fér dnnu ej tydda aningar och
onskningar, si skola sikert 4fven Waldhornens sista ljud hafva vickt
den lifliga 6nskan hos hvarje ndrvarande, att snart ater hora dem
i en ny concert.»

Men 4ven om nu den musikaliska bildningsnivéan i allménhet &4nnu
var 14g och den musikaliska fattningsgavan ringa utvecklad, s ha
redan gjorda citat kunnat ge en antydan om att det pa olika hall

! Detta var en dnskan, som snart skulle ga i uppfyllelse, i det att far och son
Gugel gavo en ny konsert den 4. maj.
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fanns musikédlskare, som fortjinade namn av »kdnnare» i detta ords
gamla betydelse av en, som inte endast tycker om musik utan ocksa
har en odlad smak och férmaga att falla giltiga omdémen i musika-
liska frigor. Ett par ord ma hir siagas aven om denna kategori.

Dessa »kénnare» kunde pa konserterna konstnarligt uppleva och
forstd 4dven andra programpunkter an solostyckenas ssmdapikanta
boudoir-glitter», De kunde uppskatta stora, komplicerade former som
den symfoniska och vardesdtta och lira sig dlska tonsédttare, som lange
forblevo oférstadda av den stora massan. En sadan tonsdttare var
vid denna tid framfér allt Beethoven. Han fick hos oss tidigt en liten
och héngiven skara beundrare men hade, liksom méangenstides i ut-
landet, svart att tranga igenom till vidare kretsar. I en artikelserie
om musiksésongen viren 1820 heter det i »Nya Extra Posten» den 22,
junibl. a.: »Man kan i allménhet géra den anmérkning vid var Musik-
Cultur, att den icke strafvar att uppna latituden af det sodra Tysk-
lands anda. Béethowens sednare geniala Symfonier*! sti 4nnu som
aflagsna Jatte-skapnader, hvilka man icke vigar narma sig, och om
nagon gang forsék dermed gores, 4r det for att sedan sd mycket
langre aflagsna sig derifrdn.» Och dnnu den 14. mars 1829 skriver
recensenten i »Heimdall» om en konsert den 8. med Beethovens 2.
symfoni som inledningsnummer: »En koncert, som 6ppnas med en
simfoni af Beethoven, kan alltid rakna pa en, om ej serdeles talrik,
dtminstone tacksam och musikélskande publik. Sadant var afven
nu fallet. Man hade kommit tillsammans, som det tycktes, f6r att
bega en musikalisk andaktsofning, och denna ging var det Beethovens
D-durs Simfoni som utgjorde fexfen.»

Skaran av de musikaliskt mognare »kénnarna» skulle kunna indelas
i olika grupper, av vilka en skulle kunna kallas fér konservativ.
Inom denna grupp tog man framfér allt den redan vid denna tid

1 Anmarkningen vid *) lyder: »Endast de tvenne forsta hafva vunnit ett slags
burskap. Slaget vid Vittoria har pa Theatern blifvit gifvet 2:ne ganger, och
Symfonien N:o 6 (1) med Andanten (!) i A, som man i Tyskland kallar kronan af all
instrumental-Musik, har som Entre-Act blott en gang blifvit uppford for att sedan
forgidtas». A-dur symfonien, om vars ordningsnummer och uppbyggnad skribenten
i»Nya Extra Posten» synes ha haft en ganska oklar forestéllning, uppférdes enligt
annonserna f. f. g. i Stockholm den 30. aug. 1817 i ett for tiden typiskt program.
Den foregicks namligen av ett »Te Deum» av Du Puy och en »Intermede af Dans»
av Ledet och efterféljdes av en »Pantomim-Ballett»! Hos Norlind-Trobick, a. a.,
139, dér vissa utdrag ur hir behandlade avsnitt i »Nya Extra Posten» géras, an-
mérkes riktigt, att vid tidpunkten f6r recensionen, den 22. juni 1820, utom de
uppréknade symfonierna dven den tredje uppférts. Det skedde f. f. g. den 28.
sept. 1816. De ndmnda uppférandena av »Slaget vid Vittoria» #gde rum den 31.
jan. 1818 resp. den 24. april 1819,
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»klassiskt» vordna Wienklassicismens musik och dess formtyper till
mattstock vid bedémandet av all tonkonst och forkastade alla de
musikalster, som av en eller annan anledning inte fyllde denna matt-
stock, Man stallde sig salunda hir mer eller mindre oférstdende infor
den unga musikromantikens stil. I en recension i »Argus» den 28.
april 1821 heter det om Cherubinis rekviem, att d4r ej sallan traffades
»teatraliska windningar och effekter, vilket gjorde, att det ingalunda
kunde uthérda en jamfoérelse med Mozarts beromda dédsméssa.
Recensenten i »Conversations-Bladet» av den 5. febr. 1824 4r i en
lingre artikel ganska fran mot Rossini och siger ddrvid bl. a.: »Nya
och afven lyckliga melodier kunna ej nekas Rossini, men férenade
i en arabesk styl, sakna de den enhet i karakter, som ger konstpro-
ducten-sitt upphéjdare varde.» Och pa ungefar samma sitt later det
om Spohr i yHeimdall» den 10. jan. 1829 eller om Mendelssohn i »sNya
Argus» den 5. mars 1828, med vilken tonsdttare Stockholms konsert-
publik hade gjort en férsta bekantskap den 2. mars, da uvertyren till
»En midsommarnattsdrém» uppférdes f. f. g.

Beethovenbeundrarna inom det konservativa ligret kunde visa
full forstielse for det inre sambandet mellan dven cykliska formers
olika delar och de kunde i ett stundom #kta romantiskt bildsprak
sOka tolka den oférliknelige méstarens musik. De kunde ocksa fram-
hdva de romantiska dragen i denna musik men det dr typiskt att de
uppskattade den helt och fullt, endast n4r den skapats i en klassiskt
klar och ren form. N4r si inte var fallet, gick inte ens Beethovens
verk fria frdn kritik.! Sisom representant f6r denna inst#llning ma
musikanmalaren i »Heimdall» av den 24. jan. 1829 st4. Den 17. hade
c-moll symfonien uppférts och han skriver harom:

»Koncerten dppnades med Beethovens C-molls-Simfoni, — en kom-
position, den vi, utan tvekan, anse for en af de klaraste och mest poe-
tiska af denne méstares ingifvelser, — en musikalisk dikt, full af lif

och genialifet; till formen lika ren och klassisk, som den till dmnet
ir romantisk. Redan i forsta Allegro’t rojer sig denna hemliga eld, som,

1 Detta giller i alldeles sdrskilt hég grad om »Slaget vid Vittoria», op. 91,
mot vilket verk dven hos oss riktades en nedgérande kritik. Se t. ex. uppsatsen
nr 2 i »Lasning uti Musikaliska Amnen», »Ludvig van Beethoven. Nagra Betrak-
telser dfver honom och hans Musik, vid underrittelsen om hans dod ar 1827,
Skribenten ansluter sig i sin utférliga behandling av detta op. 91 helt till G. v.
Webers i tidskriften »Caecilia» (10. h#ftet) ndrmare motiverade, totala fordémande
av denna komposition. I den svenska tidskriften heter det, s. 41 £., bl. a.: »Vi kunna
hér endast tillagga, att Be et h o ven, jettestor i fullkomlighet, varit lika ytter-
ligt stor uti sitt férunderliga misstag, emot hvilket man kan siga, att alla andra
Bataille-stycken, Soluppgéngar, La Chasser m. fl. 4ro endast sm4 felsteg, ehuru
alla lika odugliga och forkastliga.»
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ehuru standigt tilltagande i styrka, likvél 4n ej kommer till fullkomligt
utbrott; den saktar sig i Andante’f, liksom f6r att hvila ut, men ater-
tager snart med 6kad haftighet sin vilda lek, tills den, efter den hogsta
spanning, andtligen med makt frambryter i Finalen, och, som en glé-
dande eldstrom, hvilken brutit sina dammar, breder ut sin lysande
bana, med hela prakfen af ett triumftag. Ofvergédngen ifran C-moll
till C-dur, ifran en skyndande 3/,-dels till en bred hel takt, frambringar
har den mest o6fverraskande effekt. Sjelfva Finalen, fastan ett Scherzo,
har ej samma bizarra charakter, som oftast utmérker denne mistares
kompositioner: det ar icke den musikaliska Jean Paul, med sin ’Bock-
fuss’; det &r Shakspeare sjelf, med alla sina dramatiska attributer,
da han gar sin andegang genom morkrets och ljusets regioner 6msom.
Skada blott, att genom den hir antagna, oss veterligt pa infet annat
stalle brukliga, féorvinda seden, att sonderdela en simfoni i flera por-
tioner, Ahoraren dfven nu skulle gd miste om nojet att hora denna kom-
position i sitt sammanhang; ty den har ett sddant, och 4r ett musika-
liskt helt, likasom den #r ett poetiskt. Afven lemnade exekufionen, i
synnerhet af Scherzo’t, atskilligt ofrigt att onska.»

Men det fanns bland skdnnarna» ocksi en annan grupp 4n den
konservativa, en grupp, som visade forstielse 4ven for den tonkonst,
t. ex. den romantiska, som brét med det mangen gang stela klassiska
formschemat. Musikanmaéilaren i »Nya Extra Posten» av den 31. jan.
1820 visar sdlunda full forstdelse for ett sd helt programmusikaliskt
verk som Méhuls vid denna tid ofta uppférda jaktuvertyr och han
talar om den i ordalag, som skulle kunna féra tanken till Liszts sym-
foniska dikter. Ett klart erkdnnande av att det stundom kunde vara
berattigat att skriva i andra former 4n de typiskt Wienklassiska,
kommer till uttryck hos den skribent, som i »Conversations-Bladet»
den 17. jan. 1822 behandlar Spohrs berémda »S&ngscen», som upp-
forts den 15, jan. Han skriver bl. a.: »D& vi jemféra denna Scena
Cantante, med flera andra af Spohrs Compositioner, och férnemligast
med Musiken till Goethes Faust, s4& maste vi beundra hans mang-
sidighet som konstndr. Om han i denna senare oftast 4r mork for

t Konserten i fraga agde rum till férman fér Baillot-ldrjungen A. Randel. Enligt
annonserna hade programmet féljande sammanséittning: 1. »Stor Simfoni» av
Beethoven (c-moll); 2. Violinkonsert av Kreutzer, exekverad av Randel; 3. Aria
ur »La donna del Lago» av Rossini, sjungen av fru Sevelin; 4. Ryskt tema, varierat
av Baillot, exekverat av Randel; 5. Andante, Scherzo och Finale ur nr 1; 6. Varia-
tioner pa »Alexander-Marschen» av Moscheles, exekverade av Passy; 7. Duett ur
»Ferdinand Cortez» av Spontini, sjungen av M:lle Widerberg och Hr Sillstrom;
8. Variationer och »Polonaise pa ett Norrskt Thema, Hans Kongl, Héghet Kron-
prinsen i djupaste underdanighet tillegnade» av Randel, exekverade av honom.
Den av recensenten patalade »férvidndas seden att sirskilja en symfonis olika
satser var for visso »bruklig» inte endast i Sverige utan dven pa annat hall, jfr
‘Walin, »Beitrédge . . .», 227, och Norlind-Trobick, a. a., 138 f.
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kéanslan, s& har han blott s4 mycket mer intrdngt i 4mnet, d4 denna
Skaldens skapelse annu 4r utan férklaring, staende f6r blicken som en
Torso, utan begynnelse och slut. Den férra deremot utandar den
Italienska himmelns klarhet och rikedom — som gaf anledning och
amne &t dess allstring; Det 4r plastikens skénhetsform, som uppsvingar
sig till Romantikens idealitet. — Vi hafva alltid tyckt, att Musikens
Romantiska konst, férnedras genom de slafviska band, den, af gam-
mal héfd, i formen paligger sig. Dessa eviga samma Allegros, An-
danter och Rondeaux, tala en formfsrandring; och Spohr har genom
denna Composition férnyat beviset, att det tillhor snillet, icke att ga
i det banade sparet; men att frambryta och Gppna nya vigar.s I
samma anda anmaéles i »Nya Extra Posten» den 25. nov. 1819 ett
nyutgivet variationsverk av E. Passy, »Potpourri, Composé des motifs
du Trio d’Agander et Pagander,! melés d’airs connus, dedié & Son
Altesse Le Prince Royal de Suéde et de Norvége tréshumblementy.
Efter en beskrivning av denna flitigt odlade musikform, variationen,
som genom att férses med en introduktion fére och ett friare slut efter
de egentliga variationerna féradlats och kommit att ndrma sig »stylen
af fantasie», heter det dar bl. a.: »Sonaterna, med sina i repriser af-
mitta Allegros, Adagios och Rondeaux, hafva derigenom blifvit sall-
syntare, och man féranledes icke sd ofta nu som i Fontenelles tid,
att med honom upprepa det bekanta ’Sonate que me voeux tu’.
Den av publiken s& omtyckta potpurriartade variationsformen till-
mates alltsd hér en langt storre utvecklingshistorisk betydelse, 4n man
i allmanhet &r villig att tillerkdnna den, nadmligen att utgora ett led
i den unga musikromantikens strdvan bort fran tyranniet hos den
Wienklassiska sonatformen.

Till sist ma fo6r fullstandighetens skull ytterligare en, &nnu helt
visst fatalig grupp bland musikkinnarna nidmnas, som pa #kta ro-
mantiskt vis sékte sina ideal inte inom framtidsmusiken utan inom
den férgitna tonkonst, som var dldre 4n Wienklassicismens. Sasom
representant for denna grupp framtrader forfattaren till en uppsats,
»Ett ord om aldre kompositioners, som inférdes i sHeimdally den 11.
okt. 1828,2 och vars borjan ovan redan citerats som ett vittnesbérd
om musikintressets tillvixt i Sverige. I fortsadttningen klandras
konserternas ensidiga programval, som med fullstdndigt férbigdende
av dldre mastare helt hélle sig till de nyaste storheterna, vilket
vore hogst olyckligt i musikaliskt bildningshénseende. Liksom inom
maéleriet och skaldekonsten beh¢vde man 4ven inom musiken taga

* Som bekant en pa sin tid mycket omtyckt komposition av Du Puy.
2 Jir Davidsson, a. a., 98.
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lardom av foregdngarna, bland vilka forfattaren ndmner namn som
Lasso, Bach, Senfl, Scarlatti, Morales m. fl. »Musikalskaren», skriver
han, »har nu tillfalle att bli bekant med var tids mé#stare, med
Beethoven, Cherubini, Weber, Spohr, Rossini. Men hvarfére ej
afven med de férra seklernas hjeltar, en Palestrina, en Vittoria,
en Allegri, en Jomelli, en Héndel? Vanligen gar man ej langre
tillbaka an till Gluck, Haydn och Mozart. Och dock méste i all
bildning den stérsta mojliga fullstéindighet finnas. Den, som for-
dlskat sig i Spohrs sentimentala vekhet eller i Rossinis glada
fjarilslif, skall térhanda i borjan ej finna sig vid den allvarliga tonen,
den jemna hallningen, den christalliska klarheten, i de 4ldre komposi-
torernas verk; men i lingden skall han finna sig beldénad, skall han
finna, huru vilgérande detta studium é&r.»

Denna musikodling pd gott och ont, av vilken hir ovan nagra
grunddrag tecknats helt hastigt och grovt, innefattade alltsa i sig
Franz Berwalds i denna studie till behandling upptagna offentliga
konsertverksamhet. Som redan antytts, strackte sig denna verksamhet
over en period av 23 ar, fran 1806 t. o. m. 1828,

Som s& ménga andra av tonkonstens mirkesmén s vaxte dven
Franz Berwald upp i en genuint musikalisk miljé och utbildades redan
fran borjan f6r musikerns yrke, Till férste 14rare hade han, som bekant,
fadern, Christian Friedrich Georg Berwald, som 1773 till 1806 var
violinist i hovkapellet i Stockholm. Franz visade en saddan begivning
och gjorde snabbt sddana framsteg i sina musikstudier, att han i likhet
med sin nagot aldre kusin, Johan Fredrik, kunde upptrdda som
musikaliskt underbarn. Det skedde vid ett antal konserter, som fadern
anordnade inte endast i Stockholm utan ocksa i Vasteras och Uppsala.
I Vasteras dgde salunda en konsert rum den 21. sept. férmodligen
nagot av aren 1805 eller 1806. I Uppsala spelade den unge Berwald
tvé ganger, den 14. juni 1806 och den 25. okt. 1807,% och diaremellan

1 Forfattaren hade enligt egen utsago féranletts till sina betraktelser av en
»fortjenstfull skrift, iiber Reinheit der Tonkunsts. Det 4r har sdkerligen fragan
om den av professorn i Heidelberg, A. F. J. Thibaut, ar 1825 utgivna, pa sin tid
mycket uppmirksammade programskriften med detta namn.

* Med utgangspunkt fran tre bevarade affischer behandlar Hillman, a. a.,
12 ff., dessa konserter i landsortsstiderna. Affischerna lamna inga uppgifter om
artal utan endast om datum foér resp. konserter samt om Franz’ alder, som pa
Visterds- och den ena Uppsala-affischen anges till 9 och pa den andra Uppsala-
affischen till 10 ar. Inte heller Hillman ger nagra bestimda artal f6r dessa kon-
serter men antager, att de d4gde rum 1805 och 1806 eller ocksa 1806 och 1807, »da»,
som han séger, »det icke #r uteslutet, att ’lilla Berwalds’ alder kanske icke fullt
korrekt angivits, vilket betrdffande ‘underbarn’ varit brukligt i alla tider>. Det

2468361,
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en gang i Stockholm den 10. dec. 1806.1 Féljden av dessa forsta kon-
serter visar i s& matto pedagogisk klokhet hos fadern, att han l4t sin
begévade son framtrida offentligt f6rst i landsorten, innan det skedde
infér huvudstadens bortskdamda och fordrande publik.

Under de ndrmast f6ljande artiondena fram till avresan fran hem-
landet pa varen 1829 férekommer Franz Berwalds namn upprepade
ganger i Stockholmspressens konsertannonser.? Under samma tid
deltogo &ven andra medlemmar av slikten Berwald livligt i det offent-
liga konsertvisendet, ndmligen kusinen Johan Fredrik och den yngre
brodern Christian August. I de tlesta fallen 4ro annonserna formulerade
sd, att det inte rdder ndgon tvekan om vem det i det enskilda fallet
ar frdgan om. Betréffande ett par konserter rader dock négon osé-
kerhet pa denna punkt. Sidrskilt géiller detta om konserten den 23.
mars 1811, som gavs av en klarinettist vid namn Schultz[e]. Program-
mets 4. nummer utgjordes vid detta tillfalle av en violinkonsert av
Du Puy. Enligt annonsen skulle den spelas av »Hr Berwald den yngre».
Mycket talar for att det ar Franz, som héir avses.

Johan Fredrik kan omdjligt ha spelat i Stockholm den 23. mars
1811, d& han vid denna tid &nnu befann sig i Ryssland. Christian
August, som féddes den 28. aug. 1798, var vid konserttillfallet ung.
123/, &r gammal. Inga uppgifter finnas om att han tidigare upptratt
offentligt. Ett framtradande den 23. mars 1811 skulle f6r hans del
séledes ha inneburit en debut, nirmast av underbarnskaraktar.
Man tycker, att detta borde ha framhallits sdrskilt i annonsen, om
det var han, som skulle spela. Det korta meddelandet om »Hr Ber-
wald den yngre» synes avse en for publiken redan bekant konstnar.

ar dock mojligt att faststilla de exakta artalen atminstone fér de bada Uppsala-
konserterna. »Uppsala Tidning» annonserar ndmligen den 14. juni 1806 om kon-
serten denna dag och den 17. och 24, okt. 1807 om konserten den 25. okt. detta ar,
vilken sistndmnda konsert T. Norlind ndmner inte endast med datum utan ocksa
med artal, »Allmént Musiklexikon», 2. uppl., Sthlm, I, 1927, 138, I fraga om denna
konsert bekréftas alltsd Hillmans misstanke om en kanske inte fullt korrekt &lders-
uppgift. Franz Berwald hade ju den 25. okt. 1807 fér néstan jamt tre manader
sedan fyllt 11 ar, fastén affischen uppger, att han vore 10. Ndgon pressuppgift om
Visteras-konserten har inte patraffats. Om aldern pa hithorande affisch ar ratt
angiven, méaste den ha #gt rum ar 1805, om nagot fér 14gt, som pé den ena Uppsala-
affischen, didremot formodligen ar 1806.

1 Se den hos C.-A. Moberg, »Konserter i Stockholm for hundra ar sedan», STM
VII, 1925, 99, meddelade annonsen. Aldersuppgiften ar har riktig, 10 ar.

* Alla uppgifter om konsertdagar, konsertgivare, program, exekutorer o. s. v.
ro, d4 intet annat sirskilt angives, himtade ur meddelanden i »Dagligt Allehanda»
sjalva konsertdagarna eller, d4 dessa infalla pA helgdagar, nirmast féregiende
dagar. I fortséttningen anges inte denna killa séirskilt f6r varje enskild gang.
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En sddan var Franz Berwald. Han hade redan debuterat och gjorde
dessutom med sina snart 15 ar béattre skal fér beteckningen »Hr»
an den yngre brodern. Han var ju vidare Du Puys skyddsling och
kan genom dennes férmedling ha beretts tillfalle att spela pa kon-
serten, vilket &r s& mycket antagligare, som Du Puy redan aret darpa,
1812, skulle taga in honom i hovkapellet. Datida konsertbesokare,
som laste annonsens »Hr Berwald den yngre», kommo sékerligen
inte heller att t4nka pa nigon annan 4n Franz. Fran tidigare, delvis
mycket uppmérksammade framtrddanden av den unga generationen
Berwald kénde de utom honom till endast Johan Fredrik. Men denne
var ju den dldre av dem bada.

Johan Fredrik aterkom fran Petersburg tidigt pad véaren 1813.
Den 18. mars gav han en konsert och stdr da i annonserna angiven
som »Hr Berwald, nyligen hitkommen fran S:t Petersburgy. Det an-
tagligaste ar, att det var han, som spelade dven pa de nirmast £6l-
jande konserter, ddar i annonserna endast »Hr Berwald» helt kort
star ndmnd som exekutdr, d. v. s. pA konserterna den 10. och 13.
april och den 11. nov. 1813 samt den 19. mars, 16. april och 26. nov.
1814. Den 11. nov. 1813 och 16. april 1814 uppférdes kompositioner,
som man vet vara hans. Fr. o. m. 1815 atskiljas i annonserna de kon-
serterande medlemmarna av slikten Berwald i de flesta fallen tydligt
genom utsatta initialer eller helt utskrivna férnamn eller titlar.
I friga om Franz star féornamnet som regel utsatt.

Under forutsattning av att det var Franz, som spelade pa konserten
den 23. mars 1811, men att det didremot var Johan Fredrik, som
framtradde pa de nyss uppridknade konserterna under dren 1813 och
1814, s omfattar Franz Berwalds har till behandling upptagna kon-
sertverksamhet 13 konserter. Tidpunkterna fér dessa liksom de vikti-
gaste data om deras program framga av efterféljande »Konsertfor-
teckningy».?

1 Se t. ex. den 12. jan., 11. febr., 8. april, 6. maj, 21. okt. 1815, den 21. jan., 23.
febr. 1816 passim.

¢ Konserterna, som fortecknas i kronologisk £61jd, numreras med romerska, de
olika programpunkterna med arabiska siffror. Programpunkterna numreras genom-
ghende i den £6ljd, i vilken de 4ro upptagna i annonserna, dock utan framhivande
av programmets ev. uppdelning i tva avdelningar, t. ex. den 10. dec. 1806, 23.
mars 1811 m. fl. Exekutér forkortas till ex. Delvis utférliga uppgifter om de flesta

av de i forteckningen nimnda exekutorerna Aaterfinnas hos Norlind-Trobick,
a. a., 113 ff.
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Konsertforteckning

I. 1806, 10. dec., av hovkapellet till fé6rman fér »Hr Berwalds
lilla Son Frantz Adolph, 10 a4r gammal», dirigent »Kongl.
Concertmistarens C. J. Westerdahl, medverkande »Herrar
Amateurer»

»Ny» symfoni av Eggert!

Violinkonsert av Giornovichi, ex. »lilla Berwald.

Air (sang) av Paér, ex. m:lle Wdsselius.

Siciliano och polonas for valthorn av Ban e u x, ex. Hirsch-

feldt.

Pianosonat med violinackomp. av »Kongl. Concertméastarens»

Miller? ex. en »Musique-Alskarinnay.

Klarinettkonsert av Winter, ex. Crusell.

. Duo (sdng) ur »Aridant»(!) av M éhul, ex. mulle Wdsselius
och en musikdlskare.

8. Polonés av Viotti, ex. »lillay Berwald.

9. Finale.?

Ll el

(93

e

II. 1811, 23. mars, till f6rmdan for shr Schultz»* medverkande hov-
kapellet:

. Symfoni av Krommer.

. Klarinettkonsert av Schult z[e], ex. d:o.

. Aria (sang), ex. m:lle Wdsselius d. y.

. Violinkonsert av Du Puy, ex. »Hr Berwald den yngre».
Uvertyr av Schult z{el].

Duett (sang), ex. m:llerna Wdsselius d. y. och Frosslind.
Rondo och variationer foér klarinett med turkisk musik av
Schultzfe], ex. d:o.

\]GJ.O‘%C,OI\)H

ITI. 1816, 24. april, till férméan f6r »Herr Professor Seydler» fran
Kopenhamn, medverkande hovkapellet:

Uvertyr av Mozart.

Flojtkonsert av Du Puvy, ex. Seydler.
Aria (sang), ex. fru Sevelin.
Basetthornskonsert av Schultze?® ex. d:o.

0

1 Enl. senare meddelande i pressen, se Moberg, a. a., kom denna symfoni
aldrig till uppforande vid detta tillfdlle, »emedan néigra hoégst nddiga Trumpet-
stdmmor felades».

* Denne var en flitig tonséttare, se C. Nisser, »Svensk instrumentalkomposition
1770—1830. Nominalkatalog», Sthim, 1943, 275 ff.

3 Enl. annonsen skedde detta Franz’ f6rsta offentliga framtradande i Stockholm,
»sedan han 2:ne génger forut f6r det Kongl. Hofwet haft den Naden, att med bifall
lata hora sig».

4 Vil Schultze, som i nr III: 4. Nagon kapellist i hovkapellet med namnet
»Schultzs fanns det inte vid denna tid.

5 Vil den ena av de bada klarinettisterna Schultze i hovkapellet.

ot
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. Dubbelkonsert av Du Puy, ex. »Kongl. Kammar-Musici

Frans och August Berwald».?

Harmonimusik, ex. »Kgl. Maj:ts forsta Lif Gardes Herrar
Oboisters.

»Favorit polonoise» for fl6jt av Fiirstenau, ex. Seydler.

IV. 1818, 10. jan., till forman for Franz Berwald, medverkande

-

Oy OF o

7.

hovkapellet:

Fri fantasi for stor orkester av Franz Berwald.

. Aria (sang) med obligat fortepiano av Mozart, ex. m:lle

Widsselius och hr Passy.

. Septett f6r violin, klarinett, fagoft, wvalthorn, altviolin,

violoncell och kontrabas av Franz Berwald, ex. A.
Berwald, B. Crusell, F. Preumayr, Hirschfeldt, Zetlersirom,
Megelin, Siissmilch.

Adagio och rondo av Field, ex. Passy.

Aria (sang) av Righini, ex. fru Sevelin.

Dubbelkonsert fér 2 violiner av Franz Berwald, ex.
»Herrary, d. v. s. Franz och August Berwald.

Final av Krommer.?

V. 1818, 5. nov., till forman for hr Siissmilch, medverkande hov-

o

Qr

kapellet:

Uvertyr till operan »Alruna» av Spohr.
Aria (sang) med obligat violin av R ossini, ex. fru Sevelin.

. Adagio och polonis for kontrabas, ex. Siissmilch.

Septett av Beetho v en, ex. konsertmdstare, d. v. s. J. F.
Berwald, Crusell, F. Preumayr, Hirschfeldt, Zettersirém, Léve,
Siissmilch.

Dubbelkonsert av Franz Berwald, ex. »Herrar» Ber-
wald, val aven har Franz och August.

. Trio (sang), ex. fruarna Sevelin och Lindstrém, hr C. Preumayr.

Potpurri for kontrabas, ex. Siissmilch.
Final.

VI. 1819, 7. dec., till férman f6r »Herrar», d. v. s. Franz och August

oo

o

Berwald, medverkande hovkapellet:

. Fantasi for stor orkester av Franz Berwald.

Violinkonsert av Spohr, ex. A. Berwald.

Aria (sang) av Generali, ex. fru Sevelin.

Septett av Franz Berwald, ex. A. Berwald, Crusell, F.
Preumayr, Hirschfeldt, Zetterstrom, Megelin, Stissmilch.
Violoncellkonsert av Husdeforse» (Hus de Forges), ex.
Lgve.

t August hade aret forut, 1815, antagits till violinist i hovkapellet.

* Annonsen om denna konsert omtalar inte, vem tonsittaren av denna pro-
grampunkt var. Men av den nedan publicerade recensionen i »Allgemeine Musi-
kalische Zeitung» framgar det, att det var Krommer.
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Variationer pa svenska visor av Romb er g i arrangemang
av A. Berwald, ex. d:o.

. »Folksangen, Gotherna fordomdags etc., utarbetad och varie-

rad for Orchester» av Franz Berwald.

VIIL. 1820, 22. jan., till f6rman for tolvariga tvillingsystrarna m:llerna

ok

Carolina och Ewa Lithander, medverkande hovkapellet:

1. Symfoni av Kunzen.
2,
3. Tema med variationer »(imitation)» f6r violin med ackomp.

Pianokvartett av F. Ries, ex. C. Lithander.

av full orkester av Franz Berwald, ex. A. Berwald.
Uvertyr av Lithander.

. »Rondeau a la Polonoise», duett for fortepiano av Stein-

acker, ex. C. och E. Lithander.

»Lydia och Arist», lyrisk monolog med ackomp. av full or-
kester, ex. en amafor.

Svenska folkmelodier med variationer f6r fortepiano och
ackomp. av full orkester av F. Ries, ex. E. Lithander.

VIII. 1821, 3. mars, till f6rmén fér Franz och August Berwald, med-

oUR W R

6.

verkande hovkapellet:

Uvertyr av Romberg.

Violinkonsert av Franz Berwald, ex. A. Berwald.
Aria (sdng) av Sampieri, ex. fru Sevelin.

Stor symfoni av Franz Berwald.

Kvarteftt for fortepiano, klarinett, valthorn och fagott av
Franz Berwald, ex. E. Lithander, Crusell, Hirschfeldt,
F. Preumayr.

Potpurri av Spohr, ex. A, Berwald.

IX. 1822, 29. jan., till férman f6r Franz och August Berwald, med-

[l 2

o

verkande hovkapellet:

Uvertyr.

Violinkonsert e-moll av Spohr, ex. A. Berwald.

Capriccio av C. Braun, ex. d:o.

Dubbelkonsert fér 2 violiner av Franz Berwald, ex.
en musikdlskarinna och A. Berwald.

»Cantate» i anledning av hogtidligheterna den 5. nov. 1821
och Hans Kungl. Maj:t 1 underddnighet tillagnad av Franz
Berwald, ex. av solostdmmorna fru Sevelin, m:lle Magito,
hrr Craelius och C. Preumayr.

X. 1826, 8. april, till f6rman f6r Franz Berwald, medverkande hov-

1.
2.

kapellet, dirigent J. ¥. Berwald?®
Uvertyren till »Friskytten» av C. M. v. Weber.
Violinkonsert i h-moll av Viotti? ex. A. Berwald.

! Denna dag avtacktes en staty av Karl XIIL

2 Uppgiften om dirigenten ej i annonsen utan i recensionen i »Stockholms
Posten» (se nedan).

3 I annonsen star endast »Concert» men i det nedan publicerade forhands-
meddelandet om konserten sdgs det uttryckligen, att det var Viottis »sberémda
koncert i h moll.
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3. Duett (sdng) ur »Bjorn Jernsida» av D u Puy, ex. hrr Sdll-
strom och Cederberg.

4. Fantasi av Humm el, ex. Braun.!

5. Serenad for rost, fortepiano, klarinett, valthorn, altviolin,
violoncell och kontrabas av Franz Berwald.

6. Kantat vid H. K. H. Kronprinsessans ankomst till Sverige?
av Franz Berwald, ex. fru Sevelin, m:lle Widerberg,
hrr Sdllstrom, Cederberg, F. Kinmanson, C. Preumayr.

X1. 1828, 12. febr., till forman for Franz Berwald, medverkande
hovkapellet och Kungl. operans artister, dirigent J. F. Ber-
wald:

. Uvertyr.

2. Pianokonsert av C. M. v. Weber, ex. v. Boom.

3. Violinkonsert i form av en sdngscen av Spohr, ex. A. Ber-

wald.

4. 1. akten ur operan »Gustaf Wasa», musiken av Franz

Berwald, ex. av »Sang-rolerna»
Christiern  herr Lindstrom,
Christina  fru Sevelin,

[y

Cecilia m:lle Widerberg,
Margaretha fru Lindsirém,

Anna m:lle Pettersén,

Norrby herr Fredr. Kinmanson,

En officer herr Cederberg?®

XII. 1828, 18. nov., till f6rman for Franz Berwald, medverkande
hovkapellet, dirigent J. F. Berwald:

Sinfonia Eroica av Beethoven.

2. Konsertstycke for fagott av Franz Berwald, ex. Preu-
mayr.

. Andante och scherzo av Beethoven.

. Andante och rondo for klarinett av Crusell, ex. Gerlach.

. Scen och aria ur »Gustaf Wasa», 2. akten, av Franz Ber-
wald, ex. m:lle Widerberg.

6. Hymnen »Adla Skuggor» och soldatkérer ur »Gustaf Wasas,

2. akten, av Franz Berwald, ex. amatorer*

7. »Slaget vid Leipzig», musikalisk méalning av Franz Ber-

w ald och »Hans Kongl. Maj:t i djupaste underdanighet till-

egnad».

jore

O W

! Denna programpunkt synes aldrig ha kommit till uppforande, jfr slutet av
den nedan publicerade recensionen i »Stockholms Posten» den 11. april.

* Kronprinsessan, Josefina, ankom till Stockholm i juni 1823.

3 Denna 1. akt ingick &ven i en operaférestillning den 15. maj 1828, da aven
»Califen i Bagdad» av Boleldieu och ett dansdivertissemang, »Zelindas Kroningy,
av Deland framfordes.

¢ T ett i pressen upprepade ganger infért forhandsmeddelande om denna kon-
sert (se nedan) framhalles det uttryckligen, att dessa dess 5. och 6. nummer voro
ur 2. akten av »Gustaf Wasa», vilket ddremot ej stir angivet i sjilva konsert-
annonsen.
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XIII. 1828, 6. dec., till forman for Franz Berwald, medverkande

hovkapellet, dirigent J. F. Berwald:

Uvertyr till s»Egmont» av Beetho ven.

. Aria (sang) av Spohr, ex. hr Sdllstirém.

. Konsertstycke for fagott av Franz Berwald, ex. F.
Preumayr.

4., Tema med variationer och rondoletto av August Ber-

wald, ex. d:o.

Uvertyr till »Leonora» av Beethoven.

Ny septett for violin, klarinett, valthorn, fagott, altviolin,

violoncell och kontrabas av Franz Berwald.?

7. »Slaget vid Leipzigr av Franz Berwald.

W=

(o201

Av dessa 13 konserter gavos nr I—III i Stora Riddarhussalen och
alla de 6vriga i Stora Borssalen utom nr X1I, som &gde rum i Ladu-
gardslandskyrkan, I friga om begynnelsetid och biljettpris 4gde en
viss forskjutning rum. Nr I borjade salunda kl. 6 e. m. med ett biljett-
pris av 32 Sk. men nr III ff. ddremot kl. halv 7 eller 7 e. m. till ett
intradespris av 1 R:dr B:o.

Inte endast 1 vad det géller dessa utan ockséd i friga om en rad
andra detaljer i uppldggning och organisation folja de fortecknade
musikféranstaltningarna ménstret f6r tidens offentliga konserter i
allménhet, sddant detta monster framtriader vid en genomgang av
tidningarnas annonser. Som det var vanligt under de hir berérda ar-
tiondena vid 1800-talets boérjan, voro de blandade ensemble- och
solistkonserter. Vara dagars rena solistupptridanden kande man
namligen &nnu inte till. Och inte heller ordnade man offentliga musik-
aftnar av fullt utbildad konsertkaraktir med uteslutande stor en-
semblemusik, annat an om det géllde uppforandet av oratorier och
liknande wverk. Konserterna inledas med en orkesterkomposition,

! DA denna septett i annonsen uttryckligen kallas »ny», s4 kommer den pa
konserterna nr IV och VI uppférda septetten i fortsattningen att kallas nr 1
och denna konsertens nr XIII 6. programpunkt nr 2. Den uppférdes dven vid
den avskedssoaré, som Berwald gav i april 1829 fére avresan fran hemlandet, se
S. Broman, »Berwalds instrumentalmusik fére 1830. En kort &versikt», sMusik-
varlden», 1946: I, 18. Datum for soarén framgér av f6ljande meddelande i »Dagligt
Allehanda» den 13. april: »Undertecknads Musikaliska Soirée gifwes i dag Mandag
d. 13 April, uti Torngrenska Salen wid Clara. Soiréen boérjas k1. 7 e. m. och slutas
omkring kL. 9. Biljetter a 1 Rdr B:ko siiljas uti Ostergrenska Musikhandeln wid
stora Nygatan samt wid Ingangen. Franz Berwald». Aven vid andra féranstalt-
ningar, som inte hade karaktidr av fullt offentliga konserter, synas kompositioner
av Berwald ha uppférts, jfr utdraget hos Broman, a. a., »Musikvirlden», 1945:
III, 5, ur den unge tonsittarens ytterst intressanta brev den 5. jan. 1819 till
Peters forlag, dar det talas om med bifall mottagna framféranden av tva stora
kvartetter. Den ena av dessa var med sidkerhet den mirkliga ungdomskvartetten
i g-moll.
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varefter f6lja olika solo- eller mindre ensemblestycken, ev. ocksd
ytterligare nagon eller nagra orkestersatser. Konserten nr XI med
hela 1. akten ur operan »Gustaf Wasa» som 4. och sista nummer av-
viker i viss mén frdn det vanliga schemats vaxlande programpunkts-
f6ljd men utgér trots detta intet egentligt sarfall. Aven delar ur
andra operor uppférdes nimligen d4 och da rent konsertmissigt.

De flesta offentliga konserterna kommo vid denna tid till pa féran-
staltande av enskilda instrumentalister eller sdngartister. Nar en dylik
musiker ville ge en konsert, skaffade han sig hos tillgangliga yrkes-
broder hjdlp till ensemblestycken och till det ackompanjemang han
behovde for sitt eget framtradande som virtuos. Oftast forenade han
dessutom med sig ett par sdrskilt framstdende f6rmagor, som ocksi
de upptrddde som solister.

Aven de ovan fortecknade konserterna kommo i de flesta fallen
till pA detta satt. Alla utom nr I givos av enskilda musiker med
»benédget» bitrade av den kar, som medverkade vid néstan alla denna
tids konserter i Stockholm, hovkapellet, och av de ofta framstaende
artister inom olika instrumentala och vokala fack, som ingingo déri
eller voro knutna till operan. I annonserna f6r det nyssndmnda undan-
taget, konserten nr I, stdr ddremot ingen enskild person utan hela
hovkapellet som sadant upptaget som konsertgivare. Men 4ven denna
konsert agde uttryckligen rum till f6rman fér en enskild musiker,
némligen »lilla» Berwald.?

Denne medverkade har, vid konserten nr I, den 10. dec. 1806, som
violinist. Detta skedde dven vid de ndrmast féljande konserterna nr
II t. 0. m. V. Den unge violinisten Franz Berwalds konsertrepertoar
framgar av forteckningen ovan. Som 10-arig debutant spelade han
en violinkonsert av Giornovichi (I: 2) och en polonés av Viotti (I: 8).2

1 Se Norlind-Trobédck, a. a., 137.

¢ Fadern torde val ha varit den egentlige arrangoéren av konserten, fastdn han
i annonserna inte sérskilt framhives som sadan. Kanske 14t hovkapellet konserten
g4 i eget namn som en uppmirksamhet mot den aldrande kapellisten, som ju
detta 4r, 1806, slutade sin tjinst.

3 Pa konserten i Visteras den 21. sept. 1805 eller 1806 spelade »lillas Berwald
enligt affischen en violinkonsert, en »Polonoisse» — av Viotti, som i Stockholm?
— och, tillsammans med fadern, en dubbelkonsert f6r violin och altviolin. I
Uppsala den 14. juni 1806 uppférde han en violinkonsert av »Schubert» — méj-
ligen den sisom tonsédttare mycket produktive kammarmusikern i Dresden,
J. Schubert —, en kvartett for violin av Fraenzl samt tema med variationer pa
»forstdmd» violin. Den 25. okt. 1807 spelade han i samma stad en konsert av Viotti,
en kvartett av Du Puy och, tillsammans med fadern, en dubbelkonsert £6r violin
och altviolin av Pleyel — samma som i Visterds? — samt medverkade jamte
fadern och en amator ytterligare i en trio fér solo violoncell, altviolin och violin.
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Den 23. mars 1811 framtridde han i en av sin ldrares, Du Puy,
violinkonserter (I1:4) och den 24. april 1816 tillsammans med brodern
August i en dubbelkonsert, ocksa av Du Puy (III: 5). Sedan spelade
han ju offentligt pa endast tva konserter till i Stockholm, den 10. jan.
och den 5. nov. 1818, och uppférde d& bada gingerna den egna dubbel-
konserten for 2 violiner (IV: 6 resp. V: d).

I konsertrecensionerna fran denna tid ha endast ett fatal omnam-
nanden av dessa Franz Berwalds violinistframtridanden patraffats.
Nagon anmilan av den forsta Stockholmskonserten synes aldrig ha
gjorts. Men av senare yttranden i pressen i samband med den fort-
satta konsertverksamheten (se nedan) framgar det, att den unge
violinisten atminstone p& en del hall vackte forhoppningar om en
lovande utveckling till liv. Konserten den 23. mars 1811 blev daremot
utforligt recenserad. Det skedde i »Journal for Litteraturen och Thea-
terny den 2. april. Konsertgivaren Schultz[e] blev hir sjalv omilt be-
domd bade som tonsittare och exekutdér. Och betriaffande Berwald
sd horde recensenten' uppenbarligen inte till dem, som véntade sig
ndgot sirskilt av honom i fortsattningen. Det avsnitt av recensionen,
som berdr konsertens 4. nummer, violinkonsert av Du Puy, och dess
utforande lyder namligen:

sFjerde nummern spelte lilla Berwald? en Violin-Koncert af Dupui,
som wann ett owantadt bifall, sikert af anledning att denna Koncert
bestod af sa latt komposition, att hwar och en af publiken kunde f6lja
med i hwarje sats, dd deremot den mycket battre Koncert som Hr
Preumayr sist blaste, afwen af Dupui, wann ett ganska medelmattigt
bifall.? — P& ett stalle der Musiken sa litet idkas enskilt, som har,
kan ej publiken goéra afseende pé& en stor harmoni och rik Instrumen-
tering, som blott wacker uppmérksamhet hos ett wandt och o6fwadt
o0ra och gor da s& mycket mera ndje, férenadt med en god och riktig
exekution.* Utforandet af forstndmda Violin-Koncert gaf ej sa stort

! Denne var mojligen 2. direktdren for operan, C. G. Nordfors, som ar 1810
med sdkerhet skrivit musikrecensioner i »Journal fo6r Litteraturen och Theatern»
nr 86, 95 och 131, jfr Walin, a. a., 240 f.

* Beteckningen »lilla Berwald» hér behéver inte motsidga det ovan motiverade
antagandet av att det var Franz, som spelade. P4 debutkonserten i Stockholm
1806 hade han upptratt under denna beteckning och levde sdkerligen manga ar
darefter i det allmiinna medvetandet kvar just som »lilla» Berwald.

3 D4 broderna Preumayr alla voro fagottister, maste det hir vara frigan om
en fagottkonsert av Du Puy. Recensionen skrevs den 2. april. »Sist» hade da
Conrad Preumayr »blast» en dylik konsert d. 16. mars 1811, jfr konsertannons i
»Dagligt Allehanda» s. d.

¢ Liksom av ett par ovan citerade samtida yttranden f4 vi d4ven hér en antydan
om att den stora publikens musikaliska fattningsférméaga vid denna tid &nnu var
féga utvecklad.
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hopp for framtiden; Berwalds arm syntes ej wara i god ordning, hans
spel standigt p4 6fwersta dndan af strdken med korta drag férrddde en
okunnighet om det ratta nuwarande spelséattet; d& man will employera
styrka sker det med 6fra delen af strdken, men med langa drag, for
att gora tonen s& mycket full och rund som méjeligt och spelningen
kraftigare; d& man goér de latta och korta dragen, bor man dfwen nyttja
den nedre straken som ar narmast handen, och hwarest man kan gora ett
slags Staccato-spelning, som aldrig ar mojlig med den 6fre; derigenom
wisar man sig hafwa hela straken i sin makt, och far d4 spelet variati-
oner [varierat?] med sdrskilta manga sorter strikdrag, som Berwald
intet wiste sig kénna, dfwensom man tidigt bor wara 6fwad att gora
spelet brillant genom wil gjorda drillar och mordanter, som Berwald
allsintet kunde. Det lander honom till berém att han spelte riatt rent
atskilliga satser pa E. stringen, som der producerade en god ton, wa-
rande den lattaste stringen i det afseendet; men pa de andra stringarna
hade han allsingen ton, som foérorsakades af forutnamda korta och
spetsiga strakdrag, dfwensom man bor wara exercerad, da man an-
griper G. stringen med styrka, och narma straken till stallet fér att
undwika den obehagliga surrningen, som hér ofta f{érekom. — Uti An-
danten war den medlersta satsen mera Allegretto, och kunde lika wil
nyttjas uti Rondo. — Mot slutet gjorde Berwald en passage uti ok-
taver, bra, som ar mycket swart; men han gifwer ej hopp om att uppna
i talang de swenska Violinspelare wi bade i Stockholm och Gotheborg
dga, men som anda aro litet warderade.»*

Lika litet som debutkonserten synes konserten den 24. april 1816
ha blivit foremal f6r ndgon anmaélan i pressen. Det dr darfor omdojligt
att har yttra sig om hur brédernas, Franz och August, forsta gemen-
samma framtridande infor offentligheten utfoll. De bada konserterna
den 10. jan. och den 5. nov. 1818, da Franz och August spelade den
forres dubbelkonsert, finnas dock badda omnidmnda i »Allgemeine
Musikalische Zeitung» (se utférligare nedan). Om prestationen den
10. jan. heter det dir helt kort, att bréderna spelade »sehr geschickt».

I motsats till den &dldre kusinen, Johan Fredrik, som redan pa
en av sina forsta konserter lanserades som braddmogen tonsittare,?
s& framtradde Franz Berwald till en borjan endast som violinist utan
att ge prov pa sin senare sd rikt utvecklade, geniala tonsattarbegav-
ning. Men snart tog den skapande kraften ¢verhand och han bérjade

1 Att déma av recensionen, vars forfattare i fraga om de speltekniska detaljerna
inte uttrycker sig tillrdackligt tydligt for att 6vertyga om djupare insikter i &mnet,
synes Berwald betrdffande strakforingen inte ha kommit foérbi det stadium, som
Spohr i sin violinskola, »Violinschules, Wien u. a. (foretalet daterat 1832), 25,
anbefaller for nybérjaren, namligen spel endast med &vre tredjedelen av straken,
nirmast spetsen.

* Det skedde den 2. april 1797 med en uvertyr for orkester. Om den se nidrmare
‘Walin, a. a., 294 f. och 399.
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med en for tiden anméirkningsvird exklusivitet dgna sig at komposi-
tion. Detta visade sig inom konsertverksamheten sa, att han slutade
upp med att konsertera som violinist fér att uteslutande framtrada
som tonsdttare.!

Konsertforteckningen ovan visar, att Berwald lyckades f& manga
av sina nya verk uppforda offentligt. I de allra flesta fallen skedde
det pd konserter, som han gav sjilv, ensam eller tillsammans med
brodern August. Av de tio konserter (nr IV—XIII), som ha en eller
flera Berwaldkompositioner pa programmet, ha endast tva, nr V
och VII, en annan konsertgivare. P4 de egna konserterna foljde
Franz Berwald i sitt »upptradande» inte helt det vanliga bruket.
Den konstnér, som under héar i fraga varande period gav en konsert,
medverkade oftast sjalv som i annonserna tydligt framhavd solist
eller dirigent. Alldeles sdrskilt galler detta, om hans egna kompositio-
ner stodo p& programmet, i vilket fall han som regel tog en avgérande
del i deras uppforande. Inte s& Berwald. Han gav sjilv 4tta konserter
(nr IV, VI, VIII—XIII) med egna verk. Men endast en ging, pa
konserten nr IV, spelade han enligt annonserna en mera framtradande
roll som exekutér. Och i intet fall synes han ha framtratt som diri-
gent. Han overldt m. a. o. uppférandet av de egna kompositionerna
&t andra for att aven som konsertgivare vara framst tonsittare. Att
detta var nigot for tiden annu ovanligt, framgér darav att det med
en viss férvaning stundom sarskilt papekades i recensionerna (se
nedan).

Om man ur konsertférteckningens programpunkter plockar ut de
av Berwald komponerade verken, i den ordning, i vilken de upp-
fordes, sa far man foljande »Kompositionslistay, dar fér varje verk
inom parenteser medelst romerska och arabiska siffror hidnvisas till
konsert- resp. programpunktsnumreringen i konsertférteckningen.

Kompositionslista

. Fri fantasi fér stor orkester (IV: 1, VI: 1).

2. Septett nr 1 for violin, klarinett, fagott, valthorn, altviolin, violon-
cell och kontrabas (IV: 3, VI: 4).

3. Dubbelkonsert f6r tva violiner (IV: 6, V: 5, IX: 4).

4. Variationer for orkester dver »Folksangen Gotherna fordomdags
drucko ur horm» (VI: 7).

5. Tema med variationer (imitation) for violin och orkester (VII: 3).

jury

1 En recension som den nyss anférda kan naturligtvis ha bidragit till att han
6vergav den egentliga violinistbanan. Om den omfattande ungdomsproduktionen
pa det instrumentala omradet se Broman, a. a., »Musikvirlden», 1945: III och
VIII och 1946: I.
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6. Violinkonsert (VIII: 2).

7. Stor symfoni (VIII: 4).

8. Kvartett for piano, klarinett, valthorn och fagott (VIII: 5).

9. Kantat vid hogtidligheten den 5. nov. 1821 (IX: 5).

0. Serenad for rést, piano, klarinett, valthorn, altviolin, violoncell och
kontrabas (X: 5).

11. Kantat vid H. K. H. Kronprinsessans ankomst till Sverige (X: 6).

12. Operan »Gustaf Wasan, 1. akten (XI: 4).

13. Konsertstycke for fagott (XII: 2, XIII: 3).

14. Operan »Gustaf Wasa», scen och aria ur 2. akten (XII: 5).

15. Operan »Gustaf Wasa», hymnen »Adla Skuggor» och soldatkérer ur
2. akten (XII: 6).

16. »Slaget vid Leipzig», musikalisk malning (XII: 7, XIII: 7).

17. Septett nr 2 for violin, klarinett, fagott, valthorn, altviolin, violon-
cell och kontrabas (XIII: 6).

Denna lista visar en forbluffande méngsidighet hos den unge
Franz Berwald. Han &tminstone bérjade en opera. Han gav ett par
bidrag till en vid denna tid 4nnu mycket odlad konstart, hylinings-
kantaten. Han skrev i Wienklassiska former som symfonien, kon-
serten och den instrumentala kammarmusiken. Han komponerade
verk inom den populdra variationsformen. Och med nr 1, 10 och
16 forsokte han sig pa i formellt avseende friare omraden 4n den
typiska Wienklassicismens, orkesterfantasien, den blandade vokala
och instrumentala kammarmusiken och programmusiken.

For sd vitt konsertannonsernas beteckningar tillita oss att draga
slutsatser om de betecknade verkens natur, sa hoéll sig Berwald med
de uppriknade 17 kompositionerna till for tiden géngse kompositions-
arter, ett pastidende, som endast i ett par fall, nr 1 och 10, torde be-
hova nagon sarskild motivering.

Ett med termen »fantasi» betecknat stycke horde vil som regel
hemma pa den solistiskt besatta musikens omrade. Men pa konserterna
i Stockholm spelades under den har behandlade perioden da och dé
fantasier aven i form av stora ensembleverk. Redan fore det forsta
framforandet den 10. jan. 1818 av Berwalds orkesterfantasi (nr 1)
hade salunda ett par sddana stycken uppfoérts, ndmligen den 19. mars
1814 Beethovens berémda fantasi op. 80 f6r piano, orkester och kér
och den 17. april 1807, 4. maj 1816 och 15. febr. 1817 ett par av S.
Neukomms rena orkesterfantasier. Dessa verk synas ha atnjutit en
ganska hog grad av popularitet, i det att de #dven i fortsattningen
di och d4 forekomma pa programmen, Beethovens op. 80 den 13.
maj 1819 och 24. nov. 1827 och Neukomms fantasier den 29. april
1820 och den 3. nov. 1827.
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I annonsen for konserten den 8. april 1826, di bl. a. Berwalds
serenad (nr 10 ovan) uppfordes, heter det om detta verk endast
»Serenad for Rost», piano, klarinett o. s. v. Berwald synes hiarmed
vilja antyda, att det giller ett verk inte med sanglig huvudstdmma
och instrumentalt ackompanjemang utan med den ménskliga résten
sasom ett med andra likaberattigat »instruments. Ett dylikt verk
kdnde Stockholmarna redan i Beethovens nyssnidmnda fantasi op.
80. Ett annat var en komposition av Hummel, »La Sentinelles for
3 roster, violin, violoncell och kontrabas, som uppférdes ett par
ganger fore och dven en gang strax efter Berwalds serenad, ndmligen
den 21. febr. och 3. april 1824 samt den 14. okt. 1826. Av en recension
i »Conversations-Bladet» den 26. febr. 1824 framgar det, att detta
verk betraktades som en representant for en i vissa avseenden all-
deles speciell musikart, som formellt brét med de gamla hdvdvunna
formerna. I recensionen, som behandlar konserten den 21. febr.,
heter det ndmligen bl. a.: »Slutet af Concerten 4gde ett sarskildt stort
intresse. En bekant Fransysk Romance La sentinelle &r varierad
fér Piano Forte, Violin och Violoncelle. Efter introductionen intriader
rosten med den enkla Romancen, hvarpa f¢ljer en variation for de
concerterande instrumenterne, och s4 fortfar det med 3:ne Coupletter.
Nu infaller en utarbetad Coda. Rosten afldgsnar sig och tystnar; men
pa afstand later den dnnu hoéra de sista orden &nda lingre bort, och
ljudet framtranger efter mellanstunder som ett svagt efterklingande
echo. Det glader oss hvarje gang snillet bryter gamla former och banar
sig ny vég;' i synnerhet med den framgéing, som har &gt rum. Denna
concerterande sang och instrumentalmusik, som utgér ett favorit-
stycke pa alla Concerter i Tyskland ar af Hummels berémda com-
position.»

Kammar- och annan musik med rik blasarbesittning var en konst-
art, som pafallande ofta odlades pa konserterna i Stockholm vid denna
tid. Den framsta anledningen hartill var utan tvivel den, att hovkapel-
let just d& hade ett flertal skickliga blasare, bland vilka klarinettisten
B. Crusell, oboisten C. A. P. Braun, valthornisten Hirschfeldt och
fagottisterna, bréderna Preumayr &tnjoto europeisk ryktbarhet. Det
var sikerligen ocksa narmast med tanke p4 dem, som Berwald skrev
sina med blasinstrument rikligt besatta ungdomsverk, bland vilka
pianokvartetten (ur 8 ovan) 4r ett av de markligaste. Aven fore dess

* Aven hér alltsi en musikkritiker, som inte helt tillhérde det tidigare karakteri-
serade konservativa liagret. Ordvalet #r ung. detsamma som i den redan anférda
recensionen i samma tidning den 17. jan. 1822 av Spohrs »Sangscen». Recensenten
var i bada fallen méhinda en och samma person,

31

forsta framférande, den 3. mars 1821, spelades ett likartat verk av
Beethoven pé ett par konserter, namligen kvintetten op. 16 f6r piano,
oboe, klarinett, fagott och horn den 17. nov. 1812 och den 15. maj
1816.1 Aven senare uppfordes detta och likartade verk, utom Beet-
hovens op. 16 den 8. april 1827 {. ex. ocksd Mozarts kvintett i E-dur
for samma besattning den 3. mars 1822% och A. Reichas kvintett
for flojt, oboe, klarinett, fagott och valthorn den 23. mars 1824.

Till alla de hittills behandlade Berwaldverken fanns det mer eller
mindre patagliga motsvarigheter bland de kompositioner av Beet-
hoven, som tillhérde Stockholmskonserternas repertoar. Detta giller
ocksa, och i 4nnu mycket hogre grad, om septetterna (nr 2 och 17)
och om orkestermélningen »Slaget vid Leipzigy (nr 16) med Beetho-
vens berémda septett op. 20 och beryktade bataljmalning op. 91
som tydliga, man vagar véal siga, forebilder. Septetten op. 20 med
samma besattning som den svenske méstarens motsvarande verk
tillhorde de i Stockholm oftast uppférda Beethovenkompositionerna.
Fore det forsta framforandet av Berwalds 1. septett den 10. jan.
1818 hade den statt pa konsertprogrammen den 25. mars, 10. okt.
och 30. dec. 1803, 20. maj 1806, 25. april 1807, 14. jan. 1809, 3. febr.
1810, 9. febr. 1811, 11. nov. 1813, 26. nov. 1814 och 18. febr. 1817,
sammanlagt alltsd 11 génger. Aven »Slaget vid Vittoria» spelades
da och di. Fére uruppférandet av Berwalds »Slaget vid Leipzig» hade
det skett den 31. jan. 1818, 24. april 1819 och 22. febr. 1823.

Den unge Berwalds pa offentliga konserter framférda bidrag till
den populédra variationsformen utgjordes av nr 4 och 5 i den ovan
meddelade listan. Redan i titeln pa nr 4 har tonséttaren sjalv angivit,
varifran utgdngstemat i detta fall hdmtats, fran »Folksdngen Gotherna
fordomdags drucko ur horn». Denna sang hade vid denna tid en viss
aktualitet. Den infordes i »Musikaliskt Tidsférdrifs av ar 1810. P&
en konsert den 11. mars 1813 uppférdes som 4. nummer en kvartett
med titeln »Gotherne fordomdags ete.» for 3 fagotter, violoncell och
kontrabas i arrangemang av Crusell. Och i »Nya Extra Posten» av den
4. nov. 1819, alltsd endast ung. en manad fére uppférandet av Ber-
walds variationsverk, stdr samma sdng ndmnd i en recension av en

1 I annonserna for den forstndmnda konserten star visserligen endast »Quin-
tett» av Beethoven men listan pa exekutdrerna — den gistande oboevirtuosen
Ferlendi, som redan den 5. nov. 1812 givit en egen konsert tillsammans med sin
fru, vidare Crusell, Fr. Preumayr, Hirschfeldt och en hr Berger — visar otvetydigt,
vilket verk det var, som skulle spelas. I programmet fér konserten den 15. maj
1816 star daremot uttryckligen kvintett f6r piano och fyra blasinstrument.

* Aven hér visar annonsens uppgift om exekutoérerna — Crusell, Braun, Hirsch-
feldt, Fr. Preumayr och Zetterstrém —, vilket verk det gillde.
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annan »Folksingy, vars ord skrivits av H. A. Kullberg och musik av
Du Puy. Skribenten framhaller hir bl. a., att man till {olksinger helst
borde anvénda gamla melodier och att det hos oss ingalunda saknades
fortraffliga dylika, »hvaribland méa riknas ’Svearne(!) fordomdags
drucko ur Horn’»s, som hade mycken gemenskap med »God sawe the
King», irafseende pad dess manliga upphdjda charakters. I musik-
kommentarerna till Fredmans sdng nr 46 i Bellmanssallskapets ut-
gava av C. M. Bellmans skrifter* framhaller G. Jeanson med arbeten
av E. Drake och A. Blanck som framsta kéallor, att melodien till
denna Bellmans bacchanaliska pastoral vore densamma som ikvadet
»Goterna fordomdags drucko ur horn» samt att den mojligen vore av
militart ursprung, da den tidigast finnes belagd i ett skillingtryck
fran 1788 med titeln »Fyra Kampa Wisom.

Blev violinisten Franz Berwald endast sparsamt omnidmnd i pressen,
sd agnades tonsdttaren i stallet s& mycket stérre uppmérksamhet i
form av férhandsmeddelanden om, recensioner av och diskussioner
kring de konserter, pa vilka hans verk uppférdes. Ja, dessa tidnings-
inlagg 4ro inte endast talrika utan ménga ganger ocksé lingre och mera
ingdende, 4n vad de i andra fall i allménhet brukade vara vid denna tid.

D4 alla samtida meddelanden om en man av Berwalds betydelse
och om hans verksamhet #ga stort killhistoriskt vérde, skola alla
patraffade tidningsuppgifter av ovan berérd art publiceras i det fol-
jande. Recensionerna behandla naturligtvis inte endast Berwalds
kompositioner utan dven programmens andra nummer. Men for att
fa en uppfattning om vad en recension verkligen siger om ett visst
bestdmt verk, récker det ofta inte med att lisa endast de partier,
som beréra just verket i fraga, utan man maste ldsa den i dess helhet.
De recensioner, som ber¢ra Berwalds tonsattargirning, anféras darfér
iregel inte endast i utdrag utan i oavkortat skick. Hérigenom kommer
ocksa den bild, som ovan tecknats av det Stockholmska konsertlivet
i allménhet, att i olika avseenden fullstdndigas.

Inom det offentliga konsertvésendet i Stockholm framtradde den
unge Berwald som tonsattare under 11-arsperioden 1818—1828,.
Det skedde pé konsertforteckningens konserter nr IV—XIII. Fér
storre overskadlighets skull i frdga om kallmaterialets gruppering
skola samtliga pressmeddelanden om alla dessa konserter publiceras
i ett sammanhang och forst darefter helt kort kommenteras.?

! Bd II, »Fredmans sanger», Sthim, 1922, 185,

® Framfor varje anfort meddelande utsittes det nummer, som i konsertforteck-
ningen anger den konsert, som meddelandet i fraga avser. Finnas flera meddelan-

den om en och samma konsert, sdrskiljas de medelst bokstaver, t. ex. VI:a, VI:b
0. s. V.
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Konserterna nr IV och V, den 10. jan. resp. 5. nov. 1818, synas
aldrig ha recenserats i svenska tidningar. Déremot finnas de, som
tidigare redan antytts, omnéamnda i »Allgemeine Musikalische Zeitungy,
namligen i arg. XX, 1818, spalt 170 f., resp. XXI, 1819, spalt 88.
P4 konserten nr V uppfordes som enda Berwaldverk dubbelkonserten
(nr 3 i kompositionslistan), som ocks& spelades p& konserten nr IV,
I det sistnimnda numret av den tyska tidskriften behandlas denna
komposition knappast alls utan gores endast en mycket kortfattad
hénvisning till det betydligt utforligare omndmnandet i recensionen
av konserten nr IV, Endast denna recension skall darfér har meddelas.
Den ingar i tidningens korrespondens fradn Stockholm och lyder:

IV. »Januar 1818, ... Den 10ten Conc., zum Besten des Hrn. Franz
Berwald. Er ist Mitglied des hiesigen Kapell-Orchesters und ein junger
Mann, der viel verspricht. Phantasie fiirs Orchester, von Hrn. B. comp.;
verdient Lob und wurde gut ausgefiihrt. Arie von Mozart mit Accomp.
des Pianoforte, von Dem. Wiselia gesungen und von Hrn. Passy be-
gleitet. Septett von Hrn. B. comp., von den Hrn. A. Berwald, (Violin,)
Crusell, (Klarinette,) Hirschfeldt, (Horn,) Zetterstrom, (Viola,) Franz
Preumayr, (Fagott,) Megelin, (Violoncello,) und Siissemilch, (Contra-
bass) ausgefiihrt, ist auch zu rithmen, und zwar die Composition, wie
die Ausfiihrung. Adagio und Rondo fiir’s Piano von Field, sehr gut
von Hrn. Passy gespielt. Doppel-Conc. fiir 2 Violinen, von Hrn. B.
comp., und von ihm und seinem Bruder, Hrn. A. Berwald, sehr ge-
schickt gespielt. Auch diese Composition miissen wir achten: bemerken
jedoch, dass im letzten Theil des Allegro die Tutti etwas iiberladen
sind und den Principalstimmen schaden. Die erstgenannte Phantasie,
so wie auch das Septett, moduliren ibrigens viel, und zuweilen so,
dass man wiinschen darf, der junge, wahrhaft talentvolle Mann moge
sich noch niher mit den Regeln der Harmonie und Composition befreun-
den; dies wird ihn sicherer und auch schneller zum Ziele fithren. Finale
von Krommer, rasch und lobenswerth gegeben.»

Konserten nr VI, den 7. dec. 1819, anméildes ddremot i en Stock-
holmstidning. Det skedde i »Nya Extra Posten» den 31. jan. 1820 i
bl. a. f6ljande ord:?

VI: a. »Herr Franz Berwald gjorde boérjan till den Musikaliska
Cykeln.? Han upptriddde ej som virtuos, men som Compositeur. Man
kunde kanhinda anmirka att hos en sd ung Musikalisk Artist, boéra de
intellectuella studierna ej afbryta de mekaniska, i synnerhet da de
sednare gifva ett stdd &t de férra. Han bor ej for ett hogre mal férsaka
den lager han kan skodrda som Violinist, i synnerhet d4 han redan som
ett ungt barn blef hord af Allménbeten och erhéll det uppmuntrans

* Avsnittet finnes i sin helhet publicerat hos Broman, a. a., »Musikvirldens,
1945: VIII, 22.

2 Recensionen avser den »cykel> av konserter, som gavs i Stockholm under
dec. 1819.

3—-468361.
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bifall, hvilket borde leda till realiserandet af hvad man férvantade i
framtiden. Utom en Septette, som férut varit hérd, och hvilken man
da tyckte vara calquerad pa Béethovens berdmda Septette, gaf Herr
B. af sine compositioner en fantaisie fér Orchestre, #fvensom folksangen:
’Gotherne fordomdags etc.’ utarbetad och wvarierad for Orchestre.
Referenten maste afhalla sig fran allt omddme derdéfver, emedan han
var hindrad fran att bivista denna Concert. Han vill icke anféra andras
tankar, och har dessutom ej varit i tilifdlle att héra nagot omdéme,
hvaraf han skulle kunna vigleda sig; ty Musik i Norden ar en liten
viastanflagt, som vil hyllas for 6gonblicket, men hvaraf intrycket snart
forsvinner, sasom icke varande lifvets glada behof. — Referenten har
likval en god tanke om dessa Compositioner; ty hvad han férut af
Herr B. hort berattigar dertill.»

Liksom nr IV och V finnes &ven denna konsert dessutom anmald i
sAllgemeine Musikalische Zeitungs. Har heter det i arg. XXII, 1820,
spalt 168 ff.:

VI: b. sNachrichten. Stockholm. ... December. Am 7ten ein Benefiz-
concert flir die Herren Franz und August Berwald. Es enthielt: eine
Phantasie fiirs Orchester von Franz Berwald; ein Violinconcert von
Spohr, das August B. sehr gut und fertig spielte; eine Arie von Generali,
welche Mad. Sevelin vortrefflich sang; ein Septuor von Franz B. fiir
Violine (August B.), Klarinette (Crusell), Horn (Hirschfeldt), Viola
(Zetterstrom), Violoncell (Megelin), und Contrebass (Slissmilch),
welches angemessen exsecutirt wurde; ferner ein Violoncellconcert von
Huguesdesforges, vom Herrn Love mit Fertigkeit und Pracision ge-
spielt; Romberg’s schwedische Lieder, von Aug. Berwald fiir die Violine
eingerichtet und wohl ausgefiihrt; endlich Variationen auf ein National-
thema, fiirs Orchester von Franz Berwald gesetzt. Wir haben frither
unser Urtheil iiber Franz Berwalds Compositionen mitgetheilt; be-
merken also hier nur, dass uns das oben erwiahnte Septuor am besten
gefiel. Die Phantasie schien uns nach einem zu kithnen Maasstabe ent-
worfen. Gern wiederholen wir unsern Lobspruch auf den Fleiss des Hrn.
Franz Berwald, wiinschen aber zugleich, dass sein nun mehr entwickeltes
musikalisches Talent, sich mehr dem Studium der wahren Kunst widme,
wodurch seine kiinftigen Compositionen nicht mehr durch so viel Ab-
weichungen von den allgemein geltenden Regeln den Kenner beleidigen
wiirden».

Konserten den 22. jan. 1820, nr VII, omnémnes endast helt kort
i »Nya Ezxtra Posten» den 8. juni. Om den enda Berwaldkomposition,
som uppfordes vid detta tillfalle, tema med variationer fér violin
och orkester (kompositionslistan nr 5), siger skribenten under rubri-
ken »Hufvudstadens allménna Musikaliska néjen, fran Januari till
slutet av Maj»

VII. » .. Hr A, Berwald utférde en af dess Bror, enligt annoncen,
imiterad Thema med Variationer. Imitationen var férmodeligen efter
en Rodes Thema...»
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Musikanmailaren i »Argusy har den 21. och 24. mars 1821 under
rubriken »Mosaik» dgnat konserten nr VIII, den 3. mars, med dess
tre mirkliga Berwaldverk (kompositionslistan nr 6, 7 och 8) féljande
efter datida forhallanden ovanligt ingdende granskning:

VIIL: a. »Argus», 1821, 21. mars: »De fyra sista weckorna ha jem-
forelsewis warit rika pa fenomener inom Konstens och ndjets werld .. .
Twenne Concerter ha blifwit gifne under tiden, den férsta utat Broderne
Berwald . . .»

»Argus», 1821, 24, mars: »M o s aik. (Forts. ir. féreg. N:r) Herr Frans
Berwald, som wid sitt férsta upptriddande sdsom Violinspelare, och
afwen efterat, sdsom Kompositér, gaf Publiken férhoppning att han
genom flit och studier en gang skulle blifwa en utmirkt Konstnir,
tyckes ej wilja motsvara detta hopp, utan férwilla sig pa afwigar. Detta
omdome yttras af de Kannare, s& wil som af de andra Ahérare med
nagon musikalisk bildning, hwilka wid hans sista Concert gjort bekant-
skap med Hr Berwalds sednare arbeten. Herr Berwald upptradde wid
detta tillfalle med tre sarskilda slags kompositioner: en Concert, en Sym-
foni och en Qvartett for Fortepiano och Blasinstrumenter. Det tyckes,
som om Herr Berwald, jagande efter originalitet, och endast strafwande
att imponera genom stora effekter, med flit bannlyst allt melodidst
ur sina kompositioner; ty huru skall man annars forklara dessa ewiga
modulationer ur en tonart i en annan, hwilka gjorde ett s& widrigt
intryck och ej unnade uppmirksamheten nigon hwilpunkt? S& snart
en melodi borjade lata hora sig, afbrots den strax, och érat marterades
oupphorligt med de plagsammaste dissonanser, hwilket i langden blef
nistan alldeles odragligt. Tillafwentyrs borde likwal en Kompositér
aldrig glémma, att harmonien alltid méste wara melodien underordnad:
att den forra blott ar till f6r den sednares skull: och att det for ofrigt
alldeles icke #r niagon konst att oupphorligt modulera; utan att sddant
twertom endst rojer armod pa idéer och uppfinningsférmaga. Langt
berémligare hade det warit, om Hr Berwald, hwilken 6fwerhufwud wid
dessa kompositioner synes foraktat alla erkédnda och wilgrundade reglor,
i stallet for denna jagt efter originalitet, welat wisa sin konst i kontra-
punktiska tongangar, skén instrumentering och nya melodiska idéer;
P& detta sitt wore f6r honom ett widstrickt falt att skérda, om han
werkligen besitter talang och will wisa det i sina Werk. Men ordning
och sammanhang, d. w. s. rigtigt genomférda themata, wore dfwen fo6r
framtiden att hogt rekommendera hos Hr Berwald; ty karakteren i dess
sednast uppforda stycken bestod egentligen uti ingenting widare, &n
oupphorliga saltimortali frdn den ena isolerade tankan till den andra,
utan hinseende till det foregdendes och efterfoljandes anda; derfore
klingade ock det hela sa kaotiskt. Genom de mystiska Basaccompagne-
menterna och Unisonerna maéatte wil aldrig Hr Berwald hafwa welat
fA Ahorarne att ana nagon &fwerdrifwen lirdom eller nagot ofwer-
triaffande snille i hans kompositioner: dylika medel kunna pa sin
hojd férwilla de oférfarne; men #afwen sddane tycktes denna afton
wara missnéjde. — Violinconcerten, wél spelad af Hr A. Berwald,
ehuru hogst otacksam, och krangligt satt, war egentligen icke skrifwen
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i koncertstil, och n#stan utan all sdng [melodi], utom i Adagion, der
solostaimman borjade ett slags choral; men till hwilken Hr Frans Ber-
wald gjort ett accompagnement af sa pétagligt komisk natur, att den
wickte ett néstan allmént skratt bland Ahérarne. — Afwen i Symfonien
war den 4dla, wirdiga stil, som detta musikslag fordrar, pa intet satt
iakttagen. An tyckte man sig wara i kyrkan, &n i danssalen, &n i Ar-
kadien, bland far och herdinnor. — Men obegripligast af allt war
Qvartetten, i hwilken Blasinstrumenterna woro anwinda twartemot
deras natur; ty i stillet fér att sjunga, twungos de blott till konstiga
rulader, o. s. w. — Dock, nog harom. Det wore lyckligt om den enhilliga,
men alldeles icke for Herr Frans Berwald smickrande sinnesstamning,
hwarmed Ahorarne lemnade denna hans Koncert, ej af honom for-
sméddes dnda derhén, att han &n mer férdjupade sig i swarmerier af
dylik art; &n lyckligare, om hans Konst deraf kunde bringas att taga
en alldeles motsatt rigtning; da torde man kanske ha anledning att af
honom hoppas mycket godt; ty Herr Berwald ar dnnu ung, och detta
hans foérsta experiment i stort, siledes hwarken afgérande for hans
lycka eller hans rykte.»

P4 denna nedgorande kritik inférde Franz Berwald sjilv ett svar
i wAllmdnna Journalen» den 31. mars 1821. Detta svar erhdller
sitt sérskilda intresse redan dédrigenom att det vil utgér det forsta
provet pa Berwalds omfattande och ofta bitande tidningspolemik.
Det lyder:

VIII: b. »Till swar & Recensionen i Argus N:o 24: Mosaik. Det &r
utan all férundran som jag ldst den recension, Argus behagat meddela
Publiken i anseende till de sista af mina kompositioner; han kan deremot
wara Ofwertygad, att jag sjelf hade forutsett det mindre fordelaktiga
intryck, dessa arbeten, skrifna uti en alldeles egen stil, skulle lemna.
Men Recensenten borde ihdgkomma, att alla foérsék, som grunda sig pa
ett mindre wanligt system, ett nyare behandlingssétt af instrumente-
ringen och dess anwiandande, alltid skulle méta till en bérjan mang-
faldiga swarigheter. Jag medger wisst, att det kanske wore mindre
nodigt, att just i sin bérjan underkasta dessa nya musikaliska férsok
Publikens omdome, men af hwem bdr man winta mera 6fwerseende,
mera rittwisa? — och hwem wet, om icke, af alla de som hedrade denna
Koncert med sin narwaro, Rec. sjelf war den oférsonligaste? — S&
synes det. Han borde atminstone icke séka imponera genom oriktiga
framstallningar, och icke ens ge sig den modan detaljera de sirskilta
féorhallanden uti en konst, som han tydligt wisat att han icke fér-
star. — S4& till ex. har Rec. behagat yttra, att mina themata icke woro
riktigt utférda: — hwilket stort misstag! Skulle Rec. blott wilja géra
sig den mdédan och igenom partituren inhdmta, sa wida han férstar sig
pa sidana, hwilket jag mycket twiflar, de nédiga upplysningar, sa
hoppas jag latt kunna ofwertyga honom om motsatsen. Lika sa de
pabordade Unisonerna, sd framt wi hafwa ett lika begrepp, med hwad
som forstds under detta namn. Stor mdste Rec:s distraktion warit, da
han, och annu aldrig nagon annan, kunnat uppticka, att adagion uti
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violin-koncerten bérjade 1ikt ett slags Choral. — Dessa
misstag dro wil att ursidktahosensdadanRecensent, men borde
dock undwikas, nar fragan ar aftt publicera en Recension. Han bor
derfore icke tro, att jag dmnar ursikta mina misstag, med det jag be-
wisar hans egna? for ingen del. Lika litet bor han férmoda att finna
mig nog blind fér att tro, att ehuru besynnerliga dessa arbeten &n mé
wara de derfoére sakna allt musikaliskt wirde, sdsom Rec. tyckes mena.
Jag har funnit att jag irrat mig, men hoppas latt kunna 6fwertyga de,
som werkligf forsta att bedémma denna stora konst, att dessa misstag
woro nistan naturliga f6ljder af de swarigheter, som moéta hwarje
systemfoérandring! Fr. Berwaldn»

P4 denna inlaga infl6t det i sin tur ett utférligt bemdotande i »Ar-
gus» den 4. april 1821:

VIII: c. M osaik. Icke utan en wiss forundran har man i allménhet
last det swar, som Herr Frans Berwald, genom Allminna Jurnalen
lemnat, pa de omdémen 6fwer hans sednaste Concert, hwilka inforts i
Argus N:r 24. For dem, som nédrmare kanna Herr Frans Berwald, har
likwél denna férundran for ingen del kunnat alstras genom den af-
gorande ton, hwarmed Herr Berwald behandlar ifrdgawarande om-
domen, eller genom hans forsikran: att den, som fallt dem, alldeles
icke forstar Musik och Partiturer, ej heller genom Herr Berwalds miss-
kannande af den wilmenta afsigt, hwaraf de dikterats, naml. den, att
gora den unge Artisten uppmérksam péa hans afwikelser fran ej blott
reglor [hwilka i en till sin grund sa mathematisk konst, som Musiken,
wida strangare fordra efterféljd, an t. ex. i Poesien eller Malarkonsten],
utan dfwen fran det skoéna i allméinhet. Men hwad som maéaste wacka
och werkligen wéckt férundran, 4r Herr Berwalds forklaring att hans
kompositioner dro grundade pad ett nytt systém, som han sjelf
pahittat. Att Herr Berwalds systém icke ar Pergolesis, Haydns, Mozarts,
Beethovens eller andra aldre och nyare ber ¢ m d e Kompositorers,
eller med dem har nagon likhet, derom kan ingen tweka, som afhort hans,
enligt detta systém, satta musik; men fragan ar om denna musik egent-
ligen ar satt efter nagot systém? Den som kinner ordets betydelse,
har atminstone ndgot skl att twifla derpa. Att Herr Berwald snarare
walt bade maneret och namnet, i afsigt att pa ruinerna af de idldre
Konstnérernas rykte stiffa en sa kallad Ny Sk ola, 4r troligt; Skada
blott d4, att Herr Berwald ej upplyst werlden om denna afsigf, nagra
ar forut, utan foérst nu, d4 de Nya Skolorna i allménhet ej blott borjar
blifwa gamla, utan afwen gammalmodiga. Ty nu mera larer Herr
Berwald, dess warre, triffa alltfor fa personer, som wilja 6fwerlemna sin
musikaliska utbildning at hans nya skolas grundsatser; helst intet af
hans arbeten édnnu férrader att Herr Berwald kéanner de gamla Skolornas
systémer, en kunskap, som likwil icke kunde wara s alldeles ur wigen
f6r den, som arbetar pa att stérta det gamla genom tillskapandet af
nagot nytt. M4hinda att Herr Berwald, oaktadt obehaget af hans
musik f6r 6 r at, kunde férsona den med det berdknande och mifande
férstandet, omhan genom trycket lemnade Allminheten del deraf
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och tillfalle att pa narmare hall beddma den. Men Herr Berwald?! tyckes
ej otydligt forrada att han ej tror sina partiturer uthiarda en slik pro-
fanation, da han redan siger sig hafwa forutsett att hwad han skrifwit
skulle p4 Allménhefen gora ett mindre fordelaktigt intryck, och da
han kallar det hela for ett forsék. Systémer pa fors 6k, métas,
det ar sannt, icke af synnerligt forfroende, ocksa fértjena de det mera
séllan. (Slutet foljer).»

Det sker i »Argus» den 7. april 1821: »Mosaik, [SL fr. féreg. Nr.]
Man kan alldeles icke medgifwa Herr Berwalds pastdende att man wid
reflexionerna 6fwer hans kompositioner {illatit sig origtiga framstill-
ningar, eller att man misstagit sig d4 man sagt: Att Herr Berwalds
themata icke #dro rigtigt utférda, stdmmorna wil forda, eller modula-
tionerna af warde, ej heller att man ens sagt atf Adagion borjade
med ett slags Choral. Men att har ingd i alla detaljer, skulle dels blifwa
alltfor widlyftigt och trottande, dels omojligt, da Partituret &nnu &r
Herr Berwalds arcanum. Skulle Herr Berwald deremot téckas aflemna
en afskrift deraf, under couvert till Argus, der denna Tidning ut-
gifwes, s& skall det innom kort aterstallas, beledsagadt med en fullstandig
och detaljerad bewisning af alla felen i detsamma och tillika af en
uttydning 6fwer begreppet omunisoner,ifall, som man torde wara
berattigad att slufa af Herr Berwalds uttryck, han missférstatt den an-
mérkning man gjort 6fwer deras anwidndande i Herr Berwalds kompo-
sitioner.

Men ur minnet a4r det swart atf lemna deltaljer 6fwer en musik,
hwilken minst af all sddan, synes amnad att ihAgkommas, da den nastan
ar utan melodi. Det enda wi numera erhindra oss, ar Themat i Violin-
Concertens Rondo, hwilket bestar af en enda ton, som #r synkoperad
i nagra takter. Utan twifwel anser Herr Berwald #ifwen detta pafund
for en skoénhet? — Men som sagdt &r: will Herr Berwald antingen
genom ftrycket allmidngéra sina arbeten, eller pa satt wi foreslagit,
meddela dem till en enskild granskning; s& férbinder man sig att bewisa
hwad man pastatt. Dessférinnan tilldte han oss, att utan widare
skriftwexling, fa fortfara i war 6fwertygelse, dfwen i frots af hans egen
forsdkran: att han ’icke ar nog blind for att tro, att ehuru besynnerliga
dessa arbeten 4n ma wara, de derfore sakna allt musikaliskt warde’, en
forsakran, hwarmed Forfattaren for 6frigt endast tyckes wilja wisa att
hans talang blott kan finna en wérdig medtiflare i hans modesti».

Konserten nr IX, den 29. jan. 1822, recenserades saval i »Stock-
holms Posteny som i »Conversations-Bladety den 31. jan.? Recensionen
i den forstnadmnda tidningen lyder i sin helhet:

1 I tidningen star »Berwalds».

? Hillman meddelar, a. a., 24 f., utdrag ur ett par recensioner av konserter,
pa vilka verk av Franz Berwald uppforts, dock utan att nirmare ange, varifran
recensionerna himtats eller vilka konserter de avse. En jamférelse visar, att
utdragen dro himtade ur de nimnda recensionerna i »Stockholms Posten» och i
sConversations-Bladet> och att de alltsid bada hintéra sig till konserten den 29.
jan. 1822.
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IX: a. »Blandade Amnen. Tisdagen den 29 gifwo Hrr F. och A.
Berwald en Koncert p4 Stora Borssalen. Vi tilltro oss icke, att bedémma
dessa Herrars fortjenst, den ena sasom Kompositér och den andra
som Virtuos. Kanske #&r publikens kallsinnighet i sddana fall ofta en
lika osdker méttstock, som hennes enthusiasm wid andra ar bewis pa
deras skicklighet, hwilka tafla om hennes gunst. Wisst dr imedlertid,
att samlingen af dhérare denna afton icke war talrik och att de nir-
warande woro utomordentligt njugga pa bifallsyttringar. Sjelfwa Fru
Sewelin — eljest med sd mycket skil allménhetens gunstling — maste
lemna salen utan nagon handklappning, och en duett f6r violin, kompo-
nerad af Herr F. Berwald samt exequerad af Hr A. Berwald och dess
syster — och hwilken syntes i bada hinseenden fortjena nagon upp-
muntran — lemnades ndstan obemirkt. Detta far likwil kanhinda
tillskrifwas allménhetens grannlagenhet mot den unga musikilskarin-
nan, som hir anw#nde sin talang endast f6r att understédja sina bréders
foretag, icke af berdkning hwarken pa bifall eller winst. — I allminhet
syntes anordningen af de stycken, som gadfwos wid denna Koncert, mer
qualificerad att tillfredsstdlla ndgra f4 kannares smak, dn att locka
méngden af &hérare».

I »Conversations-Bladet» far samma konsert f6ljande utférligare
behandling:

IX: b. »Musik ... Vi skola lemna en kort 6fversigt af den af Herrar
F. och A. Berwald sistledne Tisdag uppforde Concert.

En kraftfull, men sedan ménga ar ofta hord Ouverture af Winter
gjorde inledningen. Herr A. Berwald ufforde dereffer en Violin-Concert
af Spohr i E Moll. En mera chromatisk Concert har Spohr visserligen
icke componerat. Den tyckes snarare hédrleda sin {fillkomst fran in-
fallet att vilja visa, hvilka otroliga svarigheter man pi Violinen kan
astadkomma, an att Instrumentets natur blifvit radfragad, f6r att pa
ett meddelande satt utveckla de kinslor, som legat slutne i Composi-
toérens innersta. — Herr A. Berwald ager mycken fardighet och ett
vackert utfryck, men tonens renhet och inre styrka lemnar dnnu
mycket Ofrigt att 6nska. Vi tro, att innan man uppnitt en verklig
virtuositet, bér man till utférande vélja mindre besynnerliga Composi-
tioner, och sadane, som af ett helt Publikum kunna forstas.

En af Herr Braun componerad och utférd Capricio fo6r Oboe vackte
allméint néje och bifall. Compositionen var af en glad och upprymd art,
hvari konstnarens skicklighet att utarbeta sina motiver, réjdes med
ny framgang. Den rena och fullkomliga executionen pa detta si svira
Instrumentet gick i bredd med den fértjenstfulla tonsattningen. Fjerde
Nummern utgjordes af en Dubbel-Concert £6r 2:ne Violiner, componerad
af Hr Fr. Berwald, och utford af dess Syster och Bror... Executionen var
vacker och vann bifall. Compositionen ar férut kdnd. Ehuru den samma
ager mera klarhet @n flera af Hr Fr. Berwalds &friga Compositioner,
rijer den dock en eftersokt originalitet, som, ehuru i detaljer oftast
lyckad, likvil ej ar ett sammangjutit helt. Herr Berwald tager ofta ett
vackert Thema, hvilket han efter en allt fér kort utarbetning lemnar,
for att infora ett nytt, som icke hopsmilter med det férra. Demoiselle
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Berwald, som musikéalskarinna, trodde sig icke bora emottaga den giard
af bifall, som henne gafs, utan aflidgsnade sig hastigt till sin plats.
Slutet af Concerten var en Cantate i anledning af hogtidligheterna den
5 Nov. sistl. ar. Som inga ord voro tryckte, hade man svart, att mer an
gissningsvis kunna f¢restalla sig hvad tonerna skulle uttrycka. Efter
en nagot ldng Aria, sjungen af Fru Sevelin, inf6ll ett Chorus, som hade
atskilliga vackra och effectfulla stillen, ehuru accorder fran en toni en
annan, nagra ganger tycktes folja for hastigt pa hvarannan. En Trios,
sjungen af Demoiselle Magito, Herrar Craelius och Preumayr, samt en
Basaria af den senare, foljde; hvarefter vissa stropher af den forra
Choren gjorde slutet. Herr Fr. Berwald har onekeligen talang f6r fon-
sattningen, och den skall visserligen ej komma att bestridas honom,
da han har nog forsakelse for att lemna vissa sokta efecter, och med
lugn och klarhet uppfattar och idealiserar sitt dmne.»

Efter den A&rliga, intensiva konsertverksamheten under perioden
1818—1822, da s4 méinga nya verk fingo sitt offentliga uruppférande,
dréjde det i drygt fyra ar, innan Franz Berwald péd nytt presenterade
egna kompositioner infér Stockholmspubliken. Det skedde pa kon-
serten nr X, den 8. april 1826. Denna gang tog han till ett sarskilt
kraftigt medel for att fasta konsertbesckarnas uppmérksamhet pa
evenemanget. Sjdlva konsertdagen, den 8. april, inférde han ndmligen
1 pressen inte endast de vanliga annonserna utan dessutom ett langre
férhandsmeddelande. Det star att lisa i tidningen »Argus Den Tredje»,
dér det under rubriken »Mosaik» heter:

X: a. »I afton uppféres af Hr. Franz Berwald en koncert pa Stora
Borssalen. For Musikens wénner skall det utan twifwel blifwa ganska
interessant att der fa hora en bland duetterna i den af Dupui kompo-
nerade Musiken till Operan Bjérn Jernsida, af hwilken komposition fa
personer annu forde haft tillfalle att taga kinnedom. En Kantat af Hr
Berwalds egen komposition, med ord af Hr Grafstrém, har redan ett séar-
skildt interesse genom dmnet, Deras Kongl. Hogheters Kronprinsens och
Kronprinsessans férmélning; oberiaknadt det som Kompositéren ma ha
lyckats att gifwa derat. Sallan torde ocksd ett stérre antal af Stockholms
Musikaliska Artister ha med sd mangasolopartierdeltagitindgon
koncerf, som i denna; och for Musikens wanner i Hufwudstaden, som
pa manga ar knappt fatt héra nagonting af Viotti offentligen fore-
dragas,! blir det utan twifwel en sirskild njutning att i afton erinras om
denne Tonkonstnirs snillewerk, genom hans berémda koncerf i h molL»

Konserten recenserades utforligt i »Stockholms Postens den 11,
april 1826:

X: b. »Blandade Amnen. Sistlidne Lérdag uppfordes pa Borssalen,
sadsom annoncen tillkinnagaf, en koncert utaf Hr F. Berwald. Héarmed
hiangde sa tillsamman, att koncertgifwaren sjelf icke spelade négot solo-
parti, ehuru han deltog med den 6friga Orkestern som forste Violinist,

1 Det hade sista gingen skett den 9. april 1822,
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ackompanjerade ett sangstycke pa fortepiano och spelade altviol wid
ett annat; hwaremot twianne af de pjeser som uppférdes woro af hans
komposition. Den foérsta war en serenad, men hwilken nastan borjade
som etf batalj-stycke och hwari for 6frigt bade orden, sa& widt man kunde
uppfatta dem, och sjelfwa musiken snarare nirmade sig till ett slags
krigssang, &n till en serenad. Den andra war en Cantat i anledning af
H. K. H. KronPrinsessans hitkomst, satt fér 6 rdster och exeqverad af
Fru Sewelin, M:1l Widerberg, Hrr Sillstrém, Cederberg, Fr. Kinmansson
och C. Preumayr, samt full orkester, som anférdes af Kapellméstaren
Hr Berwald. Att filla ett omdéme 6fwer en musik, som man hor forsta
gangen, och hwartill man allsicke kanner texten, skulle blott tillkomma
en fullkomnad kénnare, och wi anse oss saledes for ingen del berattigade
dertill. Det afgjorda maéasterwerket fjusar, elektriserar, hanfoér redan
wid forsta njutningen deraf. Nagot sadant war wisserligen icke Hr Ber-
walds komposition; och rimligtwis kan man icke eller winta det af en
ung tonsattare, som debuterar infér publiken. Hwad som skulle kunna
wicka wart misstroende emot hans arbete, eller réttare mot hans kal-
lelse till kompositor, wore just sjelfwa arbetets jemnhet, emedan ingen
af dess nummer tycktes sdrdeles utmarka sig framfér de ofriga, ingen
gjorde nagot lifligare intryck pa ahérarena. Sadant ar likwil fallet
med sanna snillewerk, i hwilka wisserligen kan finnas fel, ojemnheter,
brist pa stadga; men der den gudafddda gnistan dock alltid lyser igenom,
wéarmer och tander alla de lynnen, som &ro pa nagot siatt besldgtade
med henne. Likwil ware detta ej sagdt i afsigt att f6rringa Hr Berwalds
arbete; wi misstro alltfér mycket wart eget omddme att i detta fall
wilja utgifwa det som tillforlitligt, och om det an s& wore, skulle wi dock
ej dermed wilja s6ka nedsld en nyboérjares mod. I ett land, si fattigt
pa inhemska kompositioner som wart, anse wi Hr B:s forsok att rikta
oss med original-arbeten ganska berémligt och wardt uppmuntran. Om
han 4n denna afton hwarken i materielt hanseende eller i ekonomiskt (ty
salen war pa langt nar icke full) erholl det af publiken sa tydligt som
wi skulle 6nskat och han formodligen fértjent, kom det troligen deraf
att arbetet war alltfér nytt att kunna fattas af méngden. Detf miss-
hagade emellertid icke och sadant ar redan myckef. Instrumenteringen
syntes likwil wara kompositionens mest lysande sida, och Atskilliga
satser deri woro onekeligen ganska wackra. — De 0friga styckena, som
gafwos, woro: Ouverturen till Friskytten, en Viollinkoncert af Viotti, en
fortrafflig komposition af det gamla gedigna slaget, afwen i anseende till
exekutionen det bista wi horde denna gang. Den spelades af Koncert-
gifwarens broder, Hr A. Berwald, med mycken fardighet och jemnhet
i tonen, hwilken sistnamnda egenskap i synnerhet ar sa sallsynt hos de
flesta Virtuoser. Nir denne unge Violinist hinner forwarfwa en mera
stadgad smak, litet mer grace och kanhinda ndgon mera rundning i
de djupare tonerna, blir han troligen en ganska god exekutér pa sitt
instrument, i stand att med fordel upptrida hwar som helst inom den
musikaliska werlden, och troligen har han icke méanga steg igen till
detta mal. En duett ur Operan Bjorn Jernsida sjongs af Hrr Sallstrom
och Cederberg. Denna &ar det enda stycke ur denna opera, fran hwars
fullindande doéden borrtryckte war fértjenstfulle Orchester-anforare



42

Du Puy, som har blifwit offentligen gifwet; wi alska likval att tro, att
det icke matte wara det basta. Det liknade ungefar en gammal folk-
melodi, kunde mahénda som sadan wara artigt nog, men war atmin-
stone icke i den stora operastilen och gjorde ingen synnerlig effekt. En
fanfasi af Hummel skulle, enligt affichen, exeqveras af Hr Braun, men
det néje publiken héraf wéntade sig undgick henne, wi weta ej af
hwilken orsak.»

Efter denna konsert i april 1826 f6ljde ett nytt avbrott i Berwalds
offentliga konsertverksamhet, denna gdng dock endast pa knappa
tva ar, namligen till den 12. febr. 1828, da konserten nr XI gavs.
Den hade som enda Berwaldverk pa programmet 1. akten till operan
»Gustaf Wasa», Kring denna programpunkt lyckades Berwald skapa
en for datida forhallanden fullkomligt enastdende publicitet. Anled-
ningen till att han kunde gora detta, var enkel nog. Han hade djarvts
att genom komponerandet av ny musik omarbeta Naumanns vid
denna tid alltjamt oerhért uppskattade opera med samma namn,
det enda sceniska verk, som under nigon ldngre period allmént gallt
sasom svensk nationalopera.

34 tidigt som i slutet av ar 1827 boérjade Berwald sdtta nyfikenheten
pa spann genom forhandsmeddelanden i pressen och fick pa detta satt
i gang en omfattande pressdiskussion redan foére konserten. Och
efterdt recenserades den i alla de Stockholmstidningar, som &ver
huvud taget dgnade nagon uppméirksamhet it det samtida musik-
livet. Alla dessa meddelanden, diskussionsinligg och recensioner an-
foras har nedan huvudsakligen i kronologisk ordning. Citaten XI:
a—f utgéra forhandsmeddelanden och XI: g—m recensioner och
omnidmnanden efter konserten.

Det antydda férhandsmeddelandet fran slutet av ar 1827 finnes
infért i »Kometen» av den 15. dec. detta ar och lyder:

XI: a. »Wi hafwa tid efter annan meddelat i wart blad atskilliga
musikaliska nyheter, dem wi ansett béra fértjena en ndrmare uppmérk-
samhet, 1 synnerhet da de widrért inhemska Compositérers forsék. Sa
f4 wi dfwen nu namna, att Operan Gustaf Wasa larer wara
ett foremal f6r en omarbetning i musikaliskt hanseende. Herr Frans
Berwald siges nemligen sedan en lidngre tid warit sysselsatt med
att componera ny musik till denna i historiskf hénseende patriotiska
och omtyckta piece, och ldrer redan twenne akter deraf wara full-
éandade. Om musikens wérde kunna wi ej inlata oss i nigot omddme,
da wi ej haft tilifdlle hora den, och dessutom ej dro nagra konstdomare,
afwen som wi icke kidnna, huruwida detta féretag dr foranledt pa nagon
anmodan af Theaterns Styrelse, men underrattelsen hafwa wi ansedt
bora wara af intresse for Musikens wanner. Foretaget ar, s widt wi
erinra oss, det forsta af nadgon Swensk pa denna wig, da det dermed
asyftar att bereda ett Nationelt Skadespel, sammansatt af en inldndsk

43

Poet- och Musik-Compositér. Ocksa torde denna Opera, oaktadt sina
wackra partier, for langre tid sedan redan warit i behof af ett nytt
musikaliskt 6fwerplagg. Det ar annars i wart kidra fadernesland icke
owanligt, att Afwen inom de fria konsternas omrade afundsjukan, ja
nagon gang sjelfwa kabalen spela sina qwinter. Sanningens contrabas
ljude da derdofwer. Wi 6nska imellertid alla dem, som med alfwar arbeta
i musikaliska forsok & inhemsk wig, den framgang hwarje redligt be-
mddande i sanning fértjenar.»

Nista tidning, som dgnade det forestdende evenemanget uppméark-
samhet, var »Nya Argus» av d. 16. jan. 1828, dar det under rubriken
»Mosaik» heter:

XI: b. »Forsta akten af den nya musik, som Hr Frans Beerwald kom-
ponerat till Operan Gustaf Wasa, har i denna wecka blifwit repeterad
i gvartett, pd den sa kallade matsalen i Operahuset, och den larer
komma aft uppforas fullsténdigt, £or roster och instrumenter, wid den
concert, som Kompositéren snarf &rnar gifwa. Den som fdretager sig
att skrifwa musik, och ny musik sedan, till en sddan Opera som Gustaf
Wasa, af Skalden sjelf beriknad for den gamla Gluckska musikstilen
och for helt andra 4n nutidens fordringar af en Opera, har ganska stora
swarigheter att 6fwerwinna, sérdeles i war tid och i Swerige; swarigheter,
harrérande bade fran sjelfwa featerstyckets natur och den nuwarande
musikaliska bildningens karakter, Man har derfére mer 4n wanliga skal
till den o6nskan, att den unge, lafwande Compositéren méatte, med en
lycka, swarande mot sift mod, ga igenom &dfwentyret, och besegra sa
méanga swarigheter, som yttre omsténdigheter nagonsin medgifwa
honom att besegra.»

Sedan fo6ljer »Granskaren», diar det den 1. febr. 1828 star att lisa:

XI: c. »Stockholm ... DA det uti flera Tidningar sdsom ett mer och
mindre sannolikt rygte blifvit omtaladt, att en ny musiks kompone-
rande till Operan Gustaf Wasa vore i fraga, och att Hr F. Berwald vore
forfattare dertill; tro vi oss gifva den konstélskande Publiken en in-
tressant underrittelse, da vi nu tillkannagifva, att, enligt hvad vi med
sakerhet kinna, denna nya komposition icke allenast #&r péabdérjad,
utan till och med sa vida fortskriden, att den alldeles fardigskrifna
forsta Akten till den nya Operan kommer att uppféras pa en koncert,
som annu fére medlet af denna maéanad larer blifva gifven, till féorman
for Kompositéren. — Det ar allmant erkandt, att Kellgrens Gustaf
Wasa, med Naumans musik och Després’s dekorationer, &r ett ibland
de skonaste och fullkomligaste skadespel som pa négon teater blifvit
uppforda. Men sa ar det icke eller utan, att ju flere kénnare vid defta
prakt-spektakel gjort den anmirkning, att s val i anseende till planen,
som i dekoration, kostymering och musik, det sanna och vardiga ut-
trycket en och annan gang blifvit uppoffradt at begéret att frambringa
en mera blindande 4n verkligt stor effekt. — Huruvida det nu fér Hr
Berwald vill lyckas, att i anseende till det lyriska, ratta sddana partiella
misstag, och genom en alldeles ny komposition i sann heroisk styl och
vardig det hoga dmnet, uti Gustaf Wasa skidnka oss ett helt och hallet
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nationellt skadespel, som kan uppfylla de visst icke sma fordringar,
hvilka i detta fall blifva oeftergifliga; det kommer Publiken snart att
erfara. Emellerfid skall framgangen, som vi lifligen tillénska Hr Ber-
wald, om den intraffar, blifva lika hedrande som foéretaget synes vag-
samt. Sasom ett ibland de séllan intraffande foérsok att producera
nagot inhemskt original af hogre virde, skall dock foretaget i alla fall
fortjena Allm#énhetens bevagenhet och uppmuntran.»

Den 6. febr. 1828 inférde »Nya Argqus» ytterligare ett meddelande
om den beramade konserten:

XI: d. »Mosaik. Nyfikenheten hos den musikaliska Publiken &r i
hog grad spénd pa den concert, som nésta Tisdag kommer att gifwas af
Hr Franz Beerwald. Det hade warit dnskligt, och mangen delar
sdkert denna 6nskan med oss, att Operan métte anwiandts till concertrum
for denna concert, i stillet for Stora Borssalen. Skialen dertill behofwa
ej widlyftigt detaljeras, och ingen synes béattre dn concertgifwaren sjelf
boéra inse, huru wigtigt det wore att hans komposition, d& den for férsta
gangen framtriader infoér Allmanheten, finge horas i en sd fordelaktig
lokal, som mdjligt. Men Borssalens oférdelaktiga konstruktion i akus-
tiskt hanseende, &r alltfér bekant; och fullproppad med &hoérare, ger
den #nnu mindre tillfalle for musiken att faga sig wal ut. Orsaken
hwarfére man emedlertid just der och ej pa operan, fir hora forsta
profwet pa den nya musiken till Gustaf Wasa, kan féljaktligen ej sanno-
likt tillskrifwas Concertgifwarens eget wal. Wisserligen kan det ej, da
afseende gores pa Teaterkassan, med skal pretenderas att hwar och en
Concertgifware skulle f4 begagna Operasallongen; men da undantag
gjorts for flera utlands ka Artister, och afwen forut f6r inhemska,
sa 4r det ej latt att se hwarfore just Kompositéren af den nya musiken
till Gustaf Wasa, ej skulle f& atnjuta samma undantag. Den concert,
da en Swensk komposition i s& stor scala for forsta gangen uppfores,
dr wisserligen en ibland de markwirdigaste, som nagonsin hir i landet
blifwit gifwen; och atminstone s& mycken uppmuntran synes wal
Kompositoren fortjent af den offentliga Teaterns styrelse, for ett
forsok, i widd och plan det storsta, som hittills wagats af nagon in-
hemsk Tonséattare.»

Till sist aterkom &ven »Granskaren» till férhandsdiskussionen.

XI: e. Med bérjan den 5. febr. 1828 dgnade den en foérnyad lang, i
numret av den 8. febr. fortsatt artikel 4t »Operan Gustaf Wasa». Den
gamla operans text, dekorationer, kostymer m. m. dgnas en ingaende
granskning, som till sist &ven kommer in pa musiken. I det sistnamnda
numret heter det darvid: »Dessa anmarkningar, skall man dock slut-
ligen emot oss invianda, om de #n icke alldeles sakna grund, skola for
ingen del kunna till nigot gagna musik-kompositéren, som bloft har
att ordna det lyriska, hvilket med sjelfva sceneriet icke har nagon
direkt gemenskap. — Vi vaga dock tro, att d4fven for honom skola de
icke vara alldeles utan nytta. Och i synnerhet tro vi, att om det pa
allvar 4r frdga om atft & nyo uppsiatta Gustaf Wasa, samt att gifva
denna opera med alldeles ny musik. sa torde kompositérn, om han
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radférer sig med Teater-Styrelsen, mojligtvis uti den skona pjesen
kunna tillvagabringa négra forkorrtningar, som icke skola blifva af
ofordelaktig verkan pa def hela.

Hvad i ofrigt angar Naumans musik till Gustaf Wasa, sa torde det
véal medgifvas, att denna framling pa ett férundransvirdt sitt maste
hafva studerat sig in uti poemet, efter som han med sddan sanning och
styrka kunnat i tonerna utfrycka dess vackraste och uttrycksfullaste
stallen. Men huruvida afven der en viss, mindre lyckligt anviand lyx af
driller och lopningar i Christierns och Gustafs eljest manliga och starka
roler, mindre gagnat det hela &n prydt det, derom ma mera sakkunnige
fialla mera sikra omddmen &n vi, som, utan attidet fallet vilja nagon
ting decidera, dock funnit denna omstandighet #fven vard att ofver-
tankas.»

I samma nummer av »Granskaren», d. 8. febr. 1828, finnes dessutom
ytterligare ett inlagg i diskussionen infért:

XI: f. »Ocksd eit ord om Hr Berwalds koncert. Lika rigtigt har nya
Argus antydt,* att den konstalskande Publikens uppmérksamhet blifvit
1 hog grad spand, under vantan pa Hr Frans Berwalds till nésta tisdag
annonserade koncert, som han anmirkt, att man med mindre tillfreds-
stallelse seft densamma annonserad att uppfoéras pé stora Bors-salen:
ett ganska vackert och lagom stort dansrum for en stdrre societet,
men ett rum som icke med lika fordel later nyttja sig till uppférande
af storre musikaliska kompositioner. Argus har uppgifvit flera skail,
hvarfére det varit mera karkommet for Publiken att f& hora den nya
musiken till Gustatf Wasa (hvaraf pad denna koncert forsta akten blir
exequerad) pa stora teatern uppford; och da vi icke missbilliga nagot
enda af dessa skil, vilja vi dock dertill lagga dnnu etff, som denna gangen
synes hafva undfallit Argi uppmérksamhet.

Da fraga ar om en komposition af sa stor omfattning som den hvarmed
Hr F. Berwald nu sysselsdtter sig, och som ftroligen kan tala en och
annan dndring, rattelse eller f6rbattring, innan den ifrdn kompositérens
egendom kan blifva férvandlad till teaterns; synes det hafva wvarit
af vigt, nir man nu sasom prof deraf later forsta akten uppforas, att
lata den blifva hoérd ifran det stalle, der den ar amnad att for alitid
stadna. Helt olika effekt gér en opera sjungen p& Bors-salen och en pa
Opera-teatern sjungen; och om det #r af wvigt fér kapellmastaren,
kompositéren och &horarne att i féorhand kunna o6fvertyga sig om
effekten och fértjensten af denna forsta akt, innan man uppmuntrar
konstnéarn till ett médosamt utarbetande af de andra bada, sa synes
det enda ratta hafva varit att uppféra den ifragavarande musiken pa
det stille, der man sakrast kan utréna denna effekt. Vid att hora den
der som den gor en falsk eller dalig verkan, riskerar man lika latt att
blifva f6rférd till ett orattvist klander som till ett berém utan skil.

Vi dro ofvertygade, att Hr Berwald o6nskat och begirt (sdsom han
bordt gora det), att fa sin Gustaf Wasa uppférd p4a stora operan; och
vi #@ro likaledes ofvertygade, att Teater-Direktionen icke utan gilltiga

* Se ovan.
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skil afvisat denna begédran (i hdndelse den blifvit gjord). Men de for-
hinder som nu mojligtvis kunna mdta foretaget, skola val icke alltid
vara de samma. Ar Hr Berwalds komposition af verkligt virde, si kan
den tala att mer 4n en gdng uppiforas; och d& hoppas vi, att man visar
Publiken den uppmirksamhet, att ldta gifva densamma pé det rum,
derifran man sdkrast kan 6fvertyga sig, om det ar en vinst eller en
forlust, Allminheten kommer att goéra, da Naumans Gustaf Wasa
forbytes till Berwalds.»

Den redan i forvig sa livligt diskuterade och med sddan spanning
emotsedda konserten den 12. febr. 1828 blev som redan ndmnts,
mycket ingdende debatterad aven efterat.

»Nya Argus» kom med den forsta recensionen redan paféljande
dag, d. 13 febr., under rubriken »Mosaik»:

XI: g. »Hr Franz Beerwalds concert pa Borssalen i gar, war ganska
talrikt besokt. Hwarken tid eller utrymme medgifwa oss nu att forséka
nagot detaljeradt omdéme O6fwer den nya kompositionen till Gustaf
Wasa, och ett sddant skulle ock wara féorméatet, d4d wi blott hort den
en gang. Hwad wi emedlertid tro oss b 6 r a siga, och hwad wi ej frukta
att wi skola beh6fwa atertaga, ehuru det ar ett omdéme grundadt pa
forsta intrycket, dr, att Hr Berwalds komposition hogst angenamt
ofwerraskat oss och wida ofwertraffat war wantan. Den ar uppfattad
ien ddel, ofta stor stil, och utmarker sig genom wackra tankar, rytmiskt
lif och en rik, praktfull och i allménhet fortraffligt arbetad instrumen-
tering. I synnerhet gjorde chérerna en sérdeles effekt. Och om afwen
karakteren af Kompositionen pa ett och annat stélle aflagsnar sig ifran
den strangt seridsa hallning, som sjelfwa styckets eller poemets be-
skaffenhet och den gamla operastilens natur fordrade, sa ligger for detta
afligsnande en justifikation uti den narwarande tidens helt andra, och
sakerligen ganska grundade fordringar af operamusiken; och att ha sékt
niarma sig till dessa, med uppoffring af monotonien, men utan upp-
offring av wardigheten och utan att nedsjunka till frivolifet 4 ena, eller
sentimentalitet & andra sidan ar sikerligen snarare aft anse som en
fortjenst, an som ett fel. Till ett operasujett, dfwen af den mest antika
karakter, later nu mera ej en musik, som skall kunna horas i lingden,
komponera sig utan att till en wiss grad goéra den Romantisk. Dock,
for denna fraga, afwensom for nagra andra anméirkningar, sirdeles wid
recitativerna och Kompositérens uppfattning af Christierns karakter,
fa wi till nasta Blad reservera wart yttrande.»

Nista dag, d. 14. febr., fo6ljde anmélningar i »Stockholms Posten»
och i »Stockholmske Mercurius». Anmaélan i »Sfockholms Posten» lyder:

XI: h. »I tisdags gafs andtligen pa Stora Borssalen Hr F. Berwalds i
s4 manga tidningar férut omtalade och bedémda koncert. Den borjades
med Ouverturen — om wi icke bedraga oss — till Andreas Rombergs
Scipio, ett stycke i en ren, @del och kraftfull stil, men som publiken
icke bewirdigade med den minsta uppmirksamhet, hwarfére? det wet
hon allena, i fall nagon wet det. Derefter fo6ljde en forte-piano-koncert
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af C. M. v. Weber, hwars slut mycket liknade den bekanta ouverturen
till La chasse du jeune Henri, och som utmérkt wil speltes af Hr van
Boom, samt derefter en violin-koncert af Spohr, med mycken skick-
lighet exeqverad af Hr A. Berwald. — Andra afdelningen utgjordes
af koncertens hufwudsak: Hr Berwalds nya musik till forsta akten af
Gustaf Wasa. Sjelfwa idén till detta foretag har icke wunnit allméin-
hetens bifall, och wi kunna ej neka, att denna mening har mycket skl
for sig. Naumanns musik, wore den #n blott medelmattig, har dock infor-
lifwat sig med det nationella skadespelet, f6r hwilket det skrefs; har i
det allmanna omddémet wunnit den héfd, som bekréftar all besittnings
laglighet, och som goér den swéar, om ej omdjlig, att uttranga. Men nu
kommer ytterligare hartill dess ansprak pa ett werkligen klassiskt wirde,
ej hwilande pa en grann instrumentering, men pa djupa tankar, wackra
melodier, sann kansla, en enkel storhet och ett hogtidligt allwar, hwil-
ket allt gor det foga Onskligt att den matte uttringas, ens af en stor
maéstares komposition. Naumanns 4r wil icke af de kolossala namnen
inom musikens werld: men han tillhérde den gamla, goda, redbara tiden,
da man frodde att tonkonstens hufwudsakliga fértjenst lag, i tankans
sanning, klarhet och styrka; d4 man gjorde sig reda for det 4mne man
hade att behandla; da man innerligt genomtrangde sig af det, forr an
man bdrjade skrifwa derpa, och d& man werkligen dnnu hade sinne
att uppfatta det lugna, stora och wirdiga, som ett hogt amne fordrar.
Tiden war di annu icke konvulsivisk, och musiken war det ej eller.
Wi drna ej foretaga en granskning af musiken till Gustaf Wasa; wi wilja
tro, att den, liksom allt annat, har sina swagheter, att t. ex. Mozart
skulle skrifwit den annorlunda, skulle derat gifwit mera kolorit, kanske
stundom nagot mer kraft; men hwad wi weta, ar, att den passar for sitt
amne, att den har stora skdnheter, att publiken i fyrtie 4r hort den
med tillfredsstallelse, stundom med fortjusning, och att wi saledes ej
behofwa nagon bittre, ja, icke en gang wilja ha ndgon annan. Ma nya
kompositorer wialja sig ett annat satt att lysa pa, och wi skulle derfére
6nskat, att Hr Berwald sokt sig ett annat amne, t. ex. Jorund,! som
ocksa 4r ett Swenskt stycke, eller Bjorn Jernsida,? hwartill musiken
annu ej ar fullbordad, och med hwilken en téflan 4r mindre afwentyr-
lig, med ett ord: nagot, der han kunnat ga sin egen wig och ej behoft
frukia tadel for dmnets wal eller nédgats kimpa mot sddana swarig-
heter, som dem han nu underkastat sig. — Men nu har Herr B. trottsat
dessa swarigheter, och det tillkommer oss siledes att nagot yttra oss
o6fwer huru han lyckats i striden deremot. Detta kan naturligtwis ej
bli annat #n skildringen af det intryck musiken for 6gonblicket gjorde
pé oss, ty att wilja félla ett afgérande omdome 6fwer ett stycke, som
man hort blott en enda gang, 4r hwad afwen en stor kinnare wil swar-

! Recensenten torde hir avse P. A. Granbergs lyriska tragedi i 3 akter, som
1812 beldnades med Svenska Akademiens stora pris och som ingar i férf. 1813 ut-
givna »Skaldestyckenn.

# Av J. D. Valerius. Som bekant bérjade Du Puy sitta musik till detta skadespel
men hann inte helt fullborda mer 4n uvertyren och 1. akten. Som framgar av ovan-
staende upptog Berwald delar hirur pa konserten nr X, den 8. april 1826.
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ligen skall tilltro sig, &nnu mindre wi. Se har saledes huru arbetet fore-
f611 oss: instrumenteringen war rik och kraftfull, men nigon gang
6fwerrik, och hade i synnerhet i den inskrankta lokalen icke fritt falt
att gora den pardknade effekten. Ouverturen war angeniam, men icke
i en sa stor stil, som dmnet synes oss fordra; recitativerna férekommo
oss icke nog omwexlande och karakteristiska, chérerna woro med sorg-
fallighet utarbetade, ett par ratt wackra, men de bada arierna, Christ-
jerns och Christina Gyllenstjernas, af f0ga betydenhet, samt melodierna
icke nog redigt utwecklade. Med ledsnad saknade w1 Christjerns aria pa
thronen den del af hans och Norrbys recitativ, som, efter war tanka,
till ingen winst for pjesen, wanligen uteslutes wid representationen,
samt nagot af samtalet mellan Norrby, Christina och Cecilia i slutet af
akten. Men wi dolja ej for oss hwilka hinder som moéta, bade kompo-
sitoren att uppfatta och &horaren att ridtt njuta ett gammalt stycke
med en ny musik. En stor méstare, med ett redan stadgadt rykte, kan,
om han foéretager sig ett dylikt arbete, lugn gé sin egen wég, obekymrad
om hwad som ar gjordt fére honom och utan fruktan att beskyllas for
en kompilation, i handelse han skulle rdka ha samma idé som fore-
gangaren. En ung kompositér deremot, som ej wagar afwentyra en
dylik anklagelse, méaste bemoda sig att s4 mycket mojligt ar, bli olik
den gamle, och wagar ej g4 samma wiag som han, dfwen om han inser
att den wore den ritta. Gamla, kdnda melodier aterkomma standigt
for hans minne, men han maste forjaga dem, och rdkar derwid kanske
icke sillan att forskjuta sina egna goda idéer, som han misstanker, att
de mojligen kunna tillhéra en annan. P4 detta satt ser han sina hander
oupphorligt bundna, och saknar det nédwéndiga wilkoret f6r geniets
lyckade skapelser: friheten, utan hwilken de aldrig kunna trada friska
och sjelfstandiga i dagen. Denna orsak tillskrifwa wi en och annan
oegentlighet, som wi tyckte oss finna i kompositionen, ett och annat
fel emot poesiens anda, t. ex. att enkornas sista chér i hwalfwet, som
bér uttrycka en stilla resignation och slutas i ett sakta borrtdéende,
emot hwilket Christjerns briljanta marsch gor ett sa hogst fordelaktigt
afbrott och af denna momang erbjuder en af de wackraste musikaliska
effekter, som foérmodligen finnes i négon opera, — att denna chor,
siga wi, hir gifwes med ett fortissimo och ett dan af instrumenter, som
swarligen kan passa en samling gwinnor, wore de 4n i den haftigaste
sinnesrorelse, hwaremot Danska héaffolkets chor wid Norrbys under-
riattelse om Gustafs annalkande for ingen del uttrycker den forskriackelse
och ofwerraskning, som i ett sidant dgonblick bor anses beméktiga sig
alla sinnen; att Norrbys wackra triad: Tro mig, det gifs en makt, som
hogre gilla plar, o. s. w. hir forandrad, till ett slags aria, har fér mycken
mildhet och for litet wirma och kraft, m. m. Men wi medgifwa ocksa &
andra sidan, att en 4hérare, som lifligt erinrar sig den gamla musiken,
kanske emot sin wilja standigt anstiller jemnforelse mellan det nya
han hér och det fordna han med ndéje erinrar sig, som genom sin kirlek
for det gamla &r, sa till sigandes, pa forhand intagen emot det nya,
icke #&r en behérig domare derdfwer, aldraminst efter att ha hort det
en enda gang och det andra fyrtie eller femtie. Wi beklaga, att wi
sadlunda kanske icke gora at det lika owanliga som berdmwarda for-

49

soket till en Swensk komposition af en opera all den rattwisa den for-
tjent, och utan twifwel skulle ha atnjutit, om den behandlat ett annat
amne an Gustaf Wasa. Upprigtigt 6nska wi dock, atf detta ej matte
afskriacka den unge kompositérn fran att wandra pa den bana han
betradt, och hwarpa han hos oss har sd fa medtéaflare att frukta. —
H. M. Drottningen samt D. D. K. K. H. H. Kronprinsen och Kron-
prinsessan hedrade koncerten med sin narwaro, och salen war i 6frigt
sa uppfylld af dhérare, den mdjligtwis kunde bli.»

Recensionen i »Stockholmske Mercurius» d. 14. febr. 1828 ar betyd-
ligt kortare:

XI: i. »Stockholm den 13 Febr. I gar gafs Concert p& Stora Borssalen,
till forméan for en ung Artist, Hr Frans Berwald, engagerad vid Kongl.
Capellet, d& Recett-tagaren @fven lat hora forsta acten af dess com-
position af musiken till national-operan Gustaf Wasa. Da vi ej aro sa
store musikkédnnare att vi kunna upphéfva oss till konstdomare 6fver
Hr Berwalds djerfva foretag, vilja vi blott anfoéra, att Hr Bervalds
musik blef med storsta bifall emottagen, och att allmidnna omdémet
derom é&r, att han lyckats vida mer 4n man véagat hoppas. Vi dnska att
den vanliga cabalen och det laga, all svensk produkt sa fiendtliga, mode-
sinnet matte af respect for det vackra och dristiga i detta foretag hér
gora ett litet undantag fran sin vanliga bestiallsamhet vid alla de fall
der Svenska konsten vill forsoka, om #&fiven med storsta blygsamhet,
att tafla med den utlandska.»

Dagen darpé, d. 15. febr. 1828, var »Granskaren» fardig med sin
anmaéilan:

XI: j. »Stockholm. 1 tisdags uppfordes pa stora Boérssalen, den s vil
i denna Tidning som i flera andra férut omtalta koncerten, till forméan
f6r Herr Frans Berwald. Ett kort omdoéme om denna, i sitt slag egna
koncert anse vi oss pa visst sitt féorbundna att meddela. Att vi likvil
icke uti egenskap af konstdomare eller konstkénnare ingd i ett slikt
bedémmande, utan att det blott kommer att uttrycka véra individuella
dsigter af saken, torde vil ej behdfva séigas, men ma dock i alla fall vara
sagdt, mindre for att ursiakta en bristande teoretisk kidnnedom af
musiken, dn for att ej latsa ega den.

De forsta solo-styckena, neml. en koncert for pianoforte, exequerad
af Hr v. Boom och en for violin af Hr August Berwald, svarade utan
tvifvel, sa till komposition som utférande, fullkomligen emot hvad
Publiken véntat: hon gaf ocksa dessa fortjenstfulla artister pa ett
ganska utmiérkt satt sitt bifall tillkAnna.

Men denna afton var naturligtvis den allminna uppmirksamheten
i synnerhet fiastad vid koncertens andra afdelning, eller Forsta Akten
af Operan Gustaf Wasa, musiken af Frans Berwald.

Om det ar gifvet, att kompositoren vid ett foretag som detta, haft
stora svarigheter att 6fvervinna; s4 intriffar jemvil samma forhéallande
(fastén i vida mindre skala) med recensenten. — Den férre har hirvid
fatt att kdmpa med tvenne de svaraste motstandare: en dldre for-
fattare af stor reputation, som till sitt hufvud-arbete valt samma dmne,

4—468361.
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och som icke allenast njutit det konstélskande Europas odelade bifall
for stora och lyckliga kompositioner, utan jemvail lyckats att fa sitt
arbete till den grad af sin nya Publik gouteradt, att det sa till sigande
med nationaltycket blifvit alldeles inférlifvadt; och en p4a detta tycke
grundad opinion, som gerna och envist haller sig fast vid det gamla, och
som af detta skil emot det nya icke kan undgé att bli mycket strang. —
Den sednare, som icke gerna ifrdn sin inbildning kan afligsna dessa
kéra och — nekom det aldrig — skoéna melodier, hvilkas ateruppre-
pande under 40 ars tid, men under de mest olika tidsférhallanden, alltid
viackt lika glada och hogtidliga kénslor hos askadaren; har si svart
vid att, d& nu de nya samljuden sld hans 6ra, akta sig f6r jemforelser,
dervid billighet och rattvisa alltfér latt kunna komma till korta.

D4a det likval, vid ett utlatande 6fver den nya musiken till en kand
teater-pjes, icke gar an att alldeles abstrahera forestéllningen af den
gamla, skola vi forsoka att gifva ett kort begrepp om hvad som uti den
forstnamda traffas eller icke traffas, relativt till den sednare.

Att ouverturen bérjade vardigt och vackert, samt att den &r full af
starka stéllen och — likasom allt det 6friga — i en stor stil uppfattad,
formoda vi af ingen ahorare matte bestridas. Men, utan att pasta att
vi derutinnan ha ratt, hafva vi dock trott oss i densamma finna flera
onddigtvis matta perioder, som blott tjena till att férlinga stycket,
under det de tyckas skada karakteren af det hela. Det hogtidliga, fastan
négot dystra allvar, som utmérker borjan till Naumans ouverture, och
deruti sedermera finnes riadande, tro vi mera tjenlig att exprimera
karakteren af operan, s& mycket som den af ouverturen kan uttryckas.
— For o6frigt réjer ouverturen, ej mindre &n hela pjesen, en stor och
afgjord talang hos forfattaren, i afseende p4 tonsattning, ackompanje-
ment och instrumentering: den sistndmda i synnerhet rik och pé stark
expression beréknad.

Hvad sjelfva den férsta akten betriaffar, s& har den bade vackra,
starka och imposanta chorer, dfvensom en hogtids-marche af stor
effekt. Vi vaga dock halla for, att den chér, som slutar de fangna qvin-
nornas klagan, ar nog liflig och stark, att icke s#iga bullersam. Chris-
tierns sista aria 4r onekligen ett stycke af fortjenst, ehuru det val ar
troligt, att manga skola finnas som lika gerna héra den som Nauman
satt pa samma ord.

Hvad som deremot enligt var 6fvertygelse, i Hr Berwalds musik dels
saknas, dels icke finnes i samma matt som i Naumans, det dr denna
rikedom af vackra och latt fattliga melodier (ett eget kdnnemirke ma-
handa pa den icke moderna operamusiken), dessa kraftiga, talande och
uttrycksfulla recitativer, som man nistan skulle kunna kalla en Cicero-
niansk musik. Derutinnan har frimlingen Nauman adagalagt en stor
konst och ett djupt studium af sitt &mne. — Uti Christierns rol saknas
alldeles hans stora aria p& thronen, hvilken hos Nauman &r ganska
briljant. — Christina Gyllenstjernas aria, som slutar forsta akten, har
Nauman jemvil gifvit en djup och skdn expression: karakteren deraf
har Hr Berwald, som vi tro, icke lika lyckligt uppfattat: 16pningar och
grannlater synas icke riatt pa sitt stille, d4 den djupaste smarta skall
uttryckas, hvaraf ett modershjerta kan sdénderslitas.
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Sadana #ro, i storsta korthet, de partiella anmirkningar vid Hr
Berwalds Gustaf Wasa, i jemforelse till Naumans, som vi, efter att en
gang blott hafva hort den forra, och nagra och tjugu ganger den sed-
nare, tro oss bora framstélla. Vi tvifla icke, att dessa anméarkningar
skulle betydligen minskas, om vi finge tillfdlle att flere gdnger anstilla
detta slags jemforelse; afvensom vi aro fullt 6fvertygade, att effekten
af Hr Berwalds musik, hord ifran stora teatern, skulle blifva vida for-
maénligare an den nu utf6ll. Men hvad vi dock med sdkerhet tro oss bora
och kunna yttra, ar det, att om nagon alade oss att bestamdt forklara:
huruvida vi ansdgo den nya Gustaf Wasa (férutsatt neml. att de 2:e
aterstdende akterna icke kommo att fér den forsta ega nagot utmirkt
foretrade) pa scenen kunna emotsvara och bora remplacera den gamla?
sd kunde vi, enligt kinsla och ofvertygelse, svarligen med Ja besvara
en slik fraga.

Se har var innersta 6fvertygelse. — Den gamla Gustaf Wasa, med
Naumans musik, 4r i alla fall, med sin enkla, okonstlade och, det med-
gifves gerna, nagot gammalmodiga musik, sina inadvertenser, ma
handa till och med partiella fel och misstag, ett stort, sként och impo-
sant helt, ett national-skddespel af hogt, erkiandt viarde, som lifvat,
rort och fortjusat en Publik af fullt ut s4 god smak, sa fin estetisk kinsla
som den nidrvarande. Att pa scenen framstilla nagon ting battre af
samma slag, vore visst fortjenstfullt: att komponera nagon ting jemn-
godt och gifva det i stallet for det gamla, vore icke nog konsequent eller
andamalsenligt: att gifva nagon ting samre eller skimma bort det
gamla, vore snart sagdt oférlatligt.

Det ir, till f6ljd deraf, mera #n troligt, att Hr Berwalds Gustaf Wasa,
oaktadt den musikaliska fortjensten af kompositionen, icke kommer att
gora onskad effekt pa scenen, sd linge den generation existerar som
hort och dnnu minnes den gamla, sa linge det ar gifvet, att hon maéste
exequeras af samma artister, som uti den sistndmda bitradt, och
hvilka med hufvudet fullt af densamma, linge torde blifva nagot
osikra pa och nagot odisponerade fér de nya rolerna.

Men om, oaktadt allt detta, oaktadt foretagets egna svarigheter, Hr
Berwalds fasta foresats anda ar, att fa sin musik till Gustaf Wasa pé
stora teatern uppford; s& #dr det ingalunda var afsigt att ogilla en
sddan foresats. Vi 6nska dd honom dertill all méjlig lycka: vi hafva
icke bestamdt forespatt honom en elak utgang af féretaget, och om
vi an det gjort, sa skulle vil vart individuella tycke i thy fall icke stort
betyda. Men d4 tro vi dock att si vil fér kompositérens som de exe-
querandes skuld, nédvandigt blefve, att pjesen forst linge och flitigt
Pé scenen indfvades, for alldeles slutna dorrar, eller pa sin héjd for
négra tillkallade, grundliga musik-kdnnare, som vid stycket kunde
gora de erinringar som funnos limpliga, och d4 jemvil kompositoren,
med ledning sa vil af eget som af andra sakkénnares omdéme om effek-
ten, kunde vid musiken gora de #ndringar, som mdjligtvis pa ett och
annat stéille, sdrdeles i afseende pa recitativen, torde finnas behofliga.

Hvad som vi emedlertid anse nédvindigt, tér att kunna pa erforder-
ligt satt popularisera forsoket, dr, att samma Publik, som nu p4 stora
Borssalen fick ett half-oredigt begrepp om kompositionen, afven matte,
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medan den annu kan bibehalla nigot minne deraf, f4 héra densamma
ifrdn stora scenen. Sa vida meningen ér att hos Publiken rekommendera
Hr Berwalds arbete, si héalla vi férdenskull fore, att Teater-Direk-
tionen bor lata pa nagot vanligt spektakel, med bitride af nagon for-
eller efterpjes, uppfora forsta akten af den nya operan, da utan tvifvel
de mindre férdelaktiga intryck till stor del skola férsvinna, som Bors-
sals-koncertens mindre fullkomliga exekution mdéjligtvis kunnat gora
pa atskilliga dhoérares sinnen. Vi tveka icke att utsiiga, det, efter var
ofvertygelse, Direktionen pa visst satt kan vara skyldig denna upp-
marksamhet at en Publik, som med synbar valvilja omfattar alla dess
foretag, 1 synnerhet alla de nya foster af dramatisk och lyrisk konst,
som af henne pé scenen framféras. For sdvidt sddant kunde bidraga
till sjelfva operans populariserande, tro vi ocksa, att uppférandet med
det snaraste af denna forsta akt pé stora teatern, icke kan anses for
nagon oOfverdrifven artighet eller oskilig uppmuntran at den unga
konstnaren, hvilken, si& mycket vi kunna erinra oss, ar den forste
infédde Svensk, hvilken framtradt med en si stor, sjelfmant pabérjad
och utarbetad komposition. Hans arbete, for sig sjelft betraktadt, har
i alla fall ett afgjordt konstvarde, och skulle mahénda haft allting for
sig, om han rakat att vilja en annan sujet &n just en sadan pjes som
Gustaf Wasa, pa hvilken en ildre, vil ackrediterad kompositér forut
satt en mer 4n val ackrediterad musik.

Skulle aterigen, efter alla gjorda forstk att pa scenen introducera
Hr Berwalds komposition och f& densamma af Publiken omtyckt,
sddant dock icke lyckas, utan opinionen likafullt hégt férklara sig for
atertagandet af Naumans #ldre musik; s& tro vi likafullt, att den
moda, Hr Berwald derpd anvandt, icke boér vara f6rlorad. Det torde i
thy fall icke vara omdjligt, att finna en skald som antingen ville f6r-
fatta eller 6fversiatta nagon storre lyrisk teater-pjes, till hvilkens text
den nya musiken kunde lampas. Man kanner ganska vil, att det sa val
gar an att satta en ny musik till en redan fardigskrifven lyrisk dram,
som att till en redan komponerad opera-musik lampa ett nytt teater-
stycke. P4 det sednare har Svenska scenen lidngesedan uppvisat ett
frappant exempel. Det ar t. ex. kdndt, att Dalayrac forfattat en skon
musik till den historiska dramen Raoul de Crequi, och att samma
musik blifvit begagnad, och med stérsta fordel begagnad till det ori-
ginellt Svenska skadespelet Folke Birgersson till Ringstad, hvars for-
fattare! pa intet satt synes hafva varit generad af den redan i férhand
fardigskrifna, for en helt annan text bestamda kompositionen.

I ofrigt bor det icke fortigas, att Hr Berwalds forsok denna afton
ronte all den framgéang, han kunde 6nska och begéra. Borssalen var sa
full af &horare som rummet medgaf, och vid slutet gaf den talrika
Publiken sitt bifall pa ett ingalunda tvetydigt satt tillkdnna.

Hennes Maj:t Drottningen samt Deras Kongl. Hogheter Kron-

Prinsen och Kron-Prinsessan, hedrade jemval tillfdllet med Deras
narvaro.»

1 O, Kexel. Stycket hade i sin svenska dridkt premidr i Stockholm den 28. jan.
1793 och var sedan under de ndrmast féljande artiondena mycket omtyckt, jfr
Norlind, »Allm#ant Musiklexikon», I, 374.
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Dagen efter denna ladnga granskning av Berwalds konsert inflot
aven i »Nyare Conversations-Bladety en recension. I numret fér den
16. febr. 1828 heter det:

XI:k. »Stockholm. Flera af hufvudstadens tidningar hafva redan
falt sina omddmen om den af Hr Frans Berwald komponerade musik
till forsta akten af Gustaf Wasa. Meningarne tyckas i flera afseenden
vara delade; utan att tillvilla oss formdagan att forlika dem, och utan
afsigt, att ingd uti nagon detaljerad recension af kompositionen, tro
vi oss likval beréattigade, att afven for var del yttra nagra ord 6fver ett
amne, som viackt en nog allmén uppméarksamhet. Nauman, med alla
sina verkliga fortjenster, horer likvil icke till antalet af dessa virtuoser,
som gjort epok i musikverlden eller dar lyst som stjernor i férsta rangen;
men di vi medgifva detta, kunna vi likval icke neka, att det fordras
mycket mod och en stark kénsla af inneboende formaga, for att sasom
nyborjare till profarbete valja ett stycke, hvilket redan blifvit med
framgang behandladt utaf en konstens veteran, med Naumans erkinda
talang. Snillet tillhorer emellertid icke nagon viss alder, icke nagot
visst tidehvarf, eller ndgon viss skola, och ingen ting hindrar séledes,
att ju Hr Berwald mdjligen skulle kunna férfatta bittre musik till
Gustaf Wasa, &n Nauman. Fragan ar endast: Har han verkligen gjort
nagot béttre, eller har hans arbete ett af jemforelsen oberoende virde?
Den forra fragan tro vi oss med sékerhet boéra besvara, med Nej; den
andra ater kunna vi med néje besvara med Ja. Foér att angifva grun-
derne till vart besvarande af forsta fragan, dro vi tvungna att férklara
var 6fvertygelse vara den, att Hr Berwald uti recitativet, som utgér en
sa hufvudsaklig del af musiken i Gustaf Wasa, alldeles icke kan uthérda
nagon jemforelse med Nauman, och ddréfver bér man icke férundra sig,
da man kanner, att denne i dessas behandling hittills haft fa likar, och
sallan dari blifvit ofvertraffad; hartill kommer, att, sdsom oss synes,
Hr Berwalds musik i allménhet 4r melodifattig, att hufvudrolerna,
aro utan sann karakter och bestdmdt uttryck; harom vittna Christierns
och Christinas arier, och slutligen att hela héllningen icke a4r dramatisk.
Vart svar 4 den andra fragan diaremot tro virattfardigas darigenom, att
Herr Berwalds komposition utmérker sig genom en konstrik och pa
effekt kalkylerad instrumentering, som vittnar om ovanliga musika-
liska studier, och dérigenom att man i hans musik ofta igenkadnner ett
icke misslyckadt bemddande, att tilligna sig de heterogena egen-
skaperna af Rossinis, Spohrs och Spontinis musikaliska produkter.
Uti Korerne tyckes for 6frigt H:r Berwald vara mera lycklig 4n i recita-
tiverne, och detta later latt forklara sig. — Skulle vi med fa ord gifva
karakteristiken af Hr Berwalds musik, voro vi béjda att siga, att Spohr

varit hans ideal, och Nauman, forfattaren ovetande, hans reminis-
cens.»

Forst den 20. febr. kom i »Nya Argusy den tidigare utlovade fort-
sdttningen pd det omnamnande av Berwaldkonserten, som tagits
in i numret av den 13. febr. Denna fortsittning lyder:
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XI:L »Mosaik.... Da wiidag g4 tillbaka till den pa Concerten i
forra weckan gifna nya Musiken till Gustaf Wasa, aberopa wi hwad wi
strax, dagen efter concerten, i detta Blad yttrade. Blott det totalintryck
som kompositionen i sin ensemble gjorde pa oss, kunde d4 ge ledning
fér wart omdome; och, 4fwen nu i samma stéllning som d&, namligen
att ej ha hort den mer 4n en gang, och i en oférdelaktig lokal, kunna
wi ej tinka pa att ingd i en narmare analys, eller att, sa widt wi forsta,
nummer f6r nummer, granska Hr Berwalds arbete. Wi hoppas emed-
lertid, att ett tillfalle dertill snart torde beredas oss derigenom att wi
4n en gang fa hoéra Hr Berwalds komposition, men d& gifwen p& Stora
Operan. Det skulle wara en stor oriattwisa af Teaterstyrelsen emot
den unge Kompositdren, som si fordelaktigt genomgatt det forsta prof-
vet, och det skulle wara féga grannlagadt emot Allmidnheten, som
hufwudsakligen uppritthéller Teatern, och 4nd4 utan knot héller till
godo allt hwad som erbjudes, om Teaterstyrelsen ej willfore den énskan
i detta fall, som wi utan twekan kunna kalla allmin inom hela den
musikaliska Publiken.

Wi ha i war forsta artikel i korthet omnéamnt Kompositionens for-
tjenster och wackrare sidor; dess swagare partier 4ro i allménhet reci-
tativerna, hwarifrdn wi dock undantaga recitativerna i de forsta sce-
nerna i fangelsehwalfwet. Christjerns forsta recitatif syntes oss minst
motswara den bild af Christjerns karakter, som Skalden uppdragit
och de ord han ldnat honom f6r uttrycket deraf; och detta giller dfwen,
ehuru i mindre grad, om Christjerns aria! Skulle denna anmirkning
wara grundad, och wi ha anledning att tro det, d4 den af s4 manga
blifwit gjord, s& ar det emedlertid latt f6r Kompositéren att omarbeta
de swagare partierna; och ehuru dessa wisst ej o6fwerwiga de for-
traffiigare och ljusare sidorne af kompositionen, sa #ro wi dock 6fwer-
tygade att Forfattaren sjelf inser wigten af att utplana den skugga de
kasta derpa.

Den i bestandigt recitatif fortgdende dialogen och
monologen, endast med afbrott héar och der af en Aria och en chor,
ar nagonting som uteslutande tillhor och karakteriserar den gamla He-
roiska Operan — den egentligen sa kallade Operaserian. Efter
den revolution, fo6r alla tider, som Mozart gjort i Operamusiken, deri-
genom att han Aterférde den till naturen och sanning, samt skapade
den Romantiska Operan, ha dessa recitativer allt mer och mer
bérjat anses sdsom ett hors d’oeuvre och bortliggas, och saddant wis-
serligen med ratta. I den gamla Operan utgjorde deremot detta onatur-
liga ewigt samma en hufwudsak, utgjorde nagot af det wisentligaste,
som da warande tid fordrade; och det ar derfére lika litet underligt att
den tidens Kompositorer i allménhet fortraffligt lyckades i dessa recita-
tiver, som att nutidens Tonsattare, utgaende fran en helt annan konst-
odling, fran helt andra estetiska fordringar hos Publiken, med ett ord
fran en helt annan rigtning i den allménna kénslan, f6ga utmirka sig
deruti. S& innerligt sammanwaxt &r ocksd denna noterade dekla-
mation, denna retoriskt musikaliska diktion med den heroiska opera-
stilen och sa& fullkomligt utbildades den under perioden af denna stils
herrawilde, som just utgér den gamla Operaserians kulmination, —
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Glucks eller sjelfwa skaparens, Sacchinis, Salieris, Naumann’s m. flLis
tidehwarf, — att alla som sedermera utmérkt sig i denna genre, sdsom
till ex. Spontini i Vestalen, till stérsta delen ha f6r sin framgang att
tacka mindre sin egen originalitet, dn en lyckad efterbildning af den
gamla stilen — af det en gang gifna monstret och maneret. 1 sjelfwa
werket, passa ocksd den nyare Musikens hoégre lyriska flygt, dess lif-
ligare malningar, dess pittoreska omwexlingar och kontraster, dess
storre harmoniska rikedom, sa litet till naturen och karakteren af
denna reciterade deklamation, denna musikaliska retorik, att hwar och
en kompositor, som, likt Spontini, féretager sig att behandla ett Opera-
seriasujett, af Skalden uppsatt i den gamla formen, utan twifwel gér
bast, om han, &tminstone hwad recitativerna betraffar, strangt haller
sig till det fullkomliga monster derfoér, som af den gamla Gluck’ska
Skolan blifwit uppstalldt. Om ocksa monotoni derigenom ej undwikes,
s& maste man ihdgkomma, att den i denna genre ej k an undwikas;
ty man m4a bidra sig &t huru som helst, s& bli dock dessa recitativer,
fortsatta under timmars lidngd, odragligt trottsamma. Och de enda
fortjenster de kunna 4ga: simplicitet, wirdighet och majestit, och som
de afwen nistan alltid ha i den gamla Operaserian, méste blott for-
storas, da de behandlades i den nyare Musikens anda. — Wi under-
stalla dessa reflexioner de kunnigares omddme; skulle de befinnas
grundade, sa torde de ock fortjena afseende i fall Kompositéren af den
nya musiken till Gustaf Wasa skulle féretaga en revision af recitati-
verna deri.

Men annu mera: skulle den wésentliga skillnad wi har ofwan gjort
emellan den gamla Operaseriastilen och den nyare tidens fordringar pa
Operan wara grundad, sd wisar sig ock, sdsom owilkorlig slutfsljd
deraf, att hwarje jemnfdrelse, eller riattare och egentligare sagdt, hwarje
bedomande af Hr Berwalds komposition efter Naumans sdsom norm,
och twartom Naumans efter Hr Berwalds, — hwilar pa en alldeles
falsk forutsittning, och maéaste utfalla skeft. Wi ha dock bade hért och
last dylika omddmen, och wi beké&nna att oss ha de frapperat. Begge
Kompositérerna ha utgatt fran en helt olika tidsbildning och ha haft
olika idealer i sigte. Nauman wille digta en Heroisk Opera efter gamla
tidens fordringar, en Opera seria efter det ménster derfére, som Gluck
hade skapat; och det skulle wara den storsta orattwisa af en sednare
tid att beddéma fortjensten af hans komposition, sdsom hans, efter
nagon annan mattstock an den, som han sjelf erkidnde for sitt ideal,
och hwilket afwen war hans tids. I hwad méan han nalkats detta ideal,
derpa beror hans fortjenst. Efter en helt annan mattstock 4ter, &n
den som Naumans tid erkénde for det hogsta, méaste Hr Beerwalds for-
tjenst bedémas. Endast war tids fordringar och mer eller mindre
klart tinkta eller senterade ideal f6r Operamusiken, fér den Romantiska
Operan, kan afge en norm for uppskattningen af Hr Berwalds kompo-
sition. S4 mdanga beréringspunkter dfwen de begge resp. kompositio-
nerna #ga genom sujettets gemensamhet, si tillhéra de dock ganska
bestamdt, utaf ofwannimnda orsak, utom hwad recitativerne betraffar,
wiasentligen olika genrer; och den ratta jemférelsen, sa widt den skall
stracka sig till det hela och stédja sig p4 nigot siakrare och hogre én
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infrycket och tycket, eller det blott subjektiva, maste féljaktligen, i
forsta rummet, utreda genrernas konstwirde i forhallande till
hwarannan, och sedermera bedéma hwardera kompositionens relativa
fortrafflighet inom sin genre. En sadan jemforelse dr den enda som ar
billig, och som leder till ett sant resultat.*:

Men utur samma synpunkt tro wi ock att det ej, derfor att redan
Naumans Musik existerar, kan pa nagot satt tadlas sdsom oratt att
Hr Berwald walt Gustaf Wasa till damne f6r sin forsta storre kom-
position; férutsatt annars att Hr Berwald ager férméga att wardigt
utféra detta foretag, hwarom dock foérsta akten ej synes ge anledning
till nagot twitwel. Med férundran ha wi dock sett ett sddant tadel rigtas
emot den unge Kompositéren. Snarare skulle man ha anledning till det
omdéme, att Hr Berwald gjort oklokt for sig sjelf, da han f6r sin férsta
komposition walt ett sadant sujett, som den Lyriska Tragedien Gustaf
‘Wasa, hwilken, fér att behandlas som en Romantisk Opera, i den form
som den nu af Skalden ar uppsatt, framstiller ganska méanga och stora
swarigheter. Ja, Hr Berwald skulle wal foga kunna ha walt eft i sig
sjelf mindre tacksamt admne, dfwen om man ej tager i berdkning de
manga ytfre hinder han far att 6fwerwinna for sin Gustaf Wasa,
samt de manga fordomar, som han i och foér detta wal maste besegra,
och hwilka erbjuda sig sdsom wélkomna allierade at jalousien och smaé-
aktighetsandan.

Men om man saledes kan séiga att Hr Berwald kunnat wilja ett fér
honom sésom Kompositor fordelaktigare sujett, s4 ar man dock ej
befogad att pasta, det Hr Berwald gjort nagott oratt eller obehorigt, da
han walt just Gustaf Wasa och ej nadgot annat dmne. Twertom: att flera
Kompositorer skrifwa musik till samma Opera, ar ndgot ganska wanligt.
Och dessutom, man ma satta fortjensten af Naumanska musiken i
sin genre sa higt man will, sa &r dock dess period forbi, af det

1 Fotnoten hir lyder: »Eller galler detsamma ej inom hela den Skéna Konstens
omrade i allmidnhet. Huru ordattwist wore det ej, till ex., att efter Schiller s
Wilhelm Tell, Wallenstein och Maria Stuart bedéma Corneilles {fértjenst,
och ej efter det warde han 4gde inom den genre han till stérre delen sjelf skapade?
Och for att aterkomma till tonkonsten: hwem beddémmer konstwirdet af Alceste
eller Ifigeni i Auliden, det hogsta som den gamla operans tid producerat, idea-
lerna for den Heroiska Operaserian —,efter Mozarts Don Juan,—
sannolikt den fullkomligaste Romantiska Opera som dennyare tiden fram-
bragt? Mozarts, likasom Schillers foretrade framfér Gluck och Corneille, igger uti
den fullkomligare genren hwaruti de digtat, och som de skapat; men uti erkénnandet
af detta foretride finnes ock ej nagot underkédnnande af Glucks eller Corneilles snille.
Inom den Skona Konstens omréde i allménhet, och sirdeles inom Skaldekonsten ach
Tonkonsten, ges 4fwen ett fortskridande, en nddwandig succession. Och den genre
som skapades af Corneille och Gluck, och uti hwilken de funno sin storhet, maste
nodwindigt wara genomgangen, férrdn Mozart och Schiller kunde upptrida sasom
organer och representanter for en nyare tids hogre och fullkomligare konstodling, —
Wi ha med flit i det foregdende ej sasom exempel dberopat Glucks Armide, emedan
man i denna just mérker ett nalkande, en 6fwergang till den nyare Romantiska
Operan.»
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stora skil att perioden for sjelfwa genren, fér den Heroiska
Operaserian, har gatt bort, fér att aldrig mera aterkomma. Hwad ar
Nauman emot Gluck? Och Glucks operor ges likwil nu ej pa négot
stille i Europa. Legitimitetsmenniskorna och de Historiske i musiken
ma héruti blott se ett bewis pa Allménhetens musikaliska férderf. Wi
se ej saken s&, ehuru wi nu ej wilja strida derom; nog af att den 4r ett
factum. Den gamla Operaseriastilen slar ej an pa tidehwarfwets
kénsla; lika litet som Fransyska Tragedien, utaf hwilken man kan siga
att Gluckska Operan blott &r en dfwersattning i musik. Men ligger det
da, wid ett sddant forhallande, ej snarare en fértjenst 4n en féormitenhet
uti forsoket att, oaktadt swarigheterna i sujettet efter war tids ford-
ringar, sasom en Romantisk Opera bearbeta ett for oss, Swenskar,
sd omtyckt dmne som Gustaf Wasa?»

Den sensation, som Berwalds tilltag att satta ny musik till »Gustaf
Wasay véckte, var si stor, att saken uppméirksammades t. o. m. i
den rent satiriska pressen. Salunda heter det i »Skdmit och Allvary
den 17. febr. 1828:

XI: m. »Stads-sqvaller ... Man péastar att herrar Musici Professorer,
utgifvare af Nya Argus, Stockholms Posten och Granskaren, skola ofér-
t6fvat ega en sammankomst med Kompositoren till forsta aktens nya
musik af Operan Gustaf Wasa; for att forbattra densamma och full-
komna de tvenne aterstdende, samt sedan revidera och jemnféra det
hela med Neumanska(!) gamla musiken; hvadan saledes uppméirk-
samheten ar lifligen spand pa resultatet, hvaruti stérsta fortjensten hos
kompositoren ligger. Somliga tro sig emedlertid redan ha upptickt den
i Christjerns bekanta aria fran Thronen, hvilken han helt och hallet
forbigatt.»?

1 Som framgar av ovanstdende, dnskade flera av de recensenter, som skrevo om
1. akten av Berwalds »Gustaf Wasa», att ett fornyat uppforande matte komma till
stand. Det vore namligen omdojligt, att efter endast ett Ahdrande fa en siddan kinne-
dom om stycket i fraga, att man kunde bedéma det ingéende och rattvist. For att
akten skulle komma till sin fulla ratt, maste den ocksa uppféras pa operan. Ja,
flera recensenter ansago, att teaterstyrelsen hade en bestamd skyldighet att ordna
med ett dylikt uppférande. Det framgar av anméarkningen vid konsertforteckningen
ovan, nr XI: 4, att savil onskemaélet om ett férnyat uppférande som det om ett
framférande péa operan gingo iuppfyllelse,idet att 1. akten verkligen gavs pa operan,
nidmligen den 15. maj. Men denna efterlingtade och bestamt fordrade forestilining
forbigicks markvérdigt nog néstan fullstdndigt av pressen. Man skulle kunna tro,
att den av en eller annan anledning aldrig kom till stand, om inte bestdmda bevis
funnes p4 motsatsen. sHeimdall har den 17. maj 1828 en kort notis om evenemanget:
»Om Herr Fr. Berwalds Guslaf Wasa, som pa Thorsdagen [d. v. s. den 15.] uppférdes,
skola vien annan géng yttra ossy». (Ett 16fte, som aldrig infriades.) Dessutom. finnes i
volymen »Kongl. Teaterns Hufvud Rékning for 1:a och 2:dra Quartalerne ar 1828»
ett par ekonomiska tabléer §ver forestéllningen den 15. maj. I »Sammandrag pa
gifne Representationer samt Inkomst och Utgift dervid. 2:dra Qvartalet ar 1828
star under den 15. maj: sMusiken till 1:sta Acten af Gustaf Wasa. Califen med Kro-
ning». Den totala inkomstsumman &r har férhallandevis hég, 694 R:dr. Dagskost-
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Efter denna konsert den 12. febr. 1828 gav Berwald ytterligare
endast tvad offentliga konserter fére antrddandet av den utlindska
resan pa varen 1829. Dessa sista konserter, nr XII och XIII, 4gde
ju bada rum péa hosten 1828, den 18. nov. resp. 6. dec.

Berwald hade tidigare vid ett par tillfdllen latit forhandsmedde-
landen om tilltinkta konserter inflyta i pressen. Sa gjorde han aven
i fraga om konserten nr XII, den 18. nov. Meddelandet infordes
fr. 0. m. den 13. okt. ett flertal gnger i »Dagligt Allehanda» och lyder:

XII: a. »Undertecknad, som i borjan af November manad dmnar
gifwa en Stor Vocal- och Instrumental-Concert, far dran hirom avertera
respective Musikilskare. Ibland de Musikstycken som komma att ut-
gora denna Concert, aro af egna Compositioner: ur 2:dra Akten af Operan
Gustaf Wasa: Christinas Scen och Aria; Hymnen Adla skuggor, och Sol-
dat-Chorer; samt Slaget wid Leipzig, musikalisk méalning, Hans Kongl.
Maj:t i djupaste underdanighet tillegnad. De respective Musikélskare
som behaga 6fwerwara denna Concert, far jag dran bedja, att, i anse-
ende till bestammandet af en passande local, under loppet af denna
manad anteckna sina namn pa Subsk{r]iptionslistorne, hwilka #ro
att tillgd i Ostergrénska Bok- och Musikhandeln wid stora Nygatan.
Entréafgiften blir som wanligt. Stockholm den 13 Oktob. 1828. Franz
Berwald.»

Konserten bestdamdes forst till 1ordagen den 15. nov. i Ladugards-
landskyrkan men uppskéts sedan till tisdagen darpa, den 18. Det
heter hiarom i »Nya Argus» den 15. nov. under »Mosaik»:

XII: b. »Hr Frans Beerwalds Concert har blifwit uppskjuten till
Tisdagen, i anseende till Riksdagshogtidligheterna i dag. Arrangemen-
tet i Kyrkan larer wid denna Concert i s4 méatto wara andradt, till
olikhet emot det forr wanliga wid Concerter i denna ypperliga musik-
lokal, att Logen for de Kongl. Personerne blifwit placerad wid Altaret.
Beethowens Sinfonia Eroica, uppférd i Ladugardslandskyrkan, lafwar
a4t Musikalskaren héar i Stockholm, en ny och egen njutning; nagon kold
har ej heller dnnu installt sig, som kan afskriacka ifran att gora sig
delaktig deraf.»

Konserten recenserades i »Heimdally och i »Nya Argus» och om-
niamndes helt kort i »Granskaren». Recensionen i »Nya Argus» anféres

nedan i samband med konserten d. 6. dec. Den i »Heimdally finnes
inférd d. 29. nov. 1828 och lyder i sin helhet:

naden dr upptagen till 210 R:dr, varfor férestéllningen gick med en ganska god vinst,
484 R:dr. En i samma volym befintlig mer detaljerad uppstillning &ver biljettfor-
sdljningen visar, att av 1127 till forséljning disponibla biljetter hade salts 804 st.
Forestdllningen hade alltsa lockat en stor publik, intresset for den unge Berwalds
dramatiska forsék var m. a. o. stort aven efter konserten den 12. febr. Nagra killor,
som skdnka upplysning om operastyrelsens dtgirder i samband med detta Berwalds
verk, ha tyvérr inte patriffats.
1 Den ar delvis meddelad av Broman, a. a., sMusikvérlden», 1946; I, 11 ff.
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XII: ¢. »Hr Frans Berwalds koncert i Ladugdrdslandskyrkan den
18 Nov. Da vi genom utrymmets knapphet hindrades, att i nastfore-
gdende nummer lata inflyta en framstélining af den ofvan angifna
koncerten, skola vi nu séka lemna en sadan, s mycket hellre som ingen
af de ofriga tidningarna, férmodligen i anseende till Riksdags-rorelsen,
synas haft tid att vidrora detta amne. Uti den idé-rika och praktfulla
Sinfonia eroica af Beethowen, hvarmed koncerten Oppnades, saknade
man en tillrackligt fullsatt orchester. I en s vidstrickt lokal erford-
ras, att stimmorna skola vara serdeles starkt besatta, om ett sddant
stycke, som detta, skall gora full effekt. Nu var det férnamligast férsta
violinen och négra av blasinstrumenterna, hvilka kommo rigtigt fram.?
— Fagott-koncerten, komponerad af Hr Berwald och utférd af Hr Frans
Preumayr, tog sig ej heller s4 ut, som man hade 6nskat. Den for till-
fallet begagnade laktaren ar fér hog. For storre saker, gifna af en s
stor personal, som vid den &r 1824 uppforda koncerten for Hofkapell-
mistaren Berwald, kan denna plats vara tjenlig; ej annars. Minst
lampar den sig till solopartier for blas-instrumenter. For dessa tro vi
ock, att Ladugardslandskyrkan i allménhet icke ar, i anseende till den
starka resonansen, ratt tacksam. Vid passagerna vilja tonerna s gerna
sammanflyta. Musikédlskaren maste beklaga detta férhallande, da solo-
piesen var ofverlemnad 4t en sd utmérkt artist, som Hr Preumayr.
Kompositionens varde var ej godt att bedémma, da man, i anledning af
berorde svarigheter, ej fattade stycket fullkomligt. — Klarinett-piesen,
af Hr Crusell, exequerades af Hr Gerlach icke utan fortjenst... Klari-
netten har icke fagottens fyllnad och expansivitet i ljudet, och tonen
forsvinner derfore ej sa latt i den resonnanta kyrkan. Kompositionen
tycktes ock wvara for virtuosen fordelaktigare, pa samma ging den
battre senterades af dhoraren. Det utmérkande i Hr Crusells musik ar
mahinda mindre uppfinningens rikdom och nyhet, &n den harmoniska
kinslan, den ddla och sikra hallningen, den rena stilen. Hans arbeten
aro med sann artistisk féormaga behandlade, 4ga plan och klarhet;
afvensom de dro fria fran all affektation; hvarfére man alltid hoér dem
med noéje. Det aterstdende af dagens musikaliska néje utgjordes af
koncertgifvarens egna verk. Arian, sjungen af Mams. Widerberg, tyck-

! Recensenten berdr hiar en av anledningarna till att Beethovens symfonier
mangen gang hade sa svart att bli ratt férstddda, ndmligen en illa avvigd och 6ver
huvud taget otillrécklig orkester. Nagra ar tidigare hade skribenten i »Conversations-
Bladet» varit inne pa samma fraga. I en recension den 12. febr, 1824 av en konsert
den 7., d4 bl. a. uvertyren till »Fidelio» stdtt p4 programmet och endast nigra fa
hinder rérts till bifall, kommer han in p4 de just vid denna tid uppblomstrande mu-
sikféreningarna i Tyskland och deras ofta vildiga korer och orkestrar och séiger dér-
vid bl a.: »Det dro dessa, fran sddane Orchestrar utgdende tonmassor, hvilka endast
férma gifva de stora compositionerne sin tonskiftning och sanna hallning, hvilken af
en liten Orchester, vore den &n sammansatt af endast Virtuoser, omgjligen kan goéras
hérbar. Déarfére misskdnnes ofta en Beethowens fantasi och idérika Symfonier,
da de med for fataliga stréanginstrumenter uppforas, emedan dessas ljud ej férma
motvaga Blasinstrumenternas styrka, och i stillet att luftbilden borde foras till
sin utveckling pa en bddd af tonmassor, tycktes den nu liksom utkastad i rymden,
och afbruten, frdn sitt sammanhangp,
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tes oss forlora mycket genom en o6fverméattan stark instrumentering.
Skulle ock pa en theater, der orchestern icke ar s& narbeléigen, rosten
vinna i foérmaga, befara vi ickedessmindre, att anmirkningen skall
afven d4 galla. For ofrigt kunde vi ej uti stycket finna nagon intention.
Chorerna #aro otvifvelaktigt det lyckligaste bland det, vi hort af Hr
B:s Gustaf Wasa. Soldat-chérens forra del forekom wvil nagot otydlig
och invecklad, men senare delen var bidde mera melodids, enkel och
verkligt vacker. Hymnen Adla skuggor var dfven i en renare anda och
icke utur sin skdénhet, ehuru man tillaifventyrs skulle kunna uppticka
ett bemddande, att arbeta sig ur Naumanns musik. Choérerna sjongos
af vid pass 30 amatdérer, med verve och enhet i kiinsla. De voro dock
nagot svaga; personalen var, i anseende till rummet, f6r ringa. Orches-
tern hade likvil sin betydliga del i sdngens mindre styrka, och vi be-
gagna tillfallet f6r den erinran, att i allménhet det hos oss vanliga
ackompagnementet till sang &r alltfor starkt, och skall med tiden for-
stéra rosterna, under det dessa alltid hindras, att verka hvad férfatta-
ren asyftat. Divertissementet, eller, som det kallades, ‘musikaliska mal-
ningen’ Slaget vid Leipzig hade en viss liflighet och raskhet i tanken,
och den begérlighet, man tror sig hos Hr B. finna, att nog mycket anlita
instrumenterna, fér astadkommandet af en lysande effekt, kom vid
detta tillfdlle mera &n eljest till godo. Samma idéer aterkommo i stycket
nagot ofta. For att namna nagot om sjelfva denna art af musik, der
trumpeter, pukor och trummor liksom utgora det vasendtliga, skulle vi
vilja saga, att densamma &r ett afsteg frdn den sanna konsten, och vi
tvifla, att sysselsittningen med dylika dmnen kan fé6rménligt verka pa
en ung kompositérs utbildning.

Hr Berwald har, som kompositér, en viss dristighet och kraft i idéen,
liflighet i koloriten, och saknar icke originalitet i detaljer. Men man
skulle énska mera melodi och uppfinning, liksom mera héallning och
utarbetning. Man skoénjer ingen bestdmd plan och motivering; éfver-
gangarna #Aga ej tillborlig rundning; stdmmornas férhéllande till hvar-
andra ha ej full klarhet. Instrumenteringens rikdom kan ock snart
bli 6fverlastning, och i allt fall kan man dermed icke utriatta allt. Vi
frugta, att Hr B. icke &r alldeles fri frin det begir efter effekt, hvilket
ligger i var tids konstbildning oOiverhufvud, och sa latt 6fvergar till
koketteri. Sanning och natur &ro i all konst det vasendtliga. Techniska
fel skulle kunna anmirkas, om ej deras adagaldggande dels krafde mera
utforlighet, 4n vi 4t denna uppsatts kunna egna, dels ock mdjligen kunde
anses Ofverskrida gransen af den populdra syftning, tidningen #ger.
Vi énska uppriktigt, att Hr B. mé begagna sin tillamnade utlindska
resa till allvarsamt och mangsidigt konst-studium, f6r att motsvara de
vackra musikaliska gafvor, hvilka fallit pa hans lott.»

»Granskareny den 21. nov. 1828 omndmner konserten med endast
féljande ord:

X1II: d. »Stockholm. Hennes Maj:t Drottningen samt Deras Kongl.
Hogheter Kron-Prinsen och Kron-Prinsessan técktes foérleden tisdag

bevista den Consert, som i1 Ladugardslands-Kyrkan uppfordes, till
f6rman for Hr Frans Berwald.»
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Konserten den 6. dec. 1828, Berwalds sista egentliga konsert fére
utlandsresan, recenserades forst i »Nya Argus», ndmligen den 10.
dec. 1828. Har behandlas i avdelningen »Mosaik» f6rst ganska syrligt
en tyrolsk singarfamilj Hauser, som dock hade kunnat glddja sig
&t fullt hus. Om Berwalds konsert och om hans narmast féregiende,
d. 18. nov., heter det sedan:

XII: e, XIII: a. »Hr Frans Beerwalds koncerter woro icke lika lyck-
liga, oaktadt deras wackra &andmaél att forskaffa understéd at en ung
Swensk Kompositor, for en utldndsk resa, hwarifran man har ratt att
tro honom skola dterkomma fér att gora sitt Fadernesland heder; och
oaktadt flera ibland Beethowens fortraffligaste kompositioner derwid
bletwo gifna, till ex. Sinfonia eroica, Quverturen till Egmont, o. s. w. —
Den nya, wackra och wil utarbetade Septett af Koncertgifwaren, som
uppfordes pa den sednare koncerten, likasom hans Musikaliska malning
af Bataljen wid Leipzig och flera numror ur hans Gustaf Wasa, tycktes
likwil ha gjort Kompositéren fértjent af atminstone nagon delaktighet
i den uppmuntran, som Froken v. Schoultz atnjét pa sina i enahanda
andamal gifna koncerter.'»

Den 13. dec. kom s& en recension aven i »Heimdally, som i sin helhet
lyder:?

XIIL: b. »Da vi sokt utforligare redogora for Hr B:s férsta koncert
d. 18 Nov., och dervid haft tillfalle yttra nigot angdende egenskapen
af Hr B:s talang fér komposition, kunna vi denna gang fatta oss
kortare, hvilket ock foreskrifves af de o6friga Amnen, hvilka dfvenval
fordra handléggning.

Koncerten pryddes af 2:ne Ouverturer af Beethowen, den ena till
Egmont, bekant £6r sin skénhet, den andra till Leonora, mindre populér,
till f6ljd af vagsamma idé-forbindelser och 6fvergadngar. Hr Berwalds
musikaliska mélning Slaget vid Leipzig blef 4fven denna afton uppférd,
och horer utan tvifvel till hans férnamsta arbeten. Septetten, en nyare
komposition, tillkdnnagaf framsteg i konsten. Forsta afdelningen deraf
syntes oss bist; ehuru, jemvél der, tankarna voro kanske mera angifna,
an utvecklade. S&4 vial detta stycke, som Fagott-solon, hvilken denna
koncert-dag hade gemensam med den foéregiende, blefvo emottagna
med bifall, hvaraf hedern i betydlig méan tillfaller de utmarkta
artister, som utférde piesen. Vi ma endast namna Hrr Beer, Crusell,
Preymayr, Schunke. — Det av Hr Aug. Berwald forfattade och spelta
Thema med Variationer gaf virtuosen tillfdlle, att visa den styrka och
raskhet i foredrag, som tillhér honom. — I Arian af Spohr var Hr
Sallstréom mindre lycklig. Koncerten var 6fverhufvud ratt intressant;

! Den berémda finldndska sangerskan gav som 15-aring uppmirksammade kon-
serter i Stockholm den 3. maj och 28. augusti 1828, innan hon for utrikes fér vidare
utbildning.

* Med endast ett smirre parti utldmnat finns den anférd av Broman, a. a., »Mu-
sikvirlden», 1946: I, 13.
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skada blott, att sa faA kunde erfara det. Samlingen var hdgst ringa;
men aftonen hedrades af H. M. Drottningens och H. K. H. Kronprinsens
nérvaro.»

De upplysningar, som det publicerade kéllmaterialet skénka, 4ro
manga och till sin natur skiftande. De fullstiandiga, som redan for-
utskickats, i olika avseenden den tidigare tecknade bilden inte endast
av Berwalds konsertverksamhet utan ocksa av det Stockholmska
musiklivet i allmanhet under 1800-talets foérsta artionden. Recen-
sionerna och diskussionsinlaggen i pressen férdjupa var kinnedom om
den del av den unge Berwalds tonsdttargdrning, som allménheten
kom i kontakt med pa de offentliga konserterna, vilket ar sérskilt
vardefullt i fraga om sddana kompositioner, som inte langre finnas
bevarade,* t. ex. orkesterfantasien och delarna ur »Gustaf Wasay.
De namnda tidningsutdragen komplettera ocksd pad méanga sitt,
vad som tidigare sagts om huvudstadsrecensenterna och deras verk-
samhet eller om publiken och dess instédllning. De ge delvis nya in-
blickar i det musikestetiska tankandet i Sverige under det betydelse-
fulla skede, d& den romantiska konstuppfattningen bérjade spridas
till vidare kretsar m. m., m. m.

Det sagda ger en antydan om att kéllmaterialets fulla utnyttjande
skulle tvinga till undersékningar, som ligga delvis langt utanfér denna
uppsats begridnsade omrade — Berwalds offentliga konserfverksamhet
i Stockholm fére utrikesresan 1829 — undersékningar, som alldeles
skulle spranga det utrymme, som star till {érfogande. Upplysningarna
om Berwalds kompositioner kunna salunda inte foérstas till sin fulla
inneboérd utan ingdende stilanalyser inte endast av de bevarade ung-
domsverken utan ocksid av ett omfattande jamforelsematerial. Och
ett rattvist beddmande av den svenska musikuppfattningen, t. ex.
i vad det giller operans konstart, sddan denna uppfattning trader oss
till moétes i de publicerade tidningsinlaggen, kan inte ske utan en
behandling av tidens musikestetiska tdnkande ¢ver huvud taget.
Allt detta medfor, att i har foreliggande sammanhang avseende kan
fastas egentligen endast vid de delar av kallmaterialet, som beréra
just Berwalds konsertverksamhet, och att resten tills vidare maste
forbli pa det hela taget outnyttjat.

De gjorda pressutdragen syssla i vad det giller Berwald framst
med hans tonsédttargarning. Men vi kunna dock med deras hjalp i

* Av de i kompositionslistan ovan upptagna 17 verken finnas ndgot mer &n half-
ten i behall, ndmligen i Berwaldsamlingen i Kungl. Musikaliska Akademiens Biblio-
tek nr 5, 6, fragment av nr 7 (stora delar av symfoniens 1. sats), vidare nr 8, 10, 11,
13, 16 och 17 samt i Kungl. Bibliotekets handskriftsamling, signum »S. 201», nr 9.
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ett par avseenden komplettera, vad som redan sagts om honom 4ven
i hans egenskap av konsertgivare och exekutér. Hans »upptradande»
som konsertgivare avvek i viss man fran det allméant géallande bruket.
Han tog som regel sjilv ingen mera bemérkt del i utférandet av de
kompositioner, som stodo p& programmen, inte ens, nir det géllde
egna verk. Det pépekades tidigare, att detta stundom sarskilt upp-
mirksammades i pressen. Det skedde i recensionerna nr VI: a och X: b
ovan. Det anmaérkes har uttryckligen, i den férstndmnda, att Berwald
inte upptrddde som virtuos utan som kompositér, och i den sist-
namnda, att han infe spelade nagot soloparti. Men att han stundom
pa konserterna kunde intaga en mera undanskymd plats som exe-
kutor 4n solistens, det framgar av denna recensions nr X: b intres-
santa upplysningar om hans medverkan som violinist i orkestern,
som ackompanjatér p& piano och som altviolinist. Men dessa presta-
tioner bedémdes aldrig sarskilt av kritikerna, som i stdllet dgnade
all uppmarksamhet &t hans prestationer som tonséttare.

Inte endast mellan en exekutér utan ocksa mellan en tonsittare,
som bringar sina verk infoér offentligheten, ocksd mellan honom och
den lyssnande publiken rader det alltid en egenartad och betydelse-
full viaxelverkan. Det strommar &ven hér en svardefinierbar andlig
kraft saval frdn musikestraden mot salongen som ock i motsatt rikt-
ning. Och det uppstér ett kraftspel, som kan vara samstamt och verka
befruktande men som ocksd kan vara disharmoniskt och verka for-
lamande. En skapande konstnar nar ofta sin utvecklings fulla hojd
och mognad, forst nar han utsatter sig och sina skapelser for detta
kraftspels méngen ging stora péfrestningar. Men dessa kunna stun-
dom ocksa bli s4 harda, att de medféra ett sammanbrott hos den,
som utsittes fér dem. Hur den antydda véxelverkan i den unge
tonsattaren Berwalds fall gestaltade sig, darom skénka de ovan an-
forda pressmeddelandena manga véardefulla upplysningar. De ge en
delvis detaljerad bild av hur kritikerna, och &tminstone en antydan
om hur den stora publiken stallde sig infér Berwalds musik. Och de
gora det majligt for oss att i viss utstrackning f6lja den unge mésta-
rens egna reaktioner infér det sitt, pa vilket han blev bemd&tt som
konserterande tonsittare.

Recensionerna nr IV och nr VI: a och b visa, att Berwald genast
efter tonsittardebuten infoér Stockholmspubliken den 10. jan. 1818
vann anseende som en lovande och talangfull forméga. Men han
undgick inte heller kritik, som dock gavs i tydligt valvillig, vagledande
avsikt. Han anklagas for alltfér stor djarvhet i friga om kompo-
sitionernas anldggning, for alltfér stor fallenhet f6r oupphoérliga modu-
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lationer och f6r avvikelser fran de fér kompositionsldran gallande
reglerna. Och han uppmanas att béttre lara kanna dessa regler. Men
denna kritik ledde for Berwalds del inte till nagon 4ndring av kom-
positionssattet i den av recensenterna avsedda riktningen. Detta
framgar med oénskvéard tydlighet av den nedgbérande anmélan nr
VIII: a av de pa konserten nr VIII den 3. mars 1821 uppférda trenne
Berwaldverken, violinkonserten, symfonien och pianokvartetten
(kompositionslistans nr 6, resp. 7 och 8). Enligt anmé&larens &sikt
hade Berwald i dessa verk i férakt for alla regler alldeles forvillat sig
pa avvagar. Han hangave sig 4t eviga modulationer, bannlyste allt
melodiost och hoppade frdn den ena isolerade melodiska tanken till
den andra, vilket allt gjorde det hela kaotiskt. Han anvande blas-
instrumenten pa ett mot deras natur stridande satt o. s. v.

Berwalds omedelbara reaktion infér denna héaftiga kritik blev
pressinldgget nr VIII: b. Dess publicerande och formulering visa for
Berwald ¢ver huvud taget utméarkande drag: modet att utan be-
rdknande hinsyn till ev. skadliga foljdverkningar f6r egen del séga
sin mening och forsvara den sak han ansig vara ratt, liksom ocksé den
stilistiska férmagan att gora detta pa ett traffande satt. Men inlagget
bar ocksd vittnesbérd om en hos en ung tonsdttare hdpnadsvackande
klarhet om den vig, som skulle betriddas, och om en avundsvird for-
vissning om egen kraft och duglighet. Berwald strdvade medvetet
efter ett annat musikaliskt gestaltningssatt &n det vid hans tid van-
liga, d. v. s. det redan négot torrt »akademiskt» vordna, ofta redan
epigonartade, ja, filistrgsa efterwienklassicistiska, mot vilket gestalt-
ningssatt Schumann ett tiotal ar senare med sidan talang skulle
lata sina Davidsbiindler draga i hdrnad. Berwald ansag sjilv, att han
skapat ingenting mindre &4n ett nytt system fér komponerandet.
Vari detta nya system egentligen bestar, darom kunna f6rst ingdende
stilanalyser av de bevarade ungdomsverken skdnka besked. Berwald
antyder dock uttryckligen, att det bl. a. innebure nya principer for
instrumentens anvéndning. Men det innefattade ocks& nyheter i fraga
om t. ex. temabehandling och harmonivéxlingarnas utgestaltning.
Om de forsta kompositioner, som skapades efter detta nya system,
yttrade Berwald med profetisk sakerhet, att han inte vore nog blind
for att tro, »att ehuru besynnerliga dessa arbeten &n mi wara de der-
fore sakna allt musikaliskt virdes. Forst i vara dagar har det pa all-
var borjat visa sig, hur klart den unge méstaren har sdg. Det citerade
inlagget nr VIII: b visar ocksd en annan sak, namligen att Berwald
redan fran borjan var fullt pa det klara med huru nédvéandigt det var
for den egna utvecklingen att kasta sig in i det offentliga konserte-
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randets ofta bittert hirdande kraftspel och att lata de egna verken
visa sin hallfasthet genom att utsitta dem for ett offentligt upp-
forandes alla péafrestningar. Konsertférteckningen ovan har redan
visat, att detta var en insikt, som Berwald i ovanligt htg grad om-
satte i gdrning.

Varken recensionen VIII: a eller dess fortsattning i inlagget VIIIL: c
avskrackte Berwald frdn att g4 vidare p& den inslagna vigen. Han
fortsatte att komponera och att féra fram de nya verken pa offent-
liga konserter. Atminstone delvis lyckades han ocksi tillkdmpa sig
en nigot storre forstdelse for sin konst. Ingen av de Aterstdende
recensionerna nar ned till stAndpunkten hos nr VIII: a och ¢ i fraga
om hérda omdémen, 4ven om manga av dem alltjaimt 4ro kritiska i
olika avseenden.

Konserten nr IX den 29. jan. 1822 4gnades tva recensioner. I den
i huvudsak vilvilliga IX:a beréres, liksom i VIII a, uttryckligen
den storre allménhetens beteende pa de av Berwald givna konserterna
och dess installning till hans konst. Publiken hade pa konserten nr IX,
da bl a. dubbelkonserten och den ena av kantaterna (nr 3 resp. 9i
kompositionslistan) uppférdes, varit fatalig och, liksom pa nr VIII,
oforstdende. Recensenten antyder helt flyktigt en av anledningarna
hartill. Programmet hade varit avpassat mer f6r kdnnare 4n f6r mang-
den av dhorare. Detta géller med visst fog om alla de av Berwald givna
konserterna. Inte minst p& grund av det stora inslaget av hans egna,
konstnarligt hégtsyftande verk uppvisa namligen dessa konserters
program inte den stilldsa blandning, som annars var regel. Och de
védja inte heller till sensationslystnaden och nyfikenheten pa det satt
som publiken var van vid, ja fordrade for att infinna sig talrikt.
Recensenten i nr IX: b har en del fordelaktiga saker att siga om
lyckade detaljer och ett vackert tema i konserten och om vackra och
effektfulla stédllen i en av kantatens kdrer. Men han #r ocksa kritisk.
Han talar salunda om en till ett helt inte sammangjuten, »eftersokt»
originalitet, om alltfér knapphéndigt utarbetade temata och, dven
han, om fér hastiga modulationer samt uppmanar Berwald att lamna
en del stkta effekter och med lugn och klarhet uppfatta och ideali-
sera sitt amne,

Nar Berwald pa varen 1826 efter eft ungefar fyradrigt uppehall
ater upptog konsertverksamheten anvinde han, som ovan redan an-
tytts, ett ovanligt kraftigt medel for att locka allmanheten till evene-
manget. Han inférde i pressen férhandsmeddelandet nr X: a. Men att
doma av recensionen X: b blev resultatet klent. Publiken infann sig
inte heller denna ging annat 4n fitaligt. Av de i sin helhet ganska

5—468861.
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ljumma omnamnandena av de vid tillfallet uppférda Berwaldverken
(serenaden nr 10 och kantaten nr 11 i kompositionslistan) fram-
gar det dock, att i varje fall kantaten 4tminstone inte hade misshagat.
Recensenten fann vackra satser diri och ansdg instrumentationen
vara dess mest lysande sida.

Vid nésta Berwaldkonsert, nr XI, stod 1. akten ur »Gustaf Wasa»
pé programmet. Foretaget att till den gamla Kellgrentexten siatta
ny musik i stallet f6r Naumanns var, som ovan antytts, djarvt. Med
héansyn till det Naumannska nationalstyckets alltjamt oerhérda popu-
laritet, ja, helgd, kunde Berwald for sitt férsta forsok inom den dra-
matiska genren knappast ha valt ett amne med stérre risker f6r en
forintande kritik och en redan fran bérjan fientlig instalining. Man
kan inte undga det intrycket, att Berwald tog dessa risker i den nagot
trotsiga dnskan att nu, kosta vad det ville, verkligen draga hela den
stora publikens uppmaérksamhet till sin tons&ttargérning. En modern
reklamman kunde knappast heller ha gjort detta pa ett mera effek-
tivt satt, 4n vad Berwald gjorde. Amnesvalet var ju redan i och fér
sig i hog grad uppseendevickande. Och Berwald lyckades sedan med
stor skicklighet fa4 igdng en omfattande forhandsdiskussion, genom
vilken spanningen infér den véntade forestdllningen oavbrutet steg-
rades. Det markliga intrédffade nu, att den med kraft och talang
genomiérda aktionen lyckades. Konserten drog ett fullsatt hus med
medlemmar av kungafamiljen i spetsen. Och den blev en utpréglad
publik- och med vissa undantag 4ven en pressuccé. Det inte minst
markliga &r, att Berwalds tilltag redan under férhandsdiskussionen
genomgéende blev taget pa fullt allvar. Detta tilltag kunde i olika
avseenden kritiseras men det avfardades aldrig lattvindigt. Skriben-
terna gjorde sig i stéllet saval fore som efter konserten all méda med
att ofta ingdende motivera sitt stallningstagande. Och i de flesta
fallen mérker man en tydlig strdvan efter att géra Berwald rattvisa.
Man pekade silunda bl. a. pa de oerhérda svarigheter for ett rattvist
bedomande, som hérrérde fran vanan vid, fridn den djupt rotade
kiarleken till och vérdnaden infér den &dldre operan av Naumann.
Man kunde ju t. ex. knappast undga att gora jamfoérelser mellan de
bada verken. Att den yngre méstaren darvid maste komma till korta
i ménga fall, 4r pa intet satt markvardigt. Sarskilt galler detta om
recitativen och ariorna, i friga om vilka den yngre maéstaren enligt
de olika recensenternas samfallda omdomen pé intet satt kunde méta
sig med den dramatiskt betydligt erfarnare Naumann. P4 en del hall
g4 dessutom redan bekanta anklagelser mot Berwalds musik over
huvud taget igen. Recensenten i XI:j saknar silunda vackra och
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lattfattliga melodier. Och i nr XI: k talas det ocksd om Berwalds
musik sdsom melodifattig. De delar av operaakten, som slogo an bast,
voro korerna., Men man berémde pa sina hall ocksa andra sidor av
kompositionen. Enligt XI: g fanns det i den vackra tankar och
rytmiskt liv. Och sérskilt instrumenteringen bedémdes pa manga
hall synnerligen valvilligt. I XI: g kallas den fortrafflig, i XIih
kraftfull och rik, om an stundom 6verrik och i XI: k konstrik, effekt-
full och vittnande om ovanliga studier.

Kanske Berwald efter den obestridliga framgangen med »Gustaf
Wasa» hoppades, att hans vag som tonsittare och konsertgivare i
fortsdttningen skulle vara battre jamnad &n hittills. S& blev dock
knappast fallet. Det framgar av de samlade meddelandena nr X1I och
XIII, att hans tva sista konserter fore utrikesresan 1829 mottes med
endast ringa intresse fran saval tidningarnas som publikens sida. Och
anda tog han dven nu, som inldggen nr XII: a och b visa, pa ett vid
denna tid 4nnu mindre vanligt satt pressen till hjalp for att fasta upp-
marksamheten pa sina konserter och locka folk till dem. Recensenten
i nr XII: ¢ ger en forklaring till att tidningarna hade sa litet intresse
till 6vers for konserten nr XII, namligen den péigdende riksdagen.
Aven om nu recensionerna av de hir berdérda konserterna dro fataliga,
s& dro de i gengald rdtt positiva. Recensenten i nr XII: ¢ férdelar
dock tadel och berdm ungefar lika. Kritiken ar till en bérjan den
vanliga., Anmaélaren énskar mera melodi och dessutom mer »uppfin-
ning» och stoérre stramhet och ihardighet vid utarbetandet av det
tematiska materialet. Dessutom betraktar han »Slaget vid Leipzig»
som ett avsteg fran den sanna konsten och varnar Berwald for att
vidare befatta sig med denna konstart, vilket med kdnnedom om
datida vida kretsars fordomande av en alltfor patagligt program-
matisk musik knappast ar #dgnat att férvana. Recensenten finner
vidare instrumentationen vid den uppférda arian (nr 14 i kompo-
sitionslistan) 6verlastad men anser betraffande »Slaget vid Leipzigy,
att Berwalds benigenhet f6r »att nog mycket anlita instrumenterna,
for astadkommandet af en lysande effekt» hiar mer 4n eljest komme
»till godos. Han tycker ocksa, att en del av de uppférda kérerna
(nr 15 i listan) hade varit vackra, och talar vidare om dristighet och
kraft i »idéen» och om originalitet i detaljerna. Hans slutomdéme om
Berwald blir, att denne inte ginge helt fri fran det begar efter effekt
som lage i tidens skonstbildning» 6ver huvud taget och som sa latt
6verginge till koketteri. Recensionerna nr XII: e/XIII: a och XIII: b
gro pa det hela taget mycket valvilliga, om &n forfattaren av den
sistndmnda, som sa manga fére honom, anser, att Berwalds »tankar»



68

vore mer angivna #n utarbetade. Den behandlade konserten, nr XIII,
hade dock wvarit intressant. Och betriffande det fataliga auditoriet
framhaller han uttryckligen, att det hade varit valvilligt. Medlemmar
av den kungliga familjen hedrade med sin nirvaro bada konserterna
nr XII och XIII.

Det framgar av ovanstiende, att skribenterna i de anférda recen-
sionerna faste sig vid manga vésentliga drag i Berwalds musik. Andra
stannade de inte alls eller blott helt flyktigt infér. Eft moment i
den musikaliska gestaltningen, namligen sjilva valet av storform,
forbigingo de silunda n#stan alldeles. Anledningen hértill var den,
att den unge Berwald, som tidigare redan nagot narmare utvecklats,
holl sig till gangse kompositionsarter. »Slaget vid Leipzigs ar det enda
fall, da valet av storform som sddant blev sarskilt uppméarksammat —
och kritiserat. Men det var inte i friga om kompositionsslagen utan i
andra avseenden, som Berwald var originell och marklig. Redan en
flyktig granskning av de offentligt framférda ungdomsverk, som
finnas bevarade, &r tillrdcklig for att dvertyga om att de i viktiga
avseenden bara den prégel, som skulle bli typisk for den mognade
mastarens produktion: en rik, ofta djarv harmonik, en livfull rytmik,
en korthuggen tematik med ett hogt utvecklat, stundom nagot
senvetetr tematiskt arbete, en av sjalvstandigt motiviskt liv i de en-
skilda stammorna fylld, garna kontrapunktisk sats, en glinsande
instrumentering. Och det wvar just dessa drag, som tidningarnas
musikanmsilare stannade infor, stundom lovordande, ofta kritise-
rande. Berémmet gillde i alldeles sarskilt hog grad instrumentatio-
nen. Kritiken drabbade hirdast utformningen av det harmoniska
elementet och behandlingen av det fematiska materialet med ty
atféljande verkningar pd formen i stort.

Senare tider ha funnit, att det var inte minst pa harmonikens och
temabearbetningens omradden, som den unge Berwald redan fran
borjan visade sin genialitet. Men om man tdnker pa den mattstock,
enligt vilken de har avsedda recensenterna bedémde de verk, som
de skrevo om, si maste man erkinna, att deras kritik hir var be-
rattigad. Berwald fyllde inte deras matt, eller han kanske snarare
spréngde dem. Han var inte den ende, som gjorde det. Utan detta var
fallet 4ven med méstare som Cherubini, Rossini, Spohr och Mendels-
sohn, som darfér ocksa kritiserades pa ungefiar samma sidtt som Ber-
wald. Den namnda mattstocken var déaremot fullt anvéndbar pa ton-
sattare som t. ex. C. Braun och B. Crusell. Det framgar bl. a. av
recensionerna IX: b och XII: ¢ ovan, dar dessa musiker (Braun i
IX:b och Crusell i XII: ¢) pa ett néstan demonstrativt satt lov-
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ordas som kompositérer. Hit hérde bland ménga andra ocksa kon-
sertméstaren i hovkapellet J. A. F. Beer.! Om ett par av hans verk
heter det i »Conversations-Bladet» den 10. jan. 1822: »Compositio-
nen . .. var sangbar och bildade ett helt, som man icke ofta far hora.
Inga djerfva(!) och vigade modulationer, ingen ovanlig(!) instrumen-
tering gjorde ansprdk p& &hoérarens forundran; s mycket helre bér
man géra réttvisa at tonkonstnéren, fér det han gatt en vig, hvarpa
han icke bér sakna bifall.» Vi kunna vara tacksamma fér att den unge
Berwald inte vann de s& démande kritikernas fulla gillande. Hade
han gjort det, s hade han varit en av sin samtid kanske hogt skattad
men av eftervédrlden glémd maéstare.

Hade redan recensenterna svart for att helt forstd sig p4 Berwalds
musik, s ar det inte att undra pa om detta var oméjligt for publi-
kens stora massa. Det gallde ju hédr en konst, som skapats med helt
andra mal {6r 6gonen 4n att skénka en ytlig och flyktig forstroelse.
Hartill kommer ytterligare den foérsvarande omstandigheten, att
Berwald var en de flesta konsertbesokarnas landsman. Den svenska
konsertpublikens férkvavande brist p& intresse fér den inhemska
konstproduktionen har sedan gammalt varit notorisk. S& blevo manga
av Berwalds konserter endast glest besatta och bifallsyttringarna
méangen gang lama. Men med ett par verk hade Berwald dock vissa
obestridliga framgangar. Om man domer savil efter recensionerna
som ock efter uppforandefrekvensen, sd géaller detta inte endast
om succén, 1. akten ur »Gustaf Wasa», utan ocksd om orkesterfanta-
sien och den forsta septetten med vardera tvd och om dubbelkon-
serten med tre framféranden. Det géller i nigon man ocksd om kan-
taten nr 11 i kompositionslistan och den andra septetten. Att Ber-
wald fick en sddan framgang just med sin operaakt, berodde nog
till inte ringa del pa den sensation han lyckades skapa kring den. Det
gillde har dessutom ett vokalverk. Berwald var pi det vokala om-
radet mera konventionell och foér den stora massan darfér ocksa latt-
tillgédngligare 4n pa det instrumentala, dar hans speciella egenart
utpriglades redan fran borjan. Av recensionerna efter de bada sista
konserterna, nr XII och XIII, framgar det, att man &tminstone
mot slutet av den har behandlade perioden och &tminstone inom
vissa kretsar bland publiken bérjade mota Berwald med storre for-
staelse, 4n vad som tidigare i allménhet hade varit fallet. Hans konst
fick tydligen en liten men trogen skara vanner, sdsom Beethovens
fick det, innan den pa allvar trangde igenom. Till denna skara kring
Berwald hérde bl. a. medlemmar av kungafamiljen. Till sist ma
har anféras ett annat bevis pa att Berwalds allvarligt syftande

! Om hans produktion se Nisser, a. a., 39 ff.
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konstndrsgarning blev uppméarksammad och erkdnd redan under den
har behandlade konsertperioden i Stockholm. Detta bevis ar C. J.
Lénstroms verk »Sveriges Litteratur- och Konst-Historia i utkasty,
som utkom i Uppsala 1841. Efter att, s. 307, med en viss ritt ha
papekat, att man i musiken »val nu» knappast hade nagon stérre
miéistare men att dock en och annan »lyrisk tonsdttare» hojde sig
over svarmen av dilettanter, raknar forfattaren i fortsattningen upp
en rad mera betydande namn, Haeffner, Crusell, Nordblom, Geijer,
Lindblad, J. F. Berwald m. fl. Han namner darvid ocks& Franz Ber-
wald, om vilken det heter: »Frans Berwall, storre arbeten efter
Beethowen(!).» D4 Berwald 1841 &nnu inte aterkommif frén sin pa
véren 1829 paboérjade utlandsvistelse och d4d hans hérunder till-
komna produktion &dnnu var pia det hela taget obekant i Sverige,
s méste det citerade, i all sin korthet hogt berommande yttrandet
ha formulerats under intrycket av Berwalds verksamhet i Sverige
fore 1829,

Det f6r denna uppsats utnyttjade kéallmaterialet skénker inga
direkta upplysningar om hur den unge konsertgivaren Berwalds for-
hallande till kollegerna av facket gestaltade sig. Men mera indirekt
visar det, att detta forhallande méste ha varit méarkvardigt gott.
Hur skulle val Berwald annars ha kunnat fa hovkapellet och de fram-
sta solisterna att s& ofta och talrikt medverka pé sina konserter!
Avundsjukan fran den aldre kusinens, Johan Fredrik, sida mé vid
senare tillfallen ha wvarit stor. Under den hidr behandlade perioden
synes den 4nnu inte ha flammat upp. Atminstone végrade inte Johan
Fredrik att som dirigent medverka vid uppférandet av Franz’ kom-
positioner. Och det finns inga som helst belagg for att han skulle ha
»saboterats uppfoérandena.

Vi veta inte mycket om hur Berwald sjélv bedémde det mot-
tagande han fick som tonsattare. Av pressinldgget nr VIII: b fram-
gar det dock, att han inte hyste nagra illusioner om utsikterna till att
vinna bifall. Och det var for visso inte heller den &ngsliga omsorgen
om den stora publikens gunst, som bestamde utformningen av hans
konsertverksamhet. Han utsatte sig i stillet standigt och jamt for
risken att bli kritiserad. Och han blev det férvisso ocksi. Men han
fick aven mycket, ja, med kdnnedom om de rddande omstandig-
heterna skulle man t. o. m. vga siga, forvanansvart mycket berom.
Och Atminstone i ett avseende kunde han kénna sig verkligt néjd, i
det f6r en ung, 4nnu inte fardigutbildad konstnar viktigaste av alla
avseenden, namligen att bli tagen pa allvar och erkdnd som en kapa-
citet. De ovan samlade recensionerna visa trots alla skiljaktigheter i
installningen till de bedémda verken, att man inom det Stockholm-
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ska musiklivet frdn foérsta stund tog Berwald just pa allvar som ton-
sattare och att man dessutom i allménhet var pa det klara med att
i honom ha métt en begdvning av ovanliga métt. Om sa inte hade
varit fallet, skulle tidningarna aldrig ha 4gnat honom den osed-
vanligt stora uppmérksamhet, som de nu gjorde. En nedgérande och
ingdende kritik som i nr VIII: a och ¢ skulle aldrig ha offrats pa en
ung tonsattare, om vederbérande hade ansett honom betydelselds.
Och diskussionerna fore och efter uppférandet av 1. akten ur »Gustaf
Wasa» skulle aldrig ha férts med sddan utomordentlig iver och saddant
djupt allvar, om det gallt ett verk av en andra rangens méstare. Ingen
recensent ifragasatte heller egentligen det berattigade i att Berwald
agnade sig 4t skapande verksamhet. Férfattaren av nr VI: a uppe-
haller sig visserligen till en bérjan vid hans lovande debut som violi-
nist och anser, att det vore synd, om de férhoppningar han som saddan
vackte, aldrig skulle infrias, och att det kunde vara farligt f6r en
ung musiker att alltfér tidigt helt 4gna sig a4t komposition. Men av
fortsattningen framgar det otvetydigt, att sagde forfattare ténkte
gott om Berwald &4ven som tonséttare. I flera fall talas det uttryck-
ligen om honom som en talangfull, stundom t. o. m. som en mycket
talangfull begdvning. Av de kritiker, som 6ver huvud taget féra
denna Berwalds talang pa tal, ar forfattaren av nr X: b ensam om
att hysa ett visst misstroende mot hans kallelse till tonsittare. Han
ar namligen tveksam om huruvida Berwald verkligen hade den genia-
litet, som erfordrades for att astadkomma det »sanna» snilleverket.
Men han vill trots detta uppmuntra honom, inte minst dérfér att han
vore en av de fataliga svenskar, som #gnade sig at komposition.
Samma av patriotism dikterade valvilja lyser igenom &ven i XI: h
och annu mer i XI:i, dar det talas om 1. akten ur »Gustaf Wasa»
som ett den svenska konstens forsok, »om afven med storsta blyg-
samhet, att tafla med den utlindskas.

Berwald bedrev inte den héar till behandling upptagna konsert-
verksamheten framst for att vinna publikens bifall eller f6r att skérda
ekonomisk vinning. Med séllspord malmedvetenhet gjorde han det
for att prova sina krafter och framja sin egen utveckling som ton-
sattare. Nar detta inte langre kunde ske med patagligt utbyte inom
det med nédvéandighet begransade musiklivet i huvudstaden, da reste
han utrikes till musikaliskt bordigare trakter. Och ddrmed bringades
ocks& hans forsta offentliga konsertverksamhet i Stockholm till sitt
slut. I fraga om det mod och den kraft och originalitet, med vilken den
genomfordes, och i friga om den uppmarksamhet den vickte, var
denna verksamhet en enastiende foreteelse i det begynnande 1800-
talets svenska musikodling.



