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Ar 2017 var det 500 ar sedan Martin Luther i Wittenberg offentliggjorde sin kritik, i form
av 95 teser, av liran om avlat och avlatshandeln imnom katolska kyrkan. Det var inte en
1solerad hindelse, men just kritiken mot avlatshandeln kan med fog ses som mledningen
pa det wvi 1dag kallar reformationen. Under jubilleumsaret tog Institutionen for
musikvetenskap vid Uppsala universitet ledartréojan inom musikvetenskapen 1 Sverige och
bjod n till en internationell konferens under temat Lutheran Music Culture. Konferensen
ledde tll tva publikationer: Celebrating Lutheran Music: Scholarly Perspectives at the
Quincentenary och Lutheran Music Culture: Ideals and Practices. Forhallandet mellan
de tva publikationerna framgar inte, inte heller hur urvalet till respektive volym har gjorts.
Den senare publikationen ir foremal for denna recension.

Lutheran Music Culture bestar av en samling artiklar som utgar fran presentationer
gjorda under konferensen. Utéver det ingar ett lingre forord av redaktérerna, samt ett
efterord av den vilrenommerade musikforskaren John Butt. Dessutom ingar tre appendix
med nya oversattningar av tre Luthertexter.

Forordet av Mattias Lundberg, Maria Schildt och Jonas Lundblad &r rubricerat
“Framing Lutheran Music Culture”. Med Johann Mattheson som utgangspunkt soker
man karaktirisera artikelsamlingen, samt introducera begreppet Lutheran Music Culture
(harefter luthersk musikkultur). Redaktorerna gor ett bra arbete med att problematisera
en gransdragning av vad som ar luthersk musikkultur, men utan en tydlig avgransning blir
det1 praktiken ett oanvindbart begrepp. Biittre hade kanske varit att acceptera att det finns
flera karaktiriseringar som med fog kan beskrivas som sprungna ur Luthers teologi, likvil
som kultur 1 vid bemirkelse. Min erfarenhet ir att, trots den geografiska niarheten och den
delade historien mellan Finland och Sverige, sa ir svensk respektive finlindsk lutheranism
ocksi olika (se till exempel Stolt, 2004, s. 51-53). En mer framkomlig vig kan da vara att
forsoka identifiera och forklara en sidan olikhet, och dirmed skapa en uppsittning
relevanta beskrivningar av luthersk (musik-)kultur.

Efter forordet foljer Dietrich Korschs "The Word of God and Music in Luther: Re-
Reading Luther’s 1538 Rhau Preface”. Korsch gor en nirlisning av Luthers berémda
forord tll Rhaus Syvmphomniae 1ucundae. Nirlisningen dr exemplarisk, medan
tillimpningen 1 den andra delen av artikeln dr mer av en personlig tolkning.

I ”’Musicam semper amavi’: What 1s Remarkable About Luther’s Views on Music”
argumenterar Eyolf @strem for att det finns ett unikt lutherskt perspektiv, iven om Luther
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1 mycket upprepar samtida uppfattningar om musik: Namligen att han personligen ilskade
musik.

Robin A. Leaver, erkiind auktoritet pa Johann Sebastian Bach och det lutherska arvet,
undersoker 1 "Did the Choir Introduce German Hymns to the Wittenberg
Congregations?” hur forsamlingssangen introducerades 1 Wittenberg. Praxis med
forsangare eller pristen som intonerar psalmen far en intressant svensk anknytning genom
en Killa fran Sandhem 1 Skara stift. I killan, en kopia av 1599 ars kyrkohandbok, anges
att pristen skall sjunga Fader var for altaret (s. 63).

I ”Laturgical Foundations from the Court of Maximilian I and the Hope of Salvation”
tar Grantley McDonald upp ett imne som strikt taget inte kan kategoriseras som luthersk
musikkultur. Snarare diskuterar artikeln en typ av konsekvenser Luthers teologiska kritik
av avlatshandeln fick for den musikproduktion som mnom kyrkan kommit ur just denna
praxis.

Maria Schildt exemplifierar 1 “Johann Reusch’s Zehen deudscher Psalm Davids (1551)
and the Circulation of German Psalm Motets in Northern Europe” hur spridningen av
luthersk musikkultur frain Wittenberg till Stockholm bedrevs, 1 form av noter. Det hade
varit intressant med ytterligare beskrivningar av bruket och kanske ocksa eventuella tecken
pa vad som inte anvints. Pa sa sitt hade materialitetens ganska diffusa yttre fatt tydhigare
konturer 1 och genom bruket.

I ”Luther, Mattheson, and the Joy of Music” gor Joyce L. Irwin en jamforelse mellan
Luther och Johann Mattheson utifran synen pa musik och glidje. Mattheson ér en vilkind
forfattare och viktig killa till var forstaelse av 1700-talets musiksyn 1 en tysk kontext, som
Irwin karaktiriserar som lika luthersk som Bachinspirerad (s. 122). Jag stiller mig delvis
tveksam till en sadan jamforelse, da Luther inte kan anses ha uttryckt en sammanhallen
musikteologi, aven om han verkar ha haft en sadan avsikt (se Lundberg, 2017, s. 109-
110). Luthers skiss till en sadan musikteologl antyder dock att musiken inte skall ses som
en perifer fraga, utan snarare som ett omrade som paverkas av teologiska grundfragor.
Hir kan vi konstatera att forutsiattningarna blev mycket olika féor musiken, utifran olika
teologiska viktningar hos de tre reformatorerna Luther, Calvin och Zwingli. Mattheson, 1
sann encyklopedisk iver, utvecklade diaremot utforligt sin syn pa olika teman sasom
orkestern, kapellmistaren, samt musik 1 himlen och gliadjen.

Ruth Tatlow argumenterar 1 "Reading Belief through Compositional Unity: J. S. Bach’s
Response to a Lutheran Theology of Proportions” for att delarna 1 Bachs kompositioners
mbordes forhallanden har en grund 1 luthersk teologi. Foredomligt borjar Tatlow med
definitioner och korrekt anges att den grekiska forklaringsmodellen av universums
uppbyggnad 1 proportioner foregar Luther med mer dn ett millentum — och diarmed inte
ar luthersk 1 den bemiirkelsen. Tatlow fortsitter med att forklaringsmodellen utvecklades
av Bachs samtida storheter som Leibniz, Wolft och Gottsched. Hiar menar jag att
kopplingen till en luthersk teologi under Bachs samtid ar for grund, dir relationen till
exempelvis Erdmann Neumeister, och inflytande fran Abraham Calovius, troligen dr mer
relevant for Bachs lutherdom. Jag ar ocksa tveksam till om Andreas Werckmeister som
enskild musikteoretiker kan ses som representativ for en luthersk musiksyn runt

sekelskiftet 1700.
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I Pieter Dirksens ”J. S. Bach, the Fuga Contraria, and the Lutheran Concept of
Umbkehr” far vi en grundhig genomgang av nagra exempel pa kontrafugan (nirmast fugato)
1 Bachs musik. Forfattaren menar att det kontrapunktiska ocksa har teologiska
mmplikationer (s. 159). Dirksen noterar att Luther 1 Stora katekesen (1529) anvinder
begreppet Buss (boten, anger) 1 diskussionen om dopet. Historiskt dr det hir Luther for
m bikten som ett tredje sakrament. Dirksen jamfor sedan med formuleringen 1 Luthers
doppsalm (1541) ”Christ, unser Herr, zum Jordan kam”: “those who are lost in sin may
turn to repentence [Busse], who believes and 1s baptised shall thereby become blessed”
(Dirksens oversittning, s. 169).

Dirksens jamforelse av Stora katekesen och Luthers doppsalm haltar eftersom Luther
Inte pratar om samma sak, 1 teologisk mening, 1 dessa tva sammanhang. I Stora katekesen
ar det bikten som berors och det dar Augsburgska bekinnelsen och dess Apologi man skall
studera for att nirmare karakterisera bikten 1 lutherskt perspektiv. I doppsalmen ir det
ite begreppet bikt, riktat till de redan troende, som nimns, utan den form av
omvindelseuppmaning som riktas mot de som (innu) inte tror och som far sin fortsittning
1 Jesus missionsbefallning (fr Mark. 1:15 och Mark. 16:16). Att sammankoppla en
satsteknik med ett teologiskt begrepp skulle kriva starkare indicier, liksom en
undersokning att tekniken inte anvinds 1 andra teologiska sammanhang. Vidare kan ocksa
konstateras att begreppet Umkehr (omvindelse) inte bara ar ett lutherskt begrepp, utan
finns sannolikt 1 de flesta, om inte alla, kristna traditioner.

Mattias Lundberg, 1 ”’Defenders of Music’ as a Topos of Collective Self-FFashioning in
Lutheran Writings from Early Modern Sweden”, utgar fran begreppet self~fashioningi sin
lisning av Andreas Rhyzelius orgelpredikan fran 1733, hallen 1 Linkopings domkyrka
samband med nvigningen av den nya orgeln, byggd av Johan Niclas Cahman. Redan
under reformationen uppstod naturligtvis polemik kring flera imnen dar musik kom 1
fokus. Dessa har fatt karaktirisera en aspekt av olikheterna mellan reformatorerna
Luther, Zwingli och Calvin. Man skall dock inte éverbetona musiken, 1 jamforelse med
de mer djupgiende dogmatiska meningsskiljaktigheterna. Jag delar Lundbergs tolkning
att vanan att forsvara musiken kan ses som ett identitetsskapande uttryck, 1 vissa fall. Initialt
var det dock ocksa ett uttryck for olika betoningar pa hur gudstidnsten skulle utformas,
dir sparen leder till olika syn pa hur bibeltexter skulle tolkas och betonas (se Lundberg,
2024). Forsvaret av musiken blev mom ortodoxin viktigt gentemot de pietistiska
mriktningar som vixte fram 1 Halle under slutet av 1600-talet, senare ocksa 1 Sverige.
Rhyzelius forsvar kan darfor dven lisas som ett konkret forsvar mot radikalpietismen 1
Sverige, som var aktuell under 1730-talet (se dven Bexells artikel om Rhyzelius 1 Svenskt
bibliografiskt lexikon). En jamforbar situation kan kanske anas 1 Andreas Werckmesisters
polemik runt sekelskiftet 1700, som rimligen ir riktat till en person eller grupp.

For mig blev Michaela G. Grochulskis bidrag “Luther mn Felix Mendelssohn
Bartholdy’s Hymn of Praise” en mycket lirorik lisning. I en grundlig beskrivning av
kontexten kring Mendelssohns Lobgesang ges en bild av hur olika historiska hindelser,
sasom Gutenbergs tryckpress och Luthers kritik mot avlatshandeln, 1 tysk kultur har firats
tillsammans. Grochulski ger nagra exempel pa vad hon menar ér influenser fran Luther.
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Starkast dr kanske Luthercitatet som motto pa titelsidan 1 utgavan av Breitkopf & Hiirtel,
aven om Mendelssohn inte verkar ha sett det som absolut nodvindigt (s. 229-230).

Oskar Sohngen ar en av 1900-talets viktigaste roster nir det géller synen pa forhallandet
mellan musik och teologi. Amnet for Jonas Lundblads bidrag "The ’Lutheran Style’:
Aesthetics, Theology and Politics in Oskar Sohngen’s Writings” dar darfor vil valt.
Lundblads bidrag idr en kritisk lisning av Sohngens omfattande produktion och blir déarfor
ett viktigt bidrag tll filtet. Sjalv verkar Lundblad nagot reserverad 1 sin virdering av
Sohngens senare skrifter: ”As a theologian, Sohngen continued to work out the balance
between the poles of kerygma and pneumatological basis for human responses to it, which
certainly may be of lasting relevance [...] But, in the end, the fundamental basis for his
Lutheran style remains a nostalgic recollection...” (s. 275). Om jag dessutom uppfattar
saken ritt, sa kunde "Lutheran Style” 1 rubriken utan problem ersittas med "Sohngen
Style”. Det ir 1 varje fall svart att runda Sohngen om man ror sig inom filtet luthersk
musikkultur, varfér Lundblads bidrag bor bl en viktig ingang 1 Sohngens produktion.

I ”"Beyond ’Church-Dividing’ Differences: Music and New Ecumenical Perspectives
on Justification” forsoker Chiara Bertoglio argumentera for musik som symbol for kristen
enhet (s. 290) utifran 7he Joint Declaration on the Doctrine of Justification (JDDJ) fran
1999 (pa svenska Gemensam deklaration om rittlirdiggorelseliran). Fragan om
rattfardiggorelsen var en av huvudfragorna 1 Luthers kritik, och deklarationen ir ett forsok
att skapa en samsyn 1 fragan. Oenigheten har setts som ett stort hinder 1 de ekumeniska
strivandena. Aven om Bertoglios syfte ir villovligt har jag svart att se vad som ir sirskilt
lutherskt 1 dmnet. Kanske iar detta bidrag, tillsammans med McDonalds, ett av de som
hade exkluderats om en tydligare definition av luthersk musikkultur anvints som
urvalskriterium for antologin.

John Butt, vilrenommerad musikforskare, bidrar med en slutreflektion. I "Lutheran
Music Culture - A Reflection” visar Butt med nagra intressanta 1akttagelser av generell
art. Han menar att lutherdomen odlar lyssnandet, till skillnad fran musik som ”an offering
of beauty to God” (s. 305), och att vi nog inte skall vara sa forvanade over att det just 1
lutheranska omraden florerat en rik kortradition (han riknar England tll ett omrade
mfluerat av luthersk tradition). Hir dr ju Sverige, med sin rika och omfattande
kortradition, ett tydligt exempel.

Antologin innehaller dven tre appendix som hir inte recenseras:

e Appendix 1: Martin Luther’s 1538 draft to the Encomion musices.

e Appendix 2: Preface by Johannes Bugenhagen to Balthasar Resinarius:
Responsorium numero octoginta de tempore, 1544.

e Appendix 3: Preface by Philipp Melanchthon to Johann Reusch: Zehen deudscher
Psalm Davids, 1551.

Den typ av 1akttagelser som Butt bidrar med 1 sin slutreflektion menar jag vara, 1 bista
bemirkelse, exempel pa vad jag forvintade mig av en antologi om luthersk musikkultur.
Schildts och Leavers texter utgor ocksa goda exempel pa praxis. Som jag tidigare namnde
sa forstar jag problematiken att fran konferensbidrag, med nigon form av tematiskt
urvalskriterium, publicera en antologi med ett delvis annat kvalitativt urvalskritertum och
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med bibehillen stringens. Butt har troligen dessutom haft fordelen att fa atminstone
manus pa artiklarna, och med tid att reflektera har han kunnat formulera sig mer stringent.

Trots en del kritik 1 ovanstaende vill jag dnda avsluta med att framhiva hur viktiga jag
anser konferensen och antologin vara. Det dr helt orimligt att musikvetenskapen 1 Sverige
inte skulle uppmirksamma reformationen som med sikerhet har haft stort inflytande pa
musik och musikutovande 1 Sverige allt sedan 1500-talet. Utan kiinnedom om hur en egen
tradition priglats ar det dn svarare att forsoka analysera och diskutera en annan tradition.
Nir Jurgen Habermas "kom ut” som postsekulir 1 samtalet med dévarande kardinal
Ratzinger 2014 (senare pave Benedict XVI), var det nog en och annan som lyfte pa
ogonbrynen. Men redan 1998 myntade Inger Hammar begreppet religionsblind 1 sin
forskning om den kvinnliga emancipationsprocessen, kanske som ett tidens tecken.'
Enligt min egen begrinsade erfarenhet av svensk musikvetenskap har denna priglats av
en religionsanemi, som jag har forstatt utifran den radande andan av det sekulira som det
viardeneutrala samhillet — en syn jag inte delar. Det maste ocksa sigas att en del forskning
fran det engelska sprakomradet missar nyanser 1 fraga om vad som ir typiskt lutherskt,
kanske pa grund av en geografisk och kulturell distans. Hir har svensk musikvetenskap
en sarskild uppgift: att underséka och kommunicera vad som kan sigas vara svensk
luthersk musikkultur. Jag ser fram emot att Institutionen f6r musikvetenskap vid Uppsala
universitet fortsitter pa samma linje och noterar att 2033 ar det 550 ar sedan Martin
Luther foddes och 2035 dr 350 ar sedan Johann Sebastian Bach dog. Med stort intresse
ser Jag fram emot nista konferens!
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