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[1]

Birger Sjobergs visor ir vilkinda och omtyckta i vida kretsar. De har flitigt penetrerats i litte-
raturen om Sjoberg, dock sillan ur musikanalytisk synvinkel. Samtidigt 4r vil frigan om inte
den musikaliska aspekten ir den viktigaste for att f6rstd hur visorna har kunnat hamna i s3
pass god jord i svensk tradition. Det finns skil att tro, liksom nir det giller Evert Taube, att
det dr flera svenskar som kan nynna nigra Sjoberg-melodier in som kan aterge en hel
sjobergsk textstrof. Samtidigt tycks ocksd minga lyssnare spontant kunna identifiera ett me-
lodiskt skeende som sjobergskt — "det later Birger Sjoberg”.

Det finns vill vi hivda en obalans mellan visornas reception och forskningens betoning av
deras textliga sida. Att Sjobergs visor foretridesvis dgnats litterirt intresse ir sikert ingen till-
fillighet, sisom resultat av en akademisk disciplinindelning, utan ett férhillande som troligen
ocksé beror pa att de analytiskt dr svirhanterliga. Paradoxalt nog — men som ofta i samband
med populir och folklig musik — 4r det horbarligen enkla och Litt identifierbara samtidigt det
analytiske svirdtkomliga. Detta giller for sivil musik- som litteraturvetenskapen. Fredrik
Book skrev 1923 i sin recension av Fridas bok:

Giirna skall musiken klinga med, ty det svenska folket, som kan hinda har ritc mice-
ligt intresse f6r tonkonstens hogsta och stringaste uppenbarelseformer, dlskar mera
att sjunga in ate lisa — liksom vér klassiska studenttyp. Och allra helst skall det vara
ndgonting som icke river upp, oroar eller stiger for hogt mot det blg, utan ger frid och
trevnad. Det svenska folket trivs uppenbarligen med Fridas bok.?

August Brunius skrev samma ar ocksd om Fridas bok:

Genren ligger onekligen ndgot pd grinsen, och om det finns stora och goda verk i
genren — Fredmans epistlar och Gluntarna — finns det ocksd mycket enkelt trallande.
Sjilva det nationella draget, sjilva den svenska visformen hindrar en uppskattning
frin specialisterna: det ser inte riktigt ut som “fin” litteratur.?

2]

Syftet med den hir studien av Birger Sjobergs Fridavisor ir att forsoka pavisa viktiga stildrag i
hans musik. Vi ir pa jake efter sidana drag som gor det rimligt att tala om en personstil. Mera
precist soker vi alltsi efter gemensamma stildrag och en eventuellt specifik kombination av
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sddana i Sjobergs visor. En indikation pi att en sidan personstil verkligen kan finnas ir att
man som lyssnare ganska spontant tycker sig kunna identifiera en viss ton och gestik som ty-
piske sjobergsk. Ett konkret tecken pa detta idr att hans viskonst tacksamt later sig travesteras.
Paradexempel pd en sidan genial travesti ir Povel Ramels Sommartrivialiteter.* Hir erfar man
en varsam och genial mixning eller “fondkokning” av ritt sd allminna stilingredienser som
sammantagna utpekar en musikalisk personstil.

En personstils relation till vidare stilskikt, t.ex. tids- eller genrestil, kan variera. Personstilen
priglas ibland av rent individuella drag som s.a.s. dr inmonterade i den vidare stil-
omgivningen. Men den kan ocksa priglas av drag som i och for sig tillhor stilomgivningens
allmingods, och dir benigenheten att vilja vissa gestaltningsmojligheter och undvika andra
ger personstilen dess profil.

Nir vi nu forsoker peka ut ndgra évergripande rent musikaliska karaktirsdrag ir det viktigt
att vara medveten om hur vanskligt det ir att separera sddana frin textkaraktiren. Hos Sjo-
berg dr dessa element osedvanligt sammanvivda. Man fir intrycket av att det ibland ir
tonsittningar, ibland textsittningar. I nigra fall har ju Sjéberg rent av utgdtt frin musiken
och latit texten illustrera och kommentera ett musikalisk skeende, exempelvis i Dansbanan
och i nigon mén om dn pd annat sitt i " Pd begiran’.

Utifrdn vért syfte aktualiseras ndgra frigestillningar. En god startpunkt for en inventering
av intressanta frigor dr Lennart Hedwalls artikel "Birger Sjoberg som tonsittare” med under-
rubriken “Introduktion till en férsummad forskning”.” Dir framhaller Hedwall bl.a. ren-
odlingen av det musikaliska perspektivet:

I en studie 6ver Fridamelodierna maste man sjilvfallet hela tiden férutsitta ett sam-
spel mellan musik och dikt. Men en undersskning som den antydda méste ocksd helt
renodla de musikaliska aspekterna, innan de stills i relation till de litterira medlen.®

Vilka musikaliska influenser kan man spira bakom Sjobergs visor? Hur fungerade samar-
betet med den som nedtecknade hans Frida-visor, organisten Hjalmar Johansson?

Kan man i de undersokta visorna se ndgra nir det giller musikalisk stil skilda viskategorier
eller 4r Sjobergs arbete i genren helt homogent? En annan intressant uppgift dr att forsoka
ligesbestimma Sjdbergs position i svensk viskonst sdvil vad giller féregingare som efterfol-
jare. Nirliggande problem giller eventuella drag av parodi, pastisch etc som kan spéras i hans
visor. Vi skall ocksé forsoka tolka visorna i ett slags mellanstillning mellan den enklare folk-
liga visan och salongsromansen.

En rad huvudfrigor giller naturligtvis sjilva analysen av visorna. Forst giller det att ta still-
ning till i vilka faktorer/parametrar som sjobergska fingeravtryck kan &terfinnas. Arbets-
hypotesen ir att det melodiska i vid mening ir av avgdrande betydelse och denna musikaliska
parameter ir en limplig analytisk utgdngspunkt. Utifrin melodiken skall 6vriga parametrar
undersdkas. Mot bakgrund av den rent musikaliska analysen hoppas vi ocksd kunna peka ut
intressanta tendenser vad giller visornas karakeir, vissa ord-ton férhillanden och affeke.

S4 som framgr av frigestillningarna fokuseras undersskningen pd Sjobergs musikaliska
personstil. Samtidigt dr det ju uppenbart att texten spelar en central roll i repertoaren, dven ur
ett rent musikaliskt perspektiv.

Aven om sjilva visorna stir i centrum for undersskningen miste som nimnts vissa frigor
om deras tillkomst aktualiseras, det giller frimst forebilder och inspirationskillor. Aven vissa
fragor rérande visornas reception skall beroras. Det ir ju exempelvis méjligt att vissa manér i
uppforanden av Fridavisorna kan ge uppslag till iakttagelser kring visentliga stilistiska egen-
skaper.
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(3] KOMPOSITOREN OCH MUSIKERN SJOBERG

Birger Sjobergs musikaliska insats bestdr frimst i melodierna till vad han kallade "smastads-
visor om kirleken, doden och universum”, utgivna (i urval) med titeln Fridas bok (1922) och
i en annan samling, Fridas andra bok, som utgavs postumt 1929. Aven senare har flera visor
publicerats, savil Fridavisor som de s.k. ungdomsvisorna med sina populira melodier, beslik-
tade med sekelskiftets kupletter och skillingtryck.” Tillkomsten av Fridavisorna stricker sig
over en relativt ling period. De tidigast publicerade — dock endast texten — var Léingran till
Italien (1904) och Den forsta ging... (1905). Ytterligare ndgra visor foreldg i manus eller publi-
cerades fore 1910, bl.a. Frida sirjer sommaren och Bleka didens minut. Huvuddelen tycks
dock ha ha utformats efter 1918.8

Aven om det finns vissa komplikationer och obesvarade frigor rérande visornas tillkomst,
inte minst musikaliskt, dr Sjobergs efterlimnade och utgivna visproduktion jimférelsevis
overskadlig. Birger Sjoberg-sillskapets utgéva Samlade visor upptar totalt 77 alster.” Av dessa
koncentrerar vi oss i den hir studien p& de 50 visor som publicerats i nigon av Frida-
bockerna.'® Avgrinsningen motiveras med att det 4r just denna repertoar som priglat bilden
av Sjoberg som viskonstnir. I ndgot fall kan nigon av ungdomsvisorna eller sillskapsvisorna
ge perspektiv pd ndgot drag i Frida-visorna. I s motto kommer de ocksi att beaktas.

Sjoberg komponerade visorna med hjilp av gitarr eller luta. "Jag knidpper ocksa pa luta,
men Fridas romantik trivs bittre med guitarren”.!" De nedtecknades senare av Hjalmar Jo-
hansson (se nedan). Hur det kan ha latit nir han sjong och komponerade kan vi bara gissa oss
till. Sjilv ville han inte spela in pd grammofon, ndgot som ocksd givit sentida tolkare stor fri-
het. Enligt uppgift férsékte man Gvertala honom att gora skivinspelningar, och 4dven vid né-
got tillfille forberett en sddan, till vilken Sjoberg aldrig infann sig.'* Vi vet inte heller vad han
tyckte om de blott tre inspelningar av Fridavisor som gjordes under hans livstid."

Forutom sidant som vi kan utlisa i melodierna, exempelvis val av tonart och omfing, som
i alla fall kan indikera réstlidge respektive rostomfing, finns tyvirr endast oprecisa vittnesmal
om Sjobergs vokala gestaltning. Ett sidant kommer frén professorn i romanska sprak, Fredrik
Wulff, som i mars 1923 bevistade en av hans konserter pd Grand hotell i Lund."* Wulff var
kritisk mot Sjobergs sprik och forstod uppenbarligen inte riktigt "att visan, den till musik
tinkta dikten, inte hur som helst kan asidositta musikens rytm, musikens takt”." Erik Hjal-
mar Linder skriver om Sjéberg att denne var "sd rund, si blidgd, s& blygsam, si utan yttre
brio” men erkinner att: "Hur résten lit kommer jag till exempel inte alls ihdg — dven om min
gissning siger: ljus baryton”.’ I andra recensioner av Sjébergs visaftnar stir inte mycket om
hans vokala framtoning annat 4n att rosten “hor ju inte alls till de stora och mirkliga”. Det
samlade intrycket av recensionerna 4r att hans rost inte var stor och skolat flédig, utan snarare
ljus och litt, och bist kom till sin ritt i intimare miljer. Inom dessa begrinsningar beréms
hans féredrag dock ofta som livfullt, nyanserat och helt adekvat f6r visornas krav.

Flera recensenter berdmmer hans gitarrspel. Johansson ir i egenskap av musiker ett trovir-
digt vittne hirvidlag. Nir han omnimner Sjobergs gitarrspel pastar han att denne rent av be-
hirskade instrumentet "till fullindning, till virtuositet”, och att han spelade med ”sddan full-
tonighet, skicklighet och gnista att han faktiske gav illusionen av en hel orkester med en
miisterdirigent i spetsen”.’” Om Sjéberg vid sina framtridanden verkligen spelade ungefir
som ackompanjemanget dr noterat var han tveklost en mycket skicklig gitarrist. Ytterligare
vittnesbord tyder pé att si var fallet: "Det som mest férvinade var det utomordentliga ackom-
panjemanget pa guitarren” (Géteborgs Handels- & Sjifartstidning 1923-02-26); ”...ett dverdi-
digt skickligt gitarrackompanjemang” (Orebro dagblad 1923-11-15); "Hans ackompanje-
mang var suverint, tekniskt klart och otvunget, mjukt och skiftningsrikt”. (Greta Backsteds,
Orebro 1923).'8



PER-ERrIk BROLINSON & HOLGER LARSEN

Sjoberg var musikaliskt skolad dven vid pianot och tog cellolektioner.” Av allt att doma
kunde han lisa noter, dven om han inte kunde skriva ner sina melodier. Enligt Johansson
kunde han emellertid bara spela efter gehdr och endast i C-dur pd piano. Samtidigt pastar Jo-
hansson att Sjoberg dven vid flygeln kunde "prestera ting s att man baxnade...”*® Man vet att
det musicerades ritt flitigt i Sjobergs hem, och att han sjilv var en flitig konsertbesskare. Men
vilken musik tog han intryck av? Vilken musik uppskattade han och vilken ogillade han? Vil-
ken musik upplevde han som barn och i ungdomsiren? Om detta finner man knappast na-
gonting i den biografiska litteraturen. Kanske beror det pa att man har tagit for givet att hans
forebilder helt enkelt var endast Bellmans epistlar och Wennerbergs Gluntarna, visor som like
Fridavisorna dr sammankopplade med skddespeleri och agerande.”’ Sjoberg framforde girna
Bellmans epistlar i vinkretsen, sirskilt tydligen epistel nr. 69, Se dansmdstarn Mollberg.”* Han
sjong ocksd i goda vinners lag ur Gluntarna.

For att utrona Sjobergs musikaliska “vardag” kunde man, som Hedwall féreslagit, dels in-
ventera det Sjobergska hemmets repertoar, dels kartligga operett- och revyrepertoaren under
hans ungdomsér i Vinersborg. Sjilv nimner han kvartettsing och ensembler som han
avnjutit under ljumma kvillar. Vidare refererar han till underhéllningsmusiken frin sommar-
restauranternas musikkapell. Hir 16pre trddarna till den f6r svensk musikalisk allminbildning
sd viktiga missingsmusiken och manskérsingen, genrer som inspirerat till flera visor av Sjé-
berg. Det kunde intressant att underséka samlingar med melodier som vi vet att han hade till-
ging till. Det giller exempelvis August Bondesons visbok (1903), ett tvirsnitt av det i sociolo-
gisk mening verkligt populira vismaterialet i vart land, samt Erik Béghs vissamling som be-
visligen sjongs i det Sjobergska hemmet. Enligt August Peterson, den forste forskare som fick
tillgang till Sjobergs efterlimnade papper, hade Sjéberg stor kiirlek till vad han kallar de stora
mistarna. Han sigs ha tagit starka intryck av klassisk och romantisk musik, och det pastds att
hans favoriter skulle ha varit Beethoven, Haydn, Schubert och Séderman. Gehorsmissigt
lirde han sig att spela dtminstone en pianosonat av Mozart, samt avsnitt ur symfonier av
Schubert och Haydn.

I ndgra av Fridavisorna finns olika typer av alluderingar pa annan repertoar. De mest up-
penbara ir de dir sddan nimns och ibland fragmentariskt citeras. Som exempel kan vi anféra
"Pé begiiran” (Triumerei), Fiirilen pd Haga, Havrekungens arv (Ases did och Géta gardes
Marsch), Prins Gustafs klagan (I rosens dof?), Bolsjevikens dotter (Suomis sdng), samt ES.F Brid-
ratoner pd Socitetens sommarfest (Vart land). Just inom den motivkrets som sistnimnda visan
representerar finns naturligt nog flera textliga alluderingar. Redan i Sjébergs ungdomsvisor
finns exempel pa citat, tydligast i Ung Fingal, Sjordet och "Uber den Wellen”. 1 flera texter spe-
lar ocksd musikinstrument och musiker en framtridande roll, sisom "basblisaren” och hans
tuba i Marsch till festplatsen. Sjoberg gir ocksd medvetet i Bellmans fotspar; olika instrument
som hirmas av singaren (Dansbanan, "Pi begiran”, Gustav tredejes ar m.fl.). Utdver dessa
explicita fall kan man inte utesluta att det finns mer dolda alluderingar pa repertoar som Sjo-
berg hade i sitt huvud, och ibland kanske vissa omedvetna 6verhérningar. Ett ganska tydligt
exempel, som bl a papekats av Axel Helmer,” ir likheterna mellan Den forsta ging... och visa
nr. 38 i J.N. Ahlstroms folkvisesamling,?* Den firsta ging i verlden. Haettner Olafsson pépe-
kar ocksa en melodisk likhet mellan Den forsta ging... och A.E Lindblads En sommardag.

Skulle man granska Sjobergs musikaliska bakgrund med samma detaljskirpa och iver som
hans diktning blivit féremal f6r dr uppgiften enorm. Den skulle, for att citera forskningens
initiativtagare Lennart Hedwall, "vara fascinerande, inte minst dirigenom att den ocksd inne-
bir en beskrivning av en hel epoks musikmiljé och musikvanor”.*> En sddan uppgift ryms
inte inom vér studie.
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[4]

Hjalmar Johansson (1887-1965), kyrkomusiker i Helsingborgs S:ta Maria 1920-1953, sam-
arbetade med Sjoberg vid nedteckningen av musiken till Fridas visor. Johanssons egna berit-
telser om arbetet har varit en viktig killa for Sjoberg-forskningen.?® Det dr méjligt att just Jo-
hanssons hektiska insatser vid nedtecknandet 1921-22 ir forutsittningen for visornas beva-
rande, eftersom ju Sjoberg inte dokumenterade dem pad grammofon. Sjéberg koncipierade
text, melodi och harmonik med hjilp av sin rést och sitt gitarrspel. Han framférde dem utan
noter eller tanke pd planerade notutgivor. Det var tydligen en av hans vinner, Dr Boivie, som
stotte pa Johansson i drendet d han fruktade att visorna annars skulle g forlorade. Johansson
overforde sd denna “orala tradition” — Sjobergs foredrag med gitarr — till melodistimma och
pianosats. Carlhdkan Larsén hivdar om samarbetet, att frigan om hur stor omfattningen av
Johanssons insats var inte ir ovisentlig i Frida-forskningen, ”...men det lir knappast numera
att i detalj avgéra hur mycket den musikkunnige vinnen egentligen betydde for utform-
ningen”.*’

Killorna till kunskapen om samarbetet ir inte alltid samstimmiga och ibland svirtolkade.
A ena sidan florerade rykten i Helsingborg om att det i sjilva verket skulle ha varit Johansson
som komponerat Fridavisorna. A andra sidan finns dennes uppgifter om att Sjoberg hade all-
ting klart och skulle ha varit kritisk dven till mindre dndringstérlag frin Johanssons sida. Hir-
till kommer delvis motsigande uppgifter om koncipieringen. Embryot till en blivande visa
var oftast en text- och musikfras som uppstitt tillsammans. Sjoberg sjilv ger féljande an-
sprakslosa beskrivning: "Det var sd roligt att g med gitarren i famnen och driva fram visor
om kvillarna, en ganska barnslig glidje...”*® Mot denna stir Johanssons minnesbild av att
Sjoberg hade varenda ton i huvudet, att ackord dverfordes "ordagrannt”, och att han inte fick
smussla in en enda ackordton utéver dem som Sjoberg sjilv spelat.”

Frin sdvil Johansson som August Peterson har vi en samstimmig bild av hur upp-
tecknandet av Fridavisorna konkret gick till. Sjoberg hade med sig sin gitarr till Johanssons
vdning, men han stillde den &t sidan och tog endast fram den "f6r konsultation” d& och da.
Istillet slog han sig ned vid pianot tillsammans med Johansson med notpapper pa ett bord
inom rickhdll. S&lunda avklarades “tvd, tre och ibland inda till fyra upptecknade visor
samma afton”.>® Man kan friga sig om "uppteckning” dr en adekvat beskrivning av det arbete
som utf6rdes. Det hela liknar mer en kompositionsakt, dir visserligen visornas skelett kan ha
funnits klara i Sjobergs huvud, men dir den detaljerade utformningen aterstod att gora.

Att Johansson stdr bakom atskilligt av den harmoniska drikten i pianosittningarna torde,
enligt Hedwall, vara "otvivelaktigt”.’' Johansson var ju yrkesmannen och Sjoberg dilettanten,
och det ir troligt att den forres sakkunskap haft inflytande pé slutresultatet. Bland de spanor
ur Johanssons tonsittarverkstad som bevarats finns dock ingenting som liknar Fridas visor i
vare sig melodik eller stilhdllning. Kanske kan detta tas som ett skil for att avskriva ett storre
stilistiskt inflytande. Men Hedwall anfor hirtill et starkare skil, nimligen att Sjoberg med
storsta sannolikhet “haft sin melodi firdig innan han fullbordat den dikt som han fogat till
melodin!”?* Om det f6rhéll sig s, att Sjoberg textsatte en firdig melodi, 4r det mindre troligt
att Johansson i efterhand har dndrat pd melodin, eftersom det skulle ha medfort ingrepp dven
i dikten. Sjilv har Johansson hivdat att hans intryck var att text och musik utvecklats i intimt
samspel: "De kom vil samtidigt, bdde texten och musiken”.??

[s] FRIDAVISORNA

D4 Birger Sjébergs position som viskonstnir nistan helt 4r baserad pa Fridavisorna har hans
viskonst en koncentration och ett fokus som ir tydligare 4n kanske nigon annan av de le-
dande representanterna f6r den svenska vistraditionen. Undertiteln till Fridas bok, ”Smastads-
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visor, om Frida och naturen, om déden och universum”, ssmmanfattar texternas motivkretsar
och perspektiv. Med utsiktspunke ifrén idyllen i Lilla Paris (Vinersborg) betraktar jag-
personen nirmiljén och dess persongalleri — dir hans "kirleksfullt forsagda” relation till Frida
star 1 centrum — och blickar vidare ut mot virlden och universum. Sven Delblanc skriver:

Jagpersonen i Fridas bok ligger betryggande langt frin Sjoberg sjilv, bide socialt och
intellektuellt. Detta ir jag, kunde han siga sig, men 4ndi inte jag. Den flinke och
humane expediten har lanat tillrickligt mycket eld av Sjoberg for att bli levande, men
dr samtidigt fjirran nog for att ses med konstnirlig distans.**

Den poetiska rikedom som Fridavisorna rymmer gor att de kan betraktas och analyseras
som dikeer, vilket ocksd oftast skett.” Samtidigt vet vi att de flesta av dem koncipierades just
som visor; de var tinkta primirt att framf6ras snarare dn att publiceras och lisas som dikter.
Detta styrks dven av vittnesbordet om att melodin i de flesta fall foreldg fore texten.® Hirvid-
lag finns ocksd en likhet med Fredmans epistlar; ett slags privat konstart, avsedd for uppfs-
rande kanske blott av diktaren sjilv, en firgrik enmansteater. I ett fall finns endast melodin
bevarad (Balen hos Apotekaren)”, och i ta fall ir melodin forkommen (Vinden nyanserar,
Hyllning till Universum). Det finns forvisso dven exempel som pekar i motsatt riktning; ...som
sker vid sommarvakan ur Kriser och kransar blev i litt omarbetning till visan Finge Frida ritt.
En rimlig utgdngspunket dr dock att betrakta den musikaliska komponenten som central i
Fridavisorna som konstverk.

Det ir alltsd inte helt klarlagt vad av musiken till visorna som kan hinféras till Sjoberg sjilv
och vad som kan ha varit Johanssons bidrag. I nigra fall tillkommer komplikationen att musi-
ken som helhet upptecknats efter Sjobergs dod, t.ex. Danslektionen och Midsommarfest i Lilla
Paris. Vad vi dirfor kan och skall undersoka dr musiken sd som den publicerats i Fridas bok
och Fridas andra bok med beaktande av de korrigeringar som gjorts i Birger Sjoberg-sillska-
pets utgdva Samlade visor (1981).%® Att Sjoberg ensam svarade f6r melodins utformning och
aktivt deltog i harmoniseringen av de publicerade visorna gér honom till upphovsman 4ven i
musikaliskt hinseende.

[6]

Visan som musikalisk genre forknippas med ett visst métt av enkelhet och intimitet jimfort
med exempelvis romansen. En annan skillnad ir att visan normalt inte dr en formaliserad
komposition, vars alla detaljer ir fastlagda i en nottext, sisom ackompanjemangsfaktur eller
instrumentala f6r- och efterspel. Den typiska visan bestir musikaliskt av ett melodiskt-har-
moniskt skelett, som bildar stomme fér den individuella gestaltningens kétt och blod. Hir-
vidlag intar Fridavisorna p3 flera sitt en mellanstillning mellan den typiska visan och roman-
sen. De ir efterlimnade som en komplett nottext for rost och klaver, samtidigt som vi vet att
Sjoberg sjilv framforde dem till eget gitarrackompanjemang. Nottextens detaljer bor alltsd
rimligen inte betraktas som heliga, samtidigt som de bér beaktas i hogre grad 4n i samband
med de flesta andra visor. Heliga ir diremot de for genren ovanliga noterade for- och efter-
spelen som &terfinns i nigra av Fridavisorna. Aven vad giller ett annat vis-karakteristikum
som “enkelhet” stir Sjoberg ndgot vid sidan av den gingse traditionen. Hans sirdrag i detta
avseende skall nirmare behandlas senare — hir kan det ricka med att papeka att manga av vi-
sorna ir synnerligen svérsjungna, bl.a. pa grund av deras omféng.

Samtidigt som det dr uppenbart att Sjoberg idr en av “klassikerna” i den svenska vis-
traditionen s kan endast en handfull av Fridavisorna bedémas vara vilkinda av den svenska
publiken. Samma forhéllande giller nog de flesta tongivande viskonstnirer, vars allminna
ryktbarhet frimst vilar pd ndgot halvdussin av deras alster. Det mest pafallande undantaget ir
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Evert Taube, vars genomslag inom vad vi kan kalla den svenska stamsingrepertoaren ir vi-
sentligt stdrre. Det kan vara svirt att exakt ange Sjobergs bidrag till stamsingrepertoaren,
men bland de visor som kan komma ifrga mirks: Den forsta ging..., "Pd begiran”, I Spaniens
mdnsken, Frida i vdrstidningen, “Slipp fingarne loss!”, Virnattstankar vid Fridas ruta, Bleka
didens minut, Lingtan till Italien — alla utom den sista ur Fridas bok. Nagra av dessa visor
dominerar ocksé starkt om man ser till skivinspelningar.

En mingd faktorer, ibland ganska slumpartade, kan ju ligga bakom en visas popularitet.
Det dr dock rimligt att stilla frigan om de vilkinda visorna har vissa speciella egenskaper som
bidragit till deras popularitet. En annan friga ir i vilken utstrickning de kan sigas vara repre-
sentativa for Fridavisorna som helhet. En faktor som uppenbarligen gynnar en visas upp-
tagande i stamsdngrepertoaren ir att den 4r timligen ldttsjungen och littmemorerad;
“allsdngsvinlig”. Denna egenskap ir som sagt sillsynt hos Sjoberg. Nigot av den finns mojli-
gen i Den forsta ging... och Lingtan till Italien, men inte ens ddr i pafallande matt.

Fridavisorna inspirerar snarare till en solistisk och individualistisk héllning i utférandet.
Det dr dirfor knappast ndgon tillfillighet att det ir estraddrer och skolade singare som i hog
grad gjort visorna bekanta (Ingvar Wixell, Ernst Hugo Jiregard, Mikael Samuelson m.fl.). Ett
adekvat framférande kriver sdvil musikaliska som gestaltande kvaliteter i hogre grad in
ménga andra visor. Till de musikaliska kraven skall vi dterkomma. Kraven pé livgivande ge-
staltning delar Fridavisorna med minga andra — Bellman och Taube, for att nimna de mest
niraliggande. Men Bellman och Taube har visat sig fungera i sinsemellan vitt skilda tolk-
ningar. I Sjébergs fall tycks det effektiva tolkningsutrymmet vara lingt smalare — hir krivs en
mer fokuserad affektiv tontriffning. Méjligen kan det bero pé att Fridavisorna kriver mer av
balans; hir finns sillan utrymme att "bre pd” med extrovert utspel, utan grace, métta och har-
moni dr vad som fordras — konstfullt utan férkonstling. S& bekrevs ocksd Sjobergs egna fram-
foranden av visorna av Fredrik Book: ”...smakfullt, anspriksldst, utan en skymt av férkonst-
ling eller tillgjordhet”.%

Man kan, som Brunius papekat, finna en enhetlighet i ton och hillning hos Fridavisorna,
ndgot som han rent av anger som ett kriterium pa betydenhet”.*’ I dessa visor utvecklar han
en intim och personlig ton, "som trots sin medvetna konstloshet har ett brett kinsloregister
och en stark askddlighet i sin mirkliga forening av djupt allvar och émsint ironi”.*!
Utpekandet av vissa enhetlighetsskapande, personliga grunddrag hindrar séledes inte att de
uppvisar en betydande spinnvid i utformning och karaktir. Preliminirt kan man urskilja ett
antal huvudtyper bland visorna, men indelningen kan variera beroende pé vilken faktor som
liggs till grund. Till de textliga faktorerna hér teman och motivkretsar, samt hallning till det
skildrade i termer av lyrisk, dramatisk, berittande etc. Nigra av de centrala motivkretsarna
har Sjéberg sjilv specificerat i undertiteln till Fridas bok: Frida, naturen, déden och univer-
sum. En annan signaleras av benimningen ”smastadsvisor”: de minga tablderna som skildrar
smastadens olika foreteelser. Det ir vil frimst den senare kategorin som foranlett jimforelser
med Bellman och Wennerberg,.

Det dr att g hindelserna i forvig att hir férsska gora en typindelning av visorna pd musi-
kaliska grunder. En hypotes ir dnda att det finns viss samvariation mellan olika texttyper och
den musikaliska utformningen. Exempelvis tycks de lyriska visorna ges en mer symmetrisk
och konventionell storform, medan de berittande eller tabldartade klids i en mer individuali-
serad och genomkomponerad form. Jimfér exempelvis Den forsta ging.. med Duellen i
Bolognareskogen.
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Under det sista dret av sitt liv, en tid d& Birger Sjoberg ofta reflekterade dver sitt for-
fattarskap, skrev han s& hir om sin debutbok, sitt litterdra genombrott, Fridas Bok:
”Ungdomslitet tillkom sakta under en mingd &rs tid. Tonen var sprungen ur
parodien, ur natursvirmeriet pd hembygdsmarken”. Denna beskrivning hor dll sin
typ till de f8 allmint hallna karakeeristiker som Sjoberg har givit av samlingen dverhu-
vudtaget.®?

Citatet utgor avstampet f6r Haettner Olafssons stora studie av Fridavisorna, dir deras drag av
litterdr parodi 4r det genomgéende huvudtemat. Det 4r rimligt att friga sig om det parodiska
elementet spelar en motsvarande framtridande roll ocksd vad giller visornas musikaliska
drike. I ndgra fall 4r det uppenbart, nimligen nir Sjoberg anvinder sig av ren citatteknik (se
ovan). Man kan emellertid inte utesluta att parodiska grepp ocksd kommit till anvindning i
de 6vriga visorna. For att faststilla detta skulle det som sagt krivas en undersékning av den
art som vi ovan skisserat, nimligen genomging av Sjobergs hela musikaliska kontaktyta. En
god utgdngspunkt f6r en sidan undersdkning 4dr den materialinventering av tinkbara férlagor
som utforts av Haettner Olafsson.” Vi skall i detta sammanhang néja oss med att pd nigra
punkter exemplifiera hur musikaliska parodielement kan gestaltas i visorna.

[7] MUSIKANALYTISKA OVERVAGANDEN

Vid musikalisk analys av visor idr det naturligt att det melodiska skeendet blir den faktor som
kommer i centrum. En visa identifieras nog av de flesta just som en forening av text och me-
lodi. Den omstindighet att vriga komponenter i Fridavisorna 4r noggrant utarbetade for-
dndrar inte rimligheten i en sidan fokusering, forutsatt att melodins relationer till frimst den
harmoniska inbiddningen uppmirksammas. Med den melodiska parametern som grundlig-
gande infallsvinkel kan man fruktbart inkludera alla 6vriga relevanta parametrar i analysen.

Hur bor man d& g till viga nir man vill studera ett avgrinsat melodimaterial som i detta
fall Fridavisorna? Lat oss utgd ifran att det finns ett antal faktorer/variabler, som forekommer
i visorna, samt att dessa ocksd pd ndgot sitt ir visentliga f6r melodimaterialet. Olika vigar
finns d& att gi beroende p& vad man vill ha reda pid. Melodier kan tillskrivas sivil
kvantifierbara bestimda egenskaper som mer undflyende rorelse- och gestaltkvaliteter som
tycks vara svdra att beskriva. Skall man hélla sig till de forra och utelimna de senare for att
vara pa den sikrare "objektiva” sidan? Eller kan man ta fasta pa de forra, men likvil komma
de senare inpa livet? Utifrdn vért syfte svarar vi ja pd den senare frigan. Nigra olika vigar
finns att gd i ett sddant arbete.

Man kan utsitta melodimaterialet f6r ett "atomistiskt” faktaplockande i strivan efter nir-
mast numerisk objektivitet. Infér ett storre melodimaterial (dn vart) kan ett antal ovedersig-
ligt konstaterbara faktorer (och numeriska virden for dessa) vara virda att beligga i kvantita-
tiv form. En sédan sidger dock sillan sirskilt mycket om melodiernas egenart. Man kan ocksé
sikta in sig p& vad man dven i melodianalyser kallat "grammatik”, vanligen informations-
teoretiska modeller och/eller generativ-transformationell grammatik. Sidana undersskningar
har i virt land prévats pd exempelvis Alice Tegnérs visor.* I vart fall skulle man da utgd ifrén
tesen att alla Fridavisorna foljer samma grammatikregler. Men méahinda finns det en grupp
visor som tillsammans tycks likna en uppsittning generativa regler, som duger for exempelvis
Den forsta gdng..., och en annan regeluppsittning som passar en annan grupp visor med ut-
gingspunke fran lac siga “Slipp fangarne loss!”. Sammanslaendet av visorna skulle dé vara helt
tillfilligt och beroende pd att bida melodierna, oavsett férlagor m.m., rikar vara kiinda via en
viss person, nimligen Birger Sjoberg.

Slutligen kan vi inta en vad vi kan kalla mer "humanistisk” eller konstnirlig hillning. Vis-
serligen mdste man oavsett syfte anda utgd ifrin en rad detaljerade och empiriskt férankrade
undersdkningar for att fd erforderliga grundférutsittningar. Men malet 4r inte att formulera
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nagon grammatik eller lingvistisk lagbundenhet, utan snarast att forstd de melodiska bygg-
stenarnas roller, funktioner, "betydelser” etc. Det handlar om tolkningar i musikaliskt och
kulturellt avseende, dir hinsyn tas till melodiernas relation till texten, emotiva inneborder,
uttrycksvilja, konstnirlig avsikt m.m. Sidant kanske inte kan ldggas till grund f6r systemati-
seringsmodeller, men det kan p3 flera tolkningsplan skinka insyn i en musikalisk personstil.

Lat oss betrakta musiken till den f6rsta visan i Fridas bok, Den forsta ging...

Melodin omfattar 16 takter och bildar en period, som tycks sonderfalla i 4 delar om 4 takter
vardera. Formménstret kan schematiskt beskrivas A A’ B A"'. Andra delen avslutas med en stabil
kadens pd dominanten och avgrinsar dirmed en forsats. Formmissigt ansluter sig dirmed
melodin till ett mycket vanligt monster inom vismelodik i allminhet. Omfinget ir métdigt, en
liten decima (h—d""), och finns representerat i springet i slutet av t. 10. Varje fyrtaktsgrupp utgors
av tvd fraser, dir den forsta alltid har en fallande kurvatur och den andra en mer varierande
utformning; i A svagt stigande, i A’ bigformig, i B fallande, samt i A" liggande S-formig. Den

dominerande rérelseriktningen ir siledes fallande.

Ex. |: Den forsta gang...
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Vanligaste melodiska intervall inom fraserna ir terser och sekunder; de pafallande avstegen
hirifrin ir den fallande kvinten i t. 12 och den fallande sexten i t. 15. Mellan fraserna i och
kring B-delen upptrider storre stigande sprang: oktav, decima och sext. Som viktiga skelett-
eller stodtoner f6r melodin framstir tonparet d"'—d’, mellan vilka ménga av fraserna ir upp-
hingda. En annan ir initialtonen h' som durtersfirgar nyckelfrasen i A-delarna. De karakei-
ristiska subdominantvindningarna markeras pa liknande sitt av durtersen ¢'. Melodin 4r ren
frin ornament, mojligen med undantag av vindtonen d' i t. 3.

Ytligt betraktad tycks melodin inte innehalla nigra pregnanta motivceller. Vid nirmare
granskning kan man dock spara vissa melodiska enheter som skulle framtrida i en vad man
kallat paradigmatisk analys enligt den semiotiska analystraditionen.” S& kan man exempelvis
se att t. 2 4r en sekvens av t. 1. I denna kan vi urskilja ett tretonsmotiv, d''~h'—a’, som sedan
upptrider i transponenringar pa flera stillen; forutom i samband med initialfrasen och dess
upprepningar i tt. 7 & 10. Aven i B-delen har vi en upprepad sekvensrorelse i tt. 9 & 11 av ett
fallande tetrakord. Driver man granskningen vidare enligt dessa linjer kan man finna ytterli-
gare samband av mera subtilt slag, t.ex. det ovannimnda tretonsmotivets retrograd (t. 6-7)
eller retrograda inversion (tt. 7—8 & 10). Frigan ir vilka slutsatser dylika iakttagelser medger
och hur lingt det ir rimligt att driva dem. Detta méste naturligtvis avgoras fran fall ill fall,
och mot bakgrund av den poing eller tes man énskar belysa.

Melodin ir noterad i G-dur. Nistan alla betonade meloditoner ir ackordegna. Det enda
pafallande undantaget ir a’ i t. 1, 5 och 13, som dessutom framhivs genom sitt lingre not-
virde i forhallande till den i 6vrigt dominerande dttondelsrorelsen. Ackordvokabuliren ir re-
lativt enkel med huvudfunktionerna, vixeldominant och tonikaparallellens mellandominant,
totalt sju grundackord. Den harmoniska rytmen vixlar mellan ett och tvd ackord per take,
med undantag f6r de tre ackorden i t. 11. I tv4 fall anvinds harmoniken fér variation av me-
lodiska parallellstillen: Emit. 5 (Gitt. 1 & 13); D7/D*dim/Emit. 11 (D7/Git. 9). I det
forsta fallet 4r det friga om en ren klangvariation, medan progressionsvigen forindras i det
andra. Vad giller kadenserna kan noteras att de i flera fall forsvagas pa olika sitt.
Halvkadensen i t. 4 undermineras genom basgingen och landningen pd dominantens ters
och den ovintat tidiga insatsen av septiman. Sistnimnda priglar dven halvkadensen i t. 12
som dessutom, i likhet med slutkadensen i t. 16, dr en kvinnlig kadens. Den starkaste
kadensen ir faktiskt halvkadensen i t. 8.

Rytmiskt dr melodin relativt okomplicerad. Den grundliggande rorelseenheten ir attonde-
len, vilket gor att lingre notvirden upplevs som kvantitativa accenter. I den forsta frasen upp-
levs séledes den forsta accenten pa trean i takten (“jag sdg dig”), varfor den foregiende
dttondelsrorelsen far ett slags upplevd upptakeskaraktir. Accenten forstirks yteerligare av att
meloditonen a' fungerar som appogiatura. Tyngdpunkter som forliggs i taktens mitt snarare
dn i dess borjan upptrider pd flera stillen: tt. 2, 5, 6, 10, 12, 13, 14, 16. De kan alltsd sigas
bilda ett rérelsegestiskt grundmonster. Man kan didremot inte finna nigot ménster nir det
giller anvindning av rytmmotiv, utan gestaltningen foljer syllabiskt den enkla, 6vervigande
jambiska, versmetriken. Placeringen av tyngd- och vilopunkter skapar deklamatorisk varia-
tion i den till synes genomgdende fraseringen i tvataktiga grupper, si att den forsta, tredje och
sjunde frasen uppdelas i ett fraspar om 1 + 1 take.

Genom denna ndgot torra beskrivning av melodin i Den forsta ging... har vi velat inventera
viktiga delaspekter som kan vara av intresse vid melodianalys av denna typ av repertoar. An-
dra aspekter kan, dtminstone i vissa fall, tillkomma. Det kan t.ex. réra ord-tonférhillanden
pa olika nivder, eventuell forekomst av pastischelement etc. Var avsikt ir att i de f6ljande av-
snitten aspekt for aspekt redovisa de huvudtendenser vi funnit i gestaltningen av Frida-
visorna. Dirigenom hoppas vi finna eventuella personstildrag som kan framtrida dels ur na-
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gon av de illustrerade delaspekterna, dels i sammanvigningen eller samvariationen mellan
flera faktorer.

[8] FORMASPEKTEN

Form, periodik, storkadens ir melodianalytiska infallsvinklar som tydligast inriktas pd visan
som helhet och syftar till att 6verskddligt finga dess "ytliga”, men kanske samtidigt grundlig-
gande, struktur. Det kan ddrf6r vara limpligt att inledningsvis nirma sig materialet ur denna
formaspekt. Den allminna bilden av visan som genre ir nog att den hirvidlag 4r jimférelsevis
okomplicerad och ofta anknyter till ndgon av ett begrinsat antal stereotyper. Hur 4r det med
Fridavisorna i detta avseende?

En sidan stereotyp som framtrider i minga av visorna, diribland flertalet av de mest
kinda, 4r den som vi fann i inledningsexemplet ovan. Det giller den sextontaktiga formtyp
som ir uppbyggd av fyrtaktiga frasgrupper med grundmonstret AABA. Vad giller den perio-
diska byggnaden och storkadensférloppet kan man inom denna sextontaktiga modul urskilja
tvé typer. Dels en som ir indelad i tva perioder, dels en dir modulen som helhet utgér en pe-
riod. Den senare typen illustreras i Den forsta ging... Den forra kan illustreras med Affon-
tankar vid Fridas ruta: De forsta dtta takterna bildar en fullstindig, symmetrisk period, med
vixeldominantiskt forstirkt halvkadens (i G-dur exempelvis: em, A7, D). Den andra perio-
den inger ingen riktig kidnsla av omstart, vilket bl.a. beror pd att den girna borjar
mellandominantiske, i form av omfunktionering av tonikan (G7). De sista fyra takterna,
alltsd den andra periodens eftersats, ir ofta identiska med forsta periodens eftersats. I detalj
blir formménstret allesd AA'BA'.

Utifrén denna stereotypa periodform bygger flera av visorna, med sofistikerade utvidg-
ningar eller andra modifieringar, mer spinnande och karakteristiska former. Utvidgningarna
kan ske pa olika sitt, varav tvd illustreras i Samzal om Universum. Hir dr A-delarna utvidgade
till fem takter, samtidigt som B-delen omfattar tva fyrtakesgrupperingar; vi far alltsd en forsta
period om tio takter och en andra om tretton, enligt formménstret AA'BBA’. Utvidgningen
till fem takter dr intressant; man upplever hur tredje takten inskjutits som ett slags eko av f6-
regdende fras, &tminstone rytmiskt. Takterna 1, 2, 4 och 5 har likartad rytmisk gingart, men
den ”instuckna” ekofrasen bryter detta passande till den innehallsmissigt sett lite retoriska
frasen 7vill jag svara”. Ett mer uppenbart exempel pd denna medelst “eko-teknik” finns i den
avslutande perioddelen i "Pd begiran” dir den nist sista takten skjutits in som ett tongrannt
eko av nirmast foregiende fras. Denna parenteskaraktir ir ett bidrag till Fridavisornas i for-
mellt perspektiv distanserande frin den vanliga strofiska visgenren.

Utvidgningen av den formfunktion som i populidrmusikaliska sammanhang kallas sticket —
det som hittills representerats av B-delen — kan ibland utvidgas genom inskjutna nya grupper.
Ett exempel dr Sondagsmorgon dir man efter ett traditionellt "stick” (B-delen) knappast for-
vintar sig annat dn dterkomsten till A-delen. Sjoberg gor hir emellertid nirmast en utbryt-
ning: istillet for dtergingen kommer ett rytmiskt och deklamatoriskt utspel — en rejil paren-
tes — trioliserad och skarpsinnigt polariserad mellan dur och moll: ?Och grisen dro sa hala...”
En likartad verkan har den motsvarande utvidgningen i Fridas neutralitetsforklaring, med sin
fanfarartade deklamation: "Hopar myllra utan tal for att strida...” Utvidgningar i mellandelen
har emellertid inte alltid karaktiren av utbrytningar. I Romantisk promenad verkar B-delen
vara utvidgad till sex takter. Men de tvd "extra” takterna (t. 13—14) tycks mera peka fram mot
dterkomsten av A-delen, ndgot som understryks av rimménstret, samtidigt som de
sekvensmissigt “rimmar” med det foregiende taktparet: "en ging i sekunden! Ar det icke
mystiskt, gd i aftonstunden”.

En annan modifiering illustrerar Lilla Paris. Inom sextontakters perioden fir den sista
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gruppen istillet for ett aterfall till tonikan en spinst genom att melodin skickas via ny dver-
raskande mellandominant (H7) — ett lyft av nyckelfrasen! Genom att inféra en ny formdel
som avslutningsdel (AABC), bryts visans traditionella periodicitet med icke infriade férvint-
ningar om repeterad A-del.

Samma "besvikelse” eller felslagna férvintningar ger Sjoberg prov pd i Firilen pi Haga,
dir vi kort sagt blir lurade pd atergingen till tonikan. Istillet later han B-delen ganska 6verras-
kande falla till ro pé tonikaparallellen via E7 och nirmast tvingas pa schumannskt manér till
instrumental slutslinga i form av Bellman-citat till tonikan.

I de hittills beskrivna fallen dr grundménstret AABA skénjbart trots modifieringarna. Det
finns emellertid exempel pd sextontaktiga bildningar indelade i fyrtaktsgrupper dir
modifieringarna ir si lingtgiende att grundmdnstret inte lingre framtrider. Detta giller ex-
empelvis Bitfird. Hir dr bida de mellanliggande fyrtaktsgrupperna olika variationer av den
inledande, som sedan dterkommer melodiskt intakt i slutet. En sddan kontinuerliga variation
av en frasgrupp ger formen ndgot av den glidande karaktir som texten beskriver:

Hur ljuvt det 4r att glida
pa vagen, milda Frida!
Hur ljuvt det 4r att glida
i sakteliga mak!

Till intrycket bidrar dven frinvaron av normal halvkadens; dominanten ersitts hir av sin
parallell. Andra sextontakesbildningar sonderfaller snarare i tva ttataktiga grupper inom ra-
men f6r en period, som i I Spaniens mansken, Lingtan till Italien och Frida sorjer sommaren (i
de tvi sistnimnda tillkommer instrumentala for- och efterspel). Den melodiska symmetrin
varierar dock starkt mellan dessa exempel; i den forstnimnda ir likheten mellan periodhalvo-
rna nistan maximal, medan den sistnimnda nirmast framstdr som genomkomponerad (se
exempel 6).

De formmissiga tendenser vi hittills berért ligger alla inom en ndgorlunda gingse
vismissig ram. I flera av Fridavisorna mirks samtidigt mera expansiva tendenser. Hir kan vi
peka pa ett stegvist fjirmande frin mer konventionell visform till f6rman {6r ett nirmande till
ett, om man sé vill, mer konstmusikaliskt formkoncept. I vissa fall finns det konventionellt
vismissiga kvar som ett slags stomme i en mer sammansatt struktur, medan den vismissiga
ramen i andra fall springs pd ett mer grundliggande sitt. Lat oss diskutera nigra exempel,
fran det mer konventionellt vismissiga till det nira nog “operamissiga”.

Ett tydligt exempel pa konventionell scomme i mer sammansatt struktur dr “Slkipp fangarne
loss!”. Visan inleds med en trettontakters del med formen AABA' (A-delarna 4r komprime-
rade till tretaktiga grupper), som emellertid leder till ett slags triodel med starkt kontraste-
rande karaktir i form av variantvixling och hetsig triolmotorik. Denna del bestar av tvd iden-
tiska sextaktiga grupper, som leder till en dterkomst av den avslutande A'-delen. Denna viix-
ling mellan ”triodelen” och A’-delen upprepas rondoartat tvd gnger innan det hela avslutas
med den inledande trettontaktersgruppen.® Fridas appell har ndgot rumphugget 6ver sig ge-
nom komprimeringen till tre takter, och kviser knappast den oro som utvecklas i de dterkom-
mande triodelarna. Formen aterspeglar dirmed den tvehdgsenhet och vad Hedwall och Bick
talar om som “kamouflerade &ngestbild”* i textens uttryck.

Duvdrottningen ir ett annat exempel pd sammanfogning av karaktirsmissigt helt olika de-
lar. Den inledande delen ir ett eldigt Vivace med formen AABC dir den avslutande gruppen
kolonartat men elliptiskt (E till C) med emfas 6ppnar sig mot den efterfoljande cirkusvalsen i
AA'BB'-form. Valsen, som ir ett nigot omarrangerat lanegods, inspiration frin Sjobergs
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barndom, fir sin sentimentalt pastischartade lyster av den turbulenta inledningen mot vilken
den ger ett intryck av behagfull avspanning.

Lat oss slutligen se till de icke fitaliga Fridavisorna som har en mer genomkomponerad
form. De har alla dels ett formellt sett stérre omfing, dels en uppbyggnad av ett storre antal
formgrupper. Det ligger i det konstmusikaliska formbyggets natur att man inte kan fastsla en
tydlig typisering. De individuella och icke-generaliserbara stildragen dominerar. Anda tar
Sjoberg aldrig steget fullt ut i den konstmusikaliska romans eller Lied-formen. Han ir visans
periodicitet trogen om 4n med en mer raffinerad skarvteknik mellan de hir ibland fem eller
sex formdelarna.

Svartsjukans demon ir av Hedwall och Bick beskriven med termer som “operamissig” och
”obekymrad singspelston”.* Haettner Olafsson spekulerar ocksa i om visan skall ”forstds som
ett stycke opera pd gronkopingsniva — hiftiga kinslor, vilda fantasier och furigsa utbrott dter-
givna i en dialogisk form, skildrat som ett dramatiskt forlopp efter strukturen konflike, ur-
laddning och férsoning...”* Hennes antagande om pastischering av Verdis berémda kvartett
ur Rigoletto kan ur musikalisk synpunkt diremot knappast beldggas. Lit oss ta visan som ex-
empel pa vad vi avser med ett mer konstmusikaliskt formbygge hos Sjoberg.

Svartsjukans demon sonderfaller i tre storre avsnitt som differentieras bide vad giller karak-
tir och tonalitet (c-moll, C-dur, c-moll). Den “obekymrade sdngspelstonen” avser i forsta
hand mellanavsnittet i dur, en karaktir som forstirks av det forsta avsnittets mer extrovert, for
att inte siga overdrivet operamissiga utspel. Karaktiren ir nirmast att likna vid Sturm und
Drang-sonaters explosiva starter. Det tredje avsnittet diremot priglas affektive av ett slags
folkmusikalisk melankoli, dir sekvenserna 4 ena sidan uppvisar ett "trollskt” lunkande samti-
digt som den instrumentala skarven och fermaterna antyder en mera romansartad deklama-
tion. Inom avsnitten kan man dock skonja en mer konventionell vismissig struktur, frimst i
mellanavsnittet — en varierad upprepning av en dttataktsmodul.

Vid sidan av Svartsjukans demon finner vi likartad komplexitet i formhinseende bl a i
Danslektionen, Duellen i Bolognerskogen, Midsommarfest, Aftonsamkvim samt Uppror i kiren.
Visorna markerar i formhinseende blott ett spar i jakten péd Sjobergs specifika stilprofil. Hir
bekriftas den inledningsvis gjorda allmidnna bestimningen av visornas position i ett grins-
land mellan det konventionellt vismissiga och det konstmusikaliska.

[9] MELODISK KURVATUR

Kurvatur och omfing ir grundliggande aspekter pd melodiken i stort och i smétt. I trivial
mening kan man peka pé tre olika situationer: kvarliggande, uppatgéende och nedatgiende
som ger allehanda konstellationer. S kan man exempelvis beskriva en brittisk ballad i termer
av dess tydliga bagform: forsta frasen forsiktigt stigande, stigningen fortsitter i den andra for
att via hojdpunkeen i den tredje ater falla till utgéngsliget. Detta giller ocksa for stora delar av
svensk populir viskonst. Hos Sjoberg diremot finns en annan tendens. Om vi ser till
inledningsgruppens "beteende” vad giller rérelsens kontur finner vi en viss, ibland ringa, men
inda signifikativ fallande rérelse. Prototypisk i detta avseende ir Affontankar; som i kvarlig-
gande och bagformiga fraser med viss virdighet faller frin skelettonen h via a ner dill d.

Ex. 2: Aftontankar
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Pitagligt fallande rorelseriktning priglar ocksa, kanske 4n mer artikulerat, mellan- ("stick”)

delarna. I nimnda Affontankar ror sig melodin “steg for steg” under mellandelen i tydligt fal-
lande kontur ("Kunde en kirlekstakt...”).

Ex. 3: Aftontankar
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Den 6vergripande konturen f6r visan blir s& en lingstricke bage vars hagsta hojd infaller
vid mellandelen for att forst i slutet av den tertagna inledningen ”"nd marken” igen. En kan-
ske 4n tydligare tendens till rejilt fallande kontur dterfinns i slutfraserna. Likasd karakteristik
ir den, ofta inom ca en oktav, fallande kadenslinjen. Bland talrika exempel kan nimnas det
emfatiska bruket av denna typ av slutfras i Lingtan till Italien och Sondagsmorgon.

I ménga av melodierna kan man finna segment med en mer eller mindre markant stegvis
platdartad kontur, vanligtvis fallande. Intrycket blir ett slags avmitt skridande nedfér trap-
pan. Nédgot av detta anas i Affontankar, men ett tydligare exempel pd en sidan konturtyp ir
borjan av I Spaniens mdnsken, med skridandet lings "trappan” ¢''—d"'—c""~h" i t. 1-4.

Ex. 4:1 Spaniens mdnsken

Né&r mi - na tan- kar vil - ja ba - da i si-dens mén-sken fly de till Gra - na - da

En ofta diskuterad friga rorande Fridamelodiernas utformning 4r deras stora omfing,
som ofta betydligt 6verskrider bide harmonilirans ‘rekommenderade’ stimomféng
och de flesta singares méjligheter (dven vid ev. transponering).”

Hedwalls intressanta iakttagelse rérande ambitus visar sig vid en mer systematisk genom-
ging vara beaktansvird. Ibland undrar man rent av om det ir tinke att en och samma rést
skall utféra hela singstimman. Ta exempelvis Erinran. Hir antyder texten forvisso en dialog,
men det 4r ju inte unike f6r denna visa, och kan knappast tas till intike for att den 4r tinke ate
framforas som en duett. Det ir ju spinnande att spekulera i hur Sjoberg sjilv hanterade det.
Det har talats om hans falsettliknande register.”’ Mahinda lit han like Fredmans epistlar
rollfigurerna klangligt profileras med hjilp av sidana registervixlingar. En sddan teknik skulle
han ha nytta av i Erinrans andra frasgrupp, dir det antydda replikskiftet omspinner tva
oktaver plus en stor sekund, eller vid det dubbla oktavspringet i Aftonsamkvim t. 11.

[10]

I melodik utgér givetvis intervallet en betydelsefull enhet. Registrering av intervall-
forekomster sker emellertid ofta pé ett "mekaniskt” sitt. Man bér exempelvis inte bortse frin
intervallens positioner i tonaliteten, dvs att registreringen “musikaliseras” pd olika nivier.
Intervallférekomster skall ocksd avlisas i ljuset av olika betoningspositioner. En mekanisk be-
rikning av forekomsten av olika melodiska intervall ger sillan ett rittvisande besked om i vil-
ken utstrickning de priglar det melodiska intrycket. Mer signifikativa ir eventuella tendenser
som kan spéras vad giller intervallféljder inom fraserna, dvs att betrakta intervallférekomst i
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relation till kurvatur. S4 kan man exempelvis se en tendens, nimligen att de sma intervallen
som prim och sekund ir frekventa i huvudsakligen fallande storlinjig rérelseriktning, medan
storre intervall dominerar i stigande riktning. Det finns f3 fall av stigande sekundrérelse som
overstiger ett trikord. I fallande rikening 4r exemplen pa skalartade melodisegment flera, men
dven hir hor lingre skalrérelser till undantagen (nona i Sondagsmorgon; oktav i I festglidjens
yra).

Tonupprepningar idr ocksd en pafallande ingrediens i de sjobergska motivbildningarna.
Detta hinger samman med de platdartade melodisegment som vi utpekat som ett markant
inslag i melodikurvaturen. Vissa tonplatser kan genom upprepning ibland avsnittsvis fa rollen
som ett slags recitationston, sdsom ¢'" i "triodelen” i “Slipp fiangarne loss!”. Ett annat exempel
ar Samtal om Universum ddr upprepning av tonen a’ aterkommer som ett slags melodiskt cen-
trum kring vilket hela visan tycks upphingd. Vanligtvis dr dock tonupprepningarna gruppe-
rade i ndgon typ av sekvenser som ovan exemplifierats i / Spaniens ménsken. Liksom i detta
fall har tonupprepningen ofta en nirmast motivisk funktion genom att den ingér i vad som i
populirmusikaliska sammanhang brukar kallas den melodiska “haken”, vanligtvis en initial-
fras som blir nigot av visans signum. Bland 6vriga exempel kan nimnas Frida i vérstidningen,
Aftontankar, Romantisk promenad, Om kanalerna pid Mars, Havrekungens arv och Dans-
lektionen.

En annan och nirmast omvind starttyp som ir vanlig i Fridavisorna ir ett rejilt spring
uppit eller nedat. Hir bér man skilja mellan den vanligare och dirfér mindre frapperande si-
tuationen, att spranget sker i samband med en upptaktsstart, och den dir spanget s.a.s. tar
avstamp frin en betonad metrisk position. Den forra typen ir nistan alltid i stigande rike-
ning, och bland stora spring ir sext och oktav vanligast (t.ex. ”Pd begiran” respektive I Spa-
niens mansken — den sistnimnda illustrerar alltsd bada hittills diskuterade starttyper). I ndgot
fall associerar pendlande véldsamma oktavspring till en polkettklingande festscen, exempelvis
I Gustaf tredjes dr. Det ir en nira nog karikerad instrumentalt koncipierad melodik (se not-
exempel 5 nedan). I andra fall anvinder Sjéberg de fallande springen parade med utrops-
artade fraser som “Frida! ’Ja, Frida! > Jaha'...” (Lilla Paris), “Frida, Frida! Man skapad ir att
lida”. (Dédens o) och "Titta, Titta! En histsko vi hitta...” (Histskofynder).

Ex. 5: I Gustaf tredjes dr
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Vad giller de intervallmissiga rorelseménstren i melodiken i stort finns det stor variation.
Forvisso finns det exempel dir den melodiska fraseologin domineras av nigra fi intervall-
monster, som i Romantisk promenad. Hir dominerar sekvensbyggnaden som melodisk
struktureringsprincip i en for Sjoberg ovanlig grad. Mer karakteristisk for Fridavisorna ir
dock en pétaglig strivan till variation av konturen och dirmed intervallfsljder; platder fsljs av
skalor eller bdgar, spring foljs av steg eller platder etc. Tendensen ir att han vill kombinera
olika konturer inom samma melodi. Bdgformen ("bigiga melodikonturer”) har utpekats som
karakteristisk for Sjobergs melodik.”* Denna konturtyp gestaltas med stor variation. Vi har
papekat att schablonmissiga lingre progressioner i sekundsteg undviks till f6rman for mer
varierade rorelser. En schablon som han dock girna anvinder sig av i stigande riktning (av
bigen) idr den treklangsbaserade “Mannheimraketen”. Kardinalexemplet 4r borjan av
Duvdrotingen, men dess normala position ir inte som initialrorelse, utan si som den upp-



PER-ERrIk BROLINSON & HOLGER LARSEN

triader i exempelvis Lilla Paris. Lat oss illustrera de ovan diskuterade foreteelserna genom att
titta nidrmare pa ett exempel. Vi viljer Frida sirjer sommaren, som i varierande grad ger prov
pd moment av dessa foreteelser.

Ex. 6: Frida sorjer sommaren
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Melodins initial ansluter sig till den vanliga rorelsetypen baserad pd tonupprepning. Man
bor dock notera den till synes ornamentala, ndgot snyftande, vindningen till eiss pd betonad
taktdel, som ger den schablonartade starten motivisk skidrpa. Dess roll tydliggérs ocksd av
inledningstakterna, dir detta eiss understryks genom en fermat. Mot initialens centrering
kring fiss stills fortsittningsfrasens yviga kontur med karakteristiska sextspring i bdda rikt-
ningarna inom decimans omfing. Huvudkonturen ir fallande. En tredje rorelsetyp éterfinns i
tredje frasen (B-delen), nimligen Mannheimraketen. Efter dess markant stigande rérelse av-
rundas formdelen med en mjukt s-formad kontur — nistan ett slags expanderat dubbelslag.

I C-delen fortsitter treklangsbrytningar i f6r denna formdel karakteristiskt inledningsvis
fallande riktning. Konturen ir bagformad. Treklangsbrytningen fortsitter dven i foljande
uppétriktade bagform med typiskt sextsprang i den neditgiende grenen. Samma sextsprang i
omvind riktning initierar D-delen och en sekundbaserad fallande stegrorelse som landar pé e.
Hirvid fir det motiviskt tunga eisset en ny funktion som led i en kromatisk linkning till den
avslutande frasen. Detta tonartsfrimmande eiss som vid sin f6rsta insats ndgot hingde i luf-
ten, far hir i efterhand sitt berittigande genom infogning i kromatisk rérelse och den uppre-
pade vindtonsrorelsen i nist sista takten — en variation av visans forsta. I detta sammanhang
kan det vara virt att papeka att melodisk kromatik anvinds sparsamt och i forbigdende av
Sjoberg, bland i exempel vid sidan av detta mirks Samzal om universum och Trist i naturen.

Frida sirjer visar som helhet Sjobergs mosaikartade sammanfogning av olikartade fraser
som, i savil intervallménster som kontur, ger den melodiska rérelsen liv och variation. Samti-
digt kan man dock spara element pd motivisk eller submotivisk niva som skapar enhetlighet. I
exemplet illustreras fenomenet av sextsprangen och bruket av tonen eiss. Men upplevelsen av
enhetlighet skapas ocksd av den omsorgsfulla sammanfogningen av mosaikens segment till
storre formdelar och konturer. Om vi ser till den melodiska rorelsen i ett slags schenkerske
"Mittelgrundperspektiv” kan vi se att den dr uppbyggd av i huvudsak tre fallande linjer: fiss' —
ciss (t. 1-4), ¢ — ¢’ (t. 5-10) och fiss" — d' (t. 11-16). Den melodiska urlinjen fiss — e — d
sammanfattas i de tvd sista takterna och knyts samman med den tidigare fallande linjen ge-
nom det karakteristiska kromatiska eisset.

[11] DEN HARMONISKA DRAKTEN

I sin recension av en Sjoberg-konsert (1929) skriver Peterson-Berger:

Melodibildningen, detta musikens egentliga under, (som s méinga oinvigda och
dilettanter syssla med och bedéma utan en aning om undret eller en skymt av sak-
kunskap) den dr hos Sjoberg nistan uteslutande en efterbildning av starke schablonar-
tad karaktir: alltjimt samma modulationer och &tergingar, alltjimt detta framhiv-
ande av underdominantens klangregion, som gor hela den melodiska organismen s
tam och blét i sin verkan.?

Hir utpekas alltsa tvd stilbildande element i Fridamusiken, som i sin tur givit Hedwall an-
ledning att stilla ett par foljdfrigor ("som endast en analytisk genomgang definitivt kan reda
ut’): “hur talrika ir egentligen de nimnda kompositionselementen och finns det eventuellt
andra harmoniska stilmedel, som férekommer oftare och diarmed f anses innu mer betydel-
sefulla?”>

Peterson-Bergers tal om “samma” dterkommande modulationer och dtergingar ir lite
oklart. Det kan syfta pd Bellman och Wennerberg, som han omnimner i nirmast féregdende
mening. Kritiken kan tolkas som ett uttryck for ett forake for visgenren i stort och ir inte till-
ricklige precis for att liggas till grund for en undersskning. Aven det till synes mer precisa
uttalandet om “underdominantens klangregion” ir vagt. Avses hirmed subdominanten eller
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hela det komplex av funktioner som i olika grad ir besliktade med denna, exempelvis
subdominantens parallell? Vad PB kanske syftat p& ir ndgra av de kiindaste Fridavisornas rent
subdominantiska initialriktning, exempelvis Den forsta ging... och Frida i vérstidningen, samt
pa mollsidan Bleka didens minut. Men en analytisk genomgang av materialet som helhet ger
vid handen att detta inte ir si vanligt forekommande att det kan sigas vara betydelsefullt.
Lika latt dr att hitta exempel, dven bland de kidndaste visorna, pa emfatiska initialvindningar i
dominantisk riktning, sdsom i Affontankar och Lilla Paris.

Vad giller tillvitelsen om det schablonartade s méste ju detta alltid bedémas utifrdn en sti-
listisk referensram. I férhallande till visgenren i allminhet kan Sjébergs melodiharmonisering
knappast bedémas s urvattnad som PB vill antyda. Den harmoniska rytmen ir exempelvis
ofta péfallande tit. Man hittar nistan inget exempel pd kvarliggande funktion under en hel
fras med vixling forst i dess slut (prototypiske for valsmelodier och ballader). Vi har funnit
detta monster i Fridavisorna endast i ndgra 3 fall, sisom i bérjan pd Danslektionen (4 takter
tonika) och Den glada mjilkskjutsen (8 takter tonika), dir det har ett speciellt nistan
karikerande syfte, eller i Uppror i koren (5 takter tonika), ddr det har en pastischartad verkan.
Snarare verkar Sjoberg ganska medvetet nyttja harmonikens mojligheter att kontinuerligt
firga och underblisa den melodiska rérelsen. Inte sillan anvinds harmoniken f6r att variera
melodiskt likalydande parallellstillen. Redan i Den forsta ging... forses den tredje frasen pd
ordet "blommor” med tonikaparallell (e-moll).

I ackompanjemangen har Hjalmar Johansson i flera visor, dir samma singfras uppre-
pas flera ginger, gjort harmoniska variationer, som Z4ven de ibland ir en smula dver-
raskande och inte alltid kiinns dvertygande; emellertid skulle ju dessa, om man far tro
Gunnar Engfors m.fl., vara gjorda pé Sjébergs uttryckliga 6nskan.>

Den sjobergska funktionsvokabuliren begrinsas i huvudsak till det som &4r brukligt inom
visgenren och tar sillan steget till romansens rikare klangvirld. Enligt Hjalmar Johansson var
begrinsningar vad giller funktioner medveten. Varje forslag frin denne om en mustigare och
kraftigare kryddad ackordik forargade Sjoberg, som uttryckligen avvisade alla anstrykningar
av Grieg eller Peterson-Berger.’® Konkret innebir detta att han med fi undantag begrinsar sig
till huvudfunktionerna och deras paralleller, samt mellandominanter. Just bruket av de senare
dr pafallande frekvent. Vanligast ir vigen till dominanten via vixeldominanten, dirnist ett
nistan schablonartat bruk av mellankadenser mot subdominant- och tonikaparallellen.

Bruket av ellipser 4r timligen sparsamt och delvis av en typ som inte sillan patriffas inom
viskonsten, bl a hos Taube. Det giller vindningar av typen H-C exemplifierade i Pd
Richelieus tid (t. 14) eller Romantisk promenad (t. 12—13). Denna typ av ellips, vanligtvis i
vindningar mot subdominanten, har dven Povel Ramel i inledningsfrasen av sin Sjoberg-pas-
tisch Sommartrivialiteter. Ibland kan elliptiska progressioner upptrida dven i storre skala i
storkadensforlopp, t.ex. i Duvdrottningen vid 6vergingen till valsen (E-C) eller fore ater-
gingen till tonikan i slutet av Duellen i Bolognareskogen (Fiss—A-D). En nigot excentrisk el-
liptisk efteke aterfinns i Fridas neutralitetsforklaring infor den avrundande kadensfrasen (tt. 6
& 18). Den féregiende frasen utmynnar hir oupplést pd en férminskad treklang pd H, vilken
oformedlat leder till Dm.
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Ex. 7: Fridas neutralitetsforklaring
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Trots begrinsningarna i funktionsvokabulir har den harmoniska drikten i Fridavisorna en
klar sirprigel. Delvis kan denna forklaras med att Sjoberg ovanligt ofta utnyttjar vissa vind-
ningar, inte minst variantvixlingar, men dven pd mer svirfingade faktorer i melodiernas har-
moniska inbiddning. Just bruket av tonikavarianten ir ett av de mest patagliga och konkreta
av de harmoniska fingeravtrycken i Sjobergs stil. Vindningar till tonikans mollvariant upp-
trider i visorna pd ménga olika sitt, alltifrin storre avsnittsvisa utvikningar till lokala
firgningar nirmast i forbigdende. Ett vilkidnt exempel pé det forstnimnda dr "Slipp fiangarne
loss!”. Hir upptrider tonikavarianten i tvd lite olika ssmmanhang, dels i det kontrasterande
avsnittet i sdngens forsta del, dels i storre skala i den trioartade mellandelen. Man bor dock
mirka att mollvarianten aldrig etableras som tillfillig tonika. Sirskilt i "triodelen” dr det tyd-
ligt hur mollvarianten hinger i luften genom det envetna fasthillandet av dominanten som
orgelpunkt. Mollfirgningen bidrar hir till att underblisa den hetsiga karaktir i triol-
motoriken, som ovan pipekats. "Mellandelens padrivande triolrorelse dr desto mer talande,
trots att den faktiskt bara utnyttjar de tvi huvudackorden i f-moll!”> Ovriga exempel pa
avsnittsvisa dvergdngar till molltonikan dr Marsch till festplatsen, iven hir med dominantisk
orgelpunkt, samt i storre skala Affonsamkvim i ES.F Bridratoner, hir dterigen kopplat med
overging till triolmotorik. Det ir frestande att i detta sammanhang associera till Bellman och
epistlar som Briderna fara vil vilse (nr. 35), Ulla min Ulla (nr. 71) och Fan i fitoljerna (nr.
73), alla med liknande avsnittsvisa utvikningar till mollvarianten.

Kanske dn mer karakeeristiskt och intressant ir det subtilare bruket av mollvarianten som
lokal firgning. Hir gr associationerna snarast i riktning mot Schubert, som lir ha hért till
Sjobergs favoriter. I hogre grad 4n de avsnittsvisa vixlingarna ger detta bruk av mollvarianten
en lyster och spinning till tonspriket med ett mer oforutsigbart spel av suggor och dagrar.
Tag t.ex. mellandelen i Lilla Paris med vindningen till molltonikan (6ver dominantisk orgel-
punkt!) vid orden "Den staden svept i rosigt dis, lik pirla i ett flor...” for att lika oférmedlat

dtervinda till dur vid det mer prosaiska ”...som Rddman sagt och tror”.%
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Ex. 8: Lilla Paris
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An mer lokal och 6verraskande ir mollvindningen i slutet av forsta frasen i Samtal om Uni-
versum, vid orden “Jordar iro de, ¢j silverbloss”, som drar en kortvarig sloja éver musiken.
Det idr notabelt att denna vixling inte dterkommer vid inledningsfrasens varierade upprep-
ning i versens slut. I ndgra visor anvinds variantvixlingar for att skapa en karaktirsmissig po-
laritet, vilket kan sparas i “Slipp fiangarne loss!”, Sindagsmorgon och Prins Gustafs klagan. Men
vanligast idr att effekten blir en karaktirsmissig vidgning av det melodisk-harmoniska ut-
trycket, som tar sig mycket individuell gestalt frin fall tll fall. Den vanligaste positionen for
variantvixlingen 4r nigonstans i melodins mellandel; férutom redan diskuterade exempel kan
nimnas Histskofyndet, Danslektionen, Finge Frida riitt och Beskrivning iver Niickens rosor och
vatmet. 1 den sistnimnda ges en subtil féraning om mellandelens variantvixling genom
mollsubdominanten i visans inledande fraser.

Den omvinda typen av variantvixling, allts3 durvarianten av en molltonika, dr mindre
vanlig. (Hir bortser vi frin de fall nir durtonikan fungerar som mellandominant till sub-
dominanten.) Tva exempel skall dock nimnas: Basens sorg med “forlossningssluten” i varje
vers, och mellandelen i Svarssjukans demon med sin "obekymrade séngspelston”.”

Egentliga modulationer ir sillsynta i Fridavisorna, om man bortser frin de omnimnda
avsnittsvisa variantvixlingarna (som ju i string mening inte ir modulationer). Tonalt kontras-
terande avsnitt i tonikaparallell, subdominant eller dominant — vanliga inom viskonsten
(Taube och andra) — lyser nistan helt med sin frénvaro. Ett undantag ir dominantavsnittet i
mellandelen av Dansbanan, som nog kan forklaras som ett pastischartat inslag med anspel-
ning pa polka frin stadsparkens danskapell — melodin antyder idiomatiskt ett solo f6r Ess-
kornett. Nigot av ett unikum i sammanhanget 4r den storskaliga genomf6ringsartade
mellandelen av Duellen i Bolognareskogen. Som brukligt 4r i genomf6ringsdelar etableras hir
ingen ny tonart definitivt, men den tonala regionen ir definitivt utanfér huvudtonarten D-
dur. Under avsnittets tidigare del finns upprepade kadenser mot dominantparallellen (fiss-
moll), medan den senare delen mera riktas mot tonikaparallellen (h-moll) som dock f6rblir
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Om vi fokuserar perspektivet pd detaljutformningen av den harmoniska drikten kan det

hingande i luften. Gestaltningen hinger samman med det dramatiska hindelseférlopp med
vara limpligt att ta avstamp i ett konkret exempel:

patagliga action-inslag som texten skildrar. Detta exempel kan ses som en férstoring av den
finns i Havrekungens arv: mot dominantparallellen (t. 10), subdominantparallellen (t. 12)

tendens vi utpekat som typisk for Fridavisornas tonsprak: forkirleken f6r mellandominanter
och mellankadentiska vindningar. Exempel pa alla de tre vanliga typerna av de sistnimnda

och tonikaparallellen (slutet vers 5).
Ex. 9: Om kanalerna pa Mars
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Inledningsvis kan vi konstatera att flera av de pdpekade harmoniska ingredienserna ir fore-
tridda i exemplet si som den snabba harmoniska rytmen och det frekventa bruket av
mellandominanter — sirskilt mot subdominantens parallell. Ackordvokabuliren ir i huvud-
sak timligen konventionellt vismissig. P4 vissa punkter kan vi dock iaktta firgningar som
sparsamt men effektivt ger det harmoniska flodet en extra krydda. Ett exempel ir progressio-
nenit. 6: Em7 — Cm maj7 — D7. Detta sitt att anvinda ett mollackord med stor septima har
en starke dissonerande verkan i kontexten sirskilt dd septiman ligger i melodistimman. Hir
skall genast sigas att denna typ av dissonans ir synnerligen ovanlig hos Sjéberg. Fortfarande
sparsamt anvinda, men ndgot vanligare ir de dissonanstyper som exemplifieras takterna 12
och 13: ”plusackordet” pa E respektive dim-ackordet pd D#. Det finns ocksa i andra visor ex-
empel pa hogst tllfilligt nonackord (Duellen i Bolognareskogen, t. 23), samt — sirskilt i moll-
sammanhang — subdominant med tillagd sext (Fridas neutralitets-forklaring, t. 12 & 15).
Lingre 4n s& gir Sjoberg knappast utéver gingse tre- och fyrklangsharmonik, om man bortser
fran appoggiaturer eller andra ackordfrimmande meloditoner.

Vad giller ackordens omvindningar kan vi notera en stdrre variation in i gingse vispraxis.
Pifallande ofta favoriserar Sjberg tersliget. Foljderna tycks ofta vara koncipierade utifrin
strivan att dstadkomma en sammanhaéllen linje i basgingen. Se till baslinjen som bérjar i slu-
tet av takt 4; en nirmast kromatisk linje med vixling mellan ters- och grundlige i de f6ljande
tvé takterna.

I genomgangen av Fridavisorna konstaterar Bick och Hedwall att ”Sjoberg inte anvinder
sig sirskilt mycket av forhéllningar (appoggiaturer)...”®' I ndgon man motsiger de sig sjilva i
den fortsatta framstillningen, dir de vid flera tillfillen framhéller appoggiaturer som viktiga
inslag i tonspraket. Om vi ser till ovanstdende notexempel finns bara en appoggiatura (t. 12:
”svira”). I Fridavisorna som helhet visar det sig att appoggiaturan visserligen utnyttjas spar-
smakat i den enskilda visan, men ganska regelbundet i Fridavisorna som helhet. I synnerhet
giller det de mest lyriska visorna. I vart forsta notexempel Den forsta ging... dterfinns appog-
giaturan pd initialfrasens tyngsta position (trean i forsta takten). I virt andra notexempel ex-
emplifieras ndgot med appoggiaturan besliktat, nidmligen tekniken att undvika en
appoggiatura. Dir minga skulle anvinda en sidan med konventionell naturlighet viljer Sjo-
berg att undvika den till f6rmén for ackordvixling. Detta sidsteppande av appoggiatura ir
sirskilt pafallande i samband med kadenser. Se exempelvis i Frida sirjer sommaren (exempel
6) tt. 6 & 10: I béda fallen vore det naturligt att kadensera pd A pa forsta takeslaget och lata
meloditonen fungera som en expressiv férhallning. Istillet viljer Sjoberg att skjuta fram
kadensupplésningen (bibehaller E-ackordet) till det andra taktslaget, ett "beteende” som ir
ganska vanligt i hans teknik. Detta har ocksd en karakteristisk rytmisk effekt, nimligen att
fraseringens finala tyngdpunke férskjuts bort frin den betonade taktdelen. Vi dterkommer till
detta i samband med den sjobergska melodikens gangarter

[12] GITARRIDIOMATIK?®*

Om vi utgdr ifrdn att vdr beskrivning inledningsvis av kompositionsprocessen i princip 4r i
overensstimmelse med hur det faktiske gick till, instiller sig flera intressanta frigor. Finns det
i Fridas visor nigot specifikt gitarristiskt”, dvs nigon sorts instrumental idiomatik? Kan man
med andra ord utifrin visorna avgora att en gitarrist ir upphovsman? Vad ir sannolikt
pianistiska tilligg eller férindringar frin Johanssons penna? Vi tycks ju std infor en nigot
mirklig “rundging” i det att Sjoberg komponerade for gitarr, Johansson éverforde det till
piano och nyligen har Mats Bergstrom utgivit en dverféring frin piano till just gitarr.

Lét oss borja med att konstatera att det 4r fullt méjligt f6r en nigorlunda driven gitarrist
att spela ackompanjemanget i stort sett s& som det dr noterat. Vissa oktaveringar och
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dubbleringar (av melodistimman) kanske inte later sig goras annat dn med konstiga grepp,
men i huvudsak ir det mojligt. Ett bevis pd detta dr Mats Bergstroms ackompanjemang till
Mikael Samuelsons tolkningar i Musicae Svecia-utgdvan, som ligger mycket nira den tryckta
pianosatsen. Ett viktigt undantag dr som sagt dubbleringar av melodistimman, som inte all-
tid gor sig bra pa gitarr. Detta giller dven tersparaller i foretridesvis melodistimman. Berg-
strom utelimnar ocksa dessa till forman for raka ackord i exempelvis mellandelen av Bleka
Didens minut. Aven forkirleken for varierande ackordomvindningar verkar mer piano- in
gitarridiomatisk, vilket inte undanréjer helhetsintrycket av en faktur som i huvudsak fram-
sprungit ur gitarren. Pianosatser brukar annars kriva ritt omfattande transkriptioner for
overforing till gitarr eller luta. I sammanhanget intressanta exempel dr Diabellis och Carullis
transkriptioner av ackompanjemanget till Schuberts Lieder, en repertoar som inte alls 4r sa
langt borta frin Fridas visor, dtminstone inte ndgra av dem.

Att melodisimman si ofta ingdr i ackompanjemangsfakturen kan méjligen hirledas till
Jeremias i Trostlosa, som brukade framféra sina visor med ett ackompanjemang dir han inte
bara lade ackorden utan kombinerade dessa med vissa delar av melodin. Att han spelade s&
uppmirksammas av August Peterson av en sirskild anledning: Birger Sjobergs bror Gosta
lirde sig 1902 detta sitt att kombinera vissing och gitarrspel och lirde ut det dill sin yngre
bror. Fastin okunnig om noter borjade denne komponera egna visor efter Jeremias metod; i
tidens fullbordan tvang han sin musikaliska ridgivare och hjilpare att dven i pianoversionen
och notskriften ’hirma’ den form for samspel mellan instrument och solostimma, som han
sjilv praktiserade”.®®

Redan tonartsvalen for tankarna till gitarrens greppteknik. Med tonartsval som G, D, A
och E sorjer visorna f6r en fyllig bas med losa stringar. For gitarren “svdra” tonarter, barré-
beroende b-tonarter, 4r mindre vanliga. Om vi ser till ackompanjemangfaktur slis man av
flera exempel pa traditionellt knippande” pa gitarr, baston f6ljd av brutna treklanger. Som
exempel kan nimnas Romantisk promenad (se exempel 10) och Didens ¢ i G respektive D-
moll. Aven raka ackord i pianofakturen tinker man sig naturligt ha spelats brutna i form av
breda arpeggi. Aven nir det giller vissa framtridande figurationer i ackompanjemanget "hor”
man gitarren. Ta exempelvis inledningsfrasens parallella terser i Om kanalerna pé Mars (med
start pa l6sa g- och h-stringar) som kinns mycket gitarristiska. Hir térs man gissa att Sjoberg
stimde ner E-stringen till D och att oktavpendlingarna i basen ir ett pianistiske tilligg. (Se
exempel 9.)

[13] GANGART OCH RORELSEKARAKTAR

Utifrén en iakttagelse av ett speciellt betoningssitt i Fridavisorna, nimligen att tyngdpunk-

ter girna infaller mitt i takterna, konstaterar Hedwall att en “sirskild rytmstudie 6ver Frida-
visorna ocksd vore vird att genomfora”.* Vi skall géra ngra ansatser i den riktningen.
P4 et sitt priglas flertalet av Fridavisorna ur rytmisk synvinkel av pataglig enkelhet. De byg-
ger huvudsakligen pé tva tidsvirden som forhaller sig 2:1 till varandra. Férlingningar och
forkortningar férekommer, men ir inte utmirkande for gingarten, utan vanligen lokala ef-
fekter i samband med kadenser och smirre variation vid parallellstillen. Med undantag for
marschpastischer (77l] Heden, Marsch till festplatsen, Krigssyn) undviks uppenbarligen genom-
punktering till formén for jimn ging i melodiken. Deklamationen 4r hirtill helt 6vervigande
syllabisk; varje stavelse blir ett fast steg i den jimna gingen. Smirre avvikelser frin detta dr
enstaka kryddningar dir ocksa kortare notvirden fir passera, exempelvis i Samial om univer-
sum (fa-attar”, “skra-attar”). Det finns ocksd i nirmast karikerande syfte, som i Vir tenor.

Sirskilt intressant i Fridavisorna ir att 2:1 relationen sillan sker jimnt omvixlande (som
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"Mors lilla Olle”). Istillet foredrar Sjoberg en gingart dir kortare virden repeteras i riktning
mot mer accentuerat lingre virden, som hir i inledningen av Romantisk promenad:

Ex. 10: Romantisk promenad

Ar det ic- ke mys- tiskt,

Q
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2

- ton- stun - den just n&r vin-den su - sar prass - lar jamt och samt?

Affekten ir inte Litt att finga, men man tinker osokt pd barnvisors lite blygsamma och for-
sagda upprepningar som mynnar ut i upplevd betoning ("Hu jedamej sin’t barn han va’).
Karaktiren i gingen i Romantisk promenad kan jimféras med ramsa-artade visor som "Hej sa
Petronella, ifrin Plaskeby” m fl. Dessa fraser, till stor del baserade pa upprepade dttondelar,
har en nirmast frsagd karaktir pa grund av deras avsaknad av spinstigare rytmiska artikula-
tioner. Sjoberg anger sjilv den smastadsidylliska affekten genom att i 7 Spaniens ménsken vid
just detta raka dctondelsflode ange som féredragsbeteckning: "Svensk”. I nista frasgrupp
anger han istillet "Pid mosso (spanskt)” och indrar ocksd dirvid attondelsflodet till en
spinstigare tillika punkterad rytmik. Haettner-Olafsson finner hirvid vissa anstrykningar av
bolero.®® Notabelt dr att denna rytmiska variation uteblir i sista strofen med texten "bland
véta blomster gd vi sakta att Sveriges mane 6mt betrakta”.

Man slés ocksa av ett sirdrag nir det giller betoningshierarki inom fraserna. Det nimnda
forsagda trippandet pd attondelar som &Gvergdr i rejilare fjirdedelskliv skjuter fram beto-
ningen mot frasernas slut. Slutordet i frasen infaller en bit in i takten.

|”Gér en kikare av |handen Frida...”
|"Nigot ljuvt och dngla-|aktigt skiner...”
"I |utvirdshusets tridgérd |lyktor skina

”P3 |biografen sitta vi nir |nyss septemberkvillen...”

”Frigar Frida mig om |stjirnor klara...”

|’T en kvill s& klar nir |[vindar draga svala |med en ljuvlig doft jag |ej minns namnet

o

pa...

Hedwall har papekat att man ibland kan diskutera taktindelningen hos Sjoberg, just med
hinvisning till dylika rytmiska tyngdpunkter inne i takten. Han citerar dven kritik frin Knut
Hakansson i ssmmanhanget.®® Den ovan beskrivna typen av deklamation har en tendens att
reducera taktstreckets funktion som betoningsmarksr. Man kan exempelvis i Beskrivning iver
Niickens rosor och vattnet, ur vilken det forsta av ovanstiende citat dr himtat, tinka sig att
konsekvent gruppera fraserna med tva attondelars upptake, varvid de upplevda tyngdpunkte-
rna skulle sammanfalla med de metriska. Frida sirjer sommaren (se exempel 6) kan ytterligare
illustrera detta. I visans forsta del 4r fraserna grupperade med upptakt pé tre dttondelar och
landar med sin tyngdpunkt pé ettor ("détt”, “blom-ma”, "rétt”, "kom-ma”). I visans senare
del sker en forskjutning, varvid fraserna borjar med en dttondels upptakt och landar med
tyngdpunkten pd tvian. Men fraserna har i 6vrigt hela tiden samma rytmiska struktur med
nio 4ttondelar fram till tyngdpunkten. Forskjutningen sker i t. 10 genom att frasen avslutas
med en obetonad fjirdedel f6ljd av dttondelspaus, jimfort med dttondel utan efterfoljande
paus i den parallella t. 6. Om man dndrar rytmiseringen i t. 10 till den i t. 6 blir fraseringen
likformig genom hela visan. Men #ven utan en sidan indring upplevs fraseringen som likfor-
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mig, vilket illustrerar att denna gingart av trippande lings dttondelskedjor med landning pa
fjardedelstyngdpunkt i ndgon mén frigér sig frén takeartens strikta metrik.

Samma rorelsekarakeir har ett flertal andra Fridavisor som emellertid "landar” pé ettan i
takten:

"Jag |lingtar till I-|calien...”

”Nir |mina tankar vilja |bada...

Hir kan vi ater erinra om Ramels pastisch pa sjobergsk idyll, dir han anvinder sig av exakt
denna gingart i de inledande sex dttondelar som emanerar i frasslutets lingre virden:

|”Friden kring vért torp ir |vilande...”

Denna typ av gdngart ir kanske den som man i forsta hand uppfattar som typisk; den prig-
lar manga av Sjobergs mest kinda visor. Rorelsen kan associera till vandrande, skridande, gli-
dande och liknande — ofta antyds dven dessa i texten. Vid sidan av denna finns emellertid ro-
relseménster av ganska annorlunda karaktir. Vi har nimnt visor med marschprigel, och en
nirliggande kategori dr dansartade visor (Dansbanan, Danslektionen). Medan det forst-
nimnda rorelsemdnstret tenderar att favoriseras i visor med lingsamt eller méttligt tempo,
priglas visor i snabbare tempi av en mer aktiv rytmisk gestik, och girna ocksé en stérre méng-
fald av rytmmotiv. Grundkaraktiren etableras ofta av en pregnant rytmisk initial, som i kom-
bination med intervallménstret ger det hela ett slags signalfunktion, t.ex.:

”Frida! ’Ja, Frida! ’Jaha’...”

”Slipp fingarne loss, det dr vér!”

I de flesta fall dr dessa visor mer dramatiska eller skildrar ett yttre hindelseforlopp, i kon-
trast mot den lyriska karaktiren hos flertalet av den férsta typen. Forvisso finns i detta hinse-
ende grinsfall, som exempelvis Sondagsmorgon, dir ju naturlyrisk skildring 6vergr i skildring
av den vakande stadens aktivitet. Mer renodlat berittande eller dramatiska visor har normalt
pregnanta rytmmotiv som ger artikulation och liv 4t motorikens drive. S& exempelvis i frsta
delen av Duvdrottningen, med sin skildring av cirkusmiljon, samt i Duellen i Bolognareskogen,
med inslag av snirtig lombardisk rytmik och snabba daktylmotiv.

[14] PARODI- OCH PASTISCHTEKNIK

Som nimnts har den parodiska sidan av Fridavisorna uppmirksammats i den litteratur-
vetenskapliga Sjoberg-forskningen. Det 4r uppenbart att denna aspekt ocksa aktualiseras vad
giller musiken, dtminstone i ndgra av visorna. Inom musikvetenskapen finns knappast ndgon
etablerad och nédgorlunda precis bestimning av parodibegreppet, inte heller av nirliggande
begrepp som pastisch eller travesti. I musikhistoriska sammanhang avses ju ofta rena
omgestaltningar och/eller omtextningar av musikverk, utan ndgon disnserande och absolut
ingen komisk avsikt, t.ex. "parodimissa’. Inom litteraturvetenskapen finns diremot en dis-
kussion kring parodibegreppet som legat till grund for olika definitionsforslag. Som exempel
kan vi citera den definition som Haettner Olafsson formulerat i sin studie av Fridavisorna:

...parodin ir en dubbelstruktur, en typ av skrivsitt som tydligt och avsikdigt aktuali-
serar dtminstone tvd texter — texter i vid bemirkelse, till exempel genrer, texttyper,
idolekter, dialekt — vilka skall l4sas tillsammans for att f3 innebérd. Parodin distanse-
rar sig pd ndgot sitt frin ndgot eller nigra element i den parodiska texten, oftast den
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parodierade texten, och denna distansering ir oftast av komiskt slag. Parodin behéver
inte imitera hela den parodierade texten; det kan ricka med ndgot formelle eller
innehallsligt element i den.®

Denna definition kan synas ganska vid till sitt omfing och skulle éverford till musik-
omradet utpeka allt ifrdn stilistisk efterbildning till specifika citat som parodi. En central fak-
tor 4r emellertid att en distanserande attityd till det parodierade pd négot sitt markeras. I en
sammansatt konstart som en visa kan uppenbarligen text och musik fungera som “korsvisa”
markdrer, t.ex. sd att texten markerar distansering i musiken som denna ensamt inte formar.
Vidare kan sjilva utforandet forstirka eller i sig markera en distanserande attityd, nigot som
Sjobergs egna dramatiska tolkningar av visorna enligt samtida vittnesbord tycks ha gett prov
pa.

Det ir uppenbart att flera av Fridavisorna musikaliskt anspelar pd ganska tydligt avgrin-
sade genrer och idiom. Enskilda exempel hirpd har vi nimnt fortlopande. Rent textligt har
mdnga visor referenser till musik, sdvil enskilda musikstycken som genrer och musiksituatio-
ner. Som exempel pd det forstnimnda har vi tidigare nimnt "Pd begiran” (Triumerei), Fjiri-
len pa Haga, Havrekungens arv (Ases did och Gita gardes Marsch), Prins Gustafs klagan (I ro-
sens doft), Bolsjevikens dotter (Suomis sing), samt ES.E Bridratoner pd Socitetens sommarfest
(Virt land). Till den senare kategorin hor visorna om goodtemplarna, sirskilt Marsch till fest-
platsen, [ festgliidjens yra och Dansbanan, dir ndgot av Bellmans ande anas, savil musikaliskt
som textligt.® Exempelvis anar man i musiken till / festgliidjens yra 6verhdrningar — dock utan
direkta citat — fran flera av Fredmans epistlar, inte minst Se dansmiistarn Mollberg (nr. 69), vil-
ken tidigare nimnts som en av Sjobergs favoriter. De nimnda visorna hor till de senast till-
komna bland Fridavisorna. Av en anteckning pa ett manuskriptblad (forstudier till Dans-
banan och 6vriga visor i Hoppets Skold-serien) bekriftas Sjobergs intentioner: "vild good-
templargliddje i Bellmans stil”.®” En annan svitartad grupp inom den musikaliska motiv-
kretsen r kvartettsingarvisorna med stadens manskér ES.E Brédratoner i centrum. Hir
finns naturligt nog flera alluderingar pa ett allmint manskérsidiom. Exempelvis dr den
brutna treklang som utgér initialmotivet i Uppror i kiren formodligen en anspelning pa de
stimtoner som korledaren ger.”

Ett exempel pé en visa med explicita inslag av parodi- och pastischkaraktir dr "Pd begiiran’.
Forlagan dr Schumanns pianostycke Triumerei, som dels hinvisas till i texten, dels citeras i
den avrundande frasen. Detta citat smilter synnerligen vil in i visan, vars melodi som helhet
tycks harmoniera med férlagan i vindningar och kurvatur. Vad kan denna upplevelse av me-
lodisk samstimmighet bero pa?

Om vi nirmare jaimfor Sjobergs melodi med Schumanns framtrider flera likheter. Sjilva
ansatsen — den initiala melodiska bdgen — foljer samma huvudlinje, vilket tydligt framgir om
vi transponerar Sjoberg-melodin till Schumanns F-dur och ligger dem under varandra:

Ex. I'l:”Pd begdran”
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Flyttar vi sd fram till S§jobergs B-del finner vi ocksd dir kopplingar till motsvarande parti
hos Schumann, lit vara nigot vagare. Exempelvis har Schumanns varierade upprepning av
den stigande melodiska ansatsen ingen motsvarighet hos Sjoberg. Nir vindningen mot g-
moll vil kommer sker den dock 6ver samma fallande melodiskelett hos bida (d''—c"'—b'—a'—

g):

Ex. 13: ”Pd begdran”
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[ fortsittningen av mellandelen féljer Sjoberg inte Schumann, vilken svingar sig upp till en
sekvens i d-moll, medan Sjéberg mer mekaniske flyttar sin sekvens ner till F-dur. Diremot ir
likheterna pétagliga mellan Sjobergs avslutande del och Schumanns avrundande frasgrupp,
dven i det som leder fram till det explicita citatet:

Ex. |5:”Pa begdran”
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Det kan tyckas ndgot egendomligt att Sjoberg-Johansson inte f6ljt Schumanns harmonise-
ring frin héjdpunkten (a'’) och framit. Istillet f6r Schumanns lyftande och 6ppnande non-
ackord pé vixeldominanten (G9) viljer de den blekare vixlingen tonikaparallel-subdominant
(Dm7-B"), samt harmoniserar ckot i nist sista takten pi samma sitt grundfiguren i forega-
ende takt (Gm), medan Schumann genom vixlingen C7—Gm nyanserar den melodiska upp-
repningen. Mojligen ville Sjéberg inte alltfér bokstavligt anknyta till den schumannska ut-
formningen utan distansera sig ndgot frin forlagan, samtidigt som han héller sig till en mera
vismissig enkelhet.
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[15] SAMMANFATTNING

I rubriken till den hir studien nimns ”personstil”. Efter vér analytiska genomgang ir det
dags att summera ndgot kring vad en sddan i detta fall kan innebidra. Vi har kunnat konstatera
att Sjobergs stil har flera facetter, men att man likvil kan skénja ndgra gemensamma och spe-
cifika drag i Fridavisorna. Ett annat dterkommande tema i vir genomging har varit att vi-
sorna intar en stilmissig position ndgonstans mellan den folkliga visan och det konst-
musikaliska salongsstycket, ibland med pastischartade éverhérningar frin andra genrer som
nimnts i ndrmast féregdende avsnitt. Just denna stilmissiga position i musikaliskt hinseende
harmonierar vil med den lite instabila idyllen i smastaden som skildras i texterna. Just sma-
staden som miljé med en litt urban smaborgerlighet inramad av en lantligare idyll med rika
mdjligheter till natursvirmeri str vil i samklang med detta tonfall.

Hur yttrar sig di detta tonfall mera konkret? Har vi med analysens hjilp tillrickligt pa fot-
ter for att ge ett slags vigledning i konsten att komponera sjobergskt? Nagot recept kan vi inte
ge, dtminstone inte i detalj, men det dr indd mojligt att sammanfatta vissa viktiga tendenser.
Den som vill ge sig i kast med det i och for sig fruktlosa forsoket att bli en Sjoberg-epigon gor
kloke i att tinka pa foljande:

Vilj en relativt enkel formbyggnad, girna nigon variant pA monstret AABA. Det ir inte
nodvindigt att hilla sig inom gingse fyrtakesgrupperingar; utbyggnader fir girna fore-
komma, sirskilt i B-delen. Denna form ir speciellt limplig nir texten kan sigas utgora en ly-
risk tabld — vid mer skildrande eller berittande texttyper kan formen girna dra sig mot det
genomkomponerade.

Melodin kan girna kosta pd sig ett rejilt omfing. Nir det giller intervallménstren inom
fraserna ir det lite kinkigare. Stora spring bor begrinsas till foretridesvis frasernas initial-
skeden. Inne i fraserna bor man efterstriva en vilavvigd blandning mellan treklangs-
brytningar, tonupprepningar och stegvist fallande rérelse. De tva sistnimnda kan med f6rdel
kombineras i form av terrassmissigt fallande. Kromatik brukas varsamt och endast flickvis.

Nir det giller den harmoniska inramningen bér ackordvixlingarna ske relativt titt.
Funktionsvokabuliren bér sillan g utanfér huvudfunktionerna och deras paralleller. Dire-
mot bor man vara frikostig med mellandominanter och girna gora nigon utvikning till na-
gon nirbesliktad tonart. Regelritta modulationer undviks dock om visan inte ir genomkom-
ponerad och i storre format. Det 4r limpligt att krydda harmoniken med nigon vindning till
tonikans mollvariant, antingen lokalt eller i en hel formdel. En limplig position for en sddan
vindning ir exempelvis B-delen.

Vad giller melodins rytmiska gdngart bor man efterstriiva ett oforcerat skridande med rela-
tive méttfulla kryddningar i form av punkteringar. Vixla inte alltfér mycket mellan not-
virden. En vanlig gestik i den rytmiska frasuppbyggnaden kan vara en lingre foljd av jimna
dttondelar som landar pa ett par fjirdedelar. Den rytmiska tyngdpunkten fir girna ligga inne
i takten. Generellt bor man efterstriva en rytmisk karakeir som lanar sig till en oforcerad och
inte alltfér metriskt bunden deklamation. Anvindning av mer pregnanta rytmmotiv bor be-
grinsas till fraser med signal- eller utropskaraktir.

Ackompanjemangsfakturen bér inte goras alltfér komplex och girna med en snegling at
vad som dr mojligt f6r gitarr, &tminstone for en driven gitarrist med kapacitet att utféra dubb-
lering melodistimman parat med kompet. Basstimman bér vara rérlig och vixla mellan olika
ackordligen.

Med dessa rad till den forhoppningsvis fiktive Sjoberg-epigonen har vi i korthet antytt
ndgra komponenter i en personstil, vilka dock endast utgor stilens skelett.
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[16]

Mot slutet av sitt liv hade Sjoberg foljande att siga om "Ungdomslitet”, hans benimning pa
Fridas bok:

Det bista i Ungdomslitet var utan tvivel texten, hur omogen den 4n var; texten var
nimligen i all sin anspriksloshet f6r sammansate. Hade jag icke haft aktdren, som
dven finnes i mitt visen, att sjunga dessa dikter, dirvid aktoren eller framsigaren,
trubbade av ojimnheterna och éverdrifternas spetsar, skulle Ungdomslitet aldrig ver-
kat som det gjorde. Som det nu var, fingade styckena publikens 6ra, emedan de fram-
fordes med de mest enkla medel, till en liten gitarr.”

Man kan hir ana ett slags dubbelhet i hans syn pa musikens funktion och virde i Frida-
visorna. Han betrakrar tydligen texten som kvalitativt 6verlidgsen, samtidigt som han 4r med-
veten om musikens roll f6r den publika receptionen, men ocksd for att nyansera och "trubba
av ojimnheterna” i texten. Men han talar inte om musiken som ett noterat, “autonomt” ob-
jekt, utan om det musikaliska framforandet — "aktren”. Vad vi ser i notbilden ir alltsd blott
en utgingspunkt fér en personligt karakteriserande gestaltning.

Maéjligen nedvirderade Sjoberg under dessa sista dr av sjavkritik sin insats som tonsittare
vil mycket. Lt vara att musiken till Fridavisorna kanske inte dger samma mangbottnade
kvalitéer som texten. Diremot har den en tillricklig grad av nyansrikedom och komplexitet
for att fungera som en kongenial birvig it texten, och samtidigt en enkelhet och naturlighet i
tonfall och tilltal som bidragit till att gora visorna folkkira.
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NOTER

Foreliggande artikel ér tinke att senare inarbetas i en storre studie 6ver svensk viskonst
under 1900-talet. Forfattarna dr dirfor tacksamma for eventuella synpunkter. For
saddana vill vi redan hir tacka docent Lennart Hedwall.

Book 1966:65.
Brunius 1966:59.

En studie kring Ramels travestier pd Bellman och Sjoberg har vi publicerat i Brolinson
& Larsen 1993. Vi har haft formanen att ocksd diskutera stildrag och travesti med
Ramel sjilv.

Hedwall 1973.
Hedwall 1973:114.

Nigra visor som betecknats som Fridavisor publicerades i Fridas tredje bok 1956 (utg. av
S. Larsson), samt ungdomsvisor med musik i Birger Sjoberg sillskapets arsbok 1974.

En utférlig redogérelse for visornas kronologi finns hos Haettner Olafsson 1985:32-72.
Utgivna 1981.

Vi tar inte upp de tvd som foreligger utan text (Sergeant Florés marsch & Balen hos
Apotekaren), ej heller Fridas kérleksforklaring, som publicerades forst 1956.

Intervju i Goteborgs-posten 26.2.1923. Cit.efter Birger Sjoberg-sillskapet 1973; Frin
Krutstan och Lilla Paris:30.

Ericson 1973:234.

Insjungningarna gjordes av Pelle Nordstrom (1925), John Strand (1928) och Einar
Waermé (1928); se vidare Ericson 1973:232 ff.

Wulff 1995.

Haettner Olafsson 1995:16.
Linder 1973:70.

cit. efter Tunving 1995:138.

Citaten 4r himtade ur Med Frida pd turné, Birger Sjoberg-sillskapet 1973; Frin
Krutstan och Lilla Paris, sid. 30, 55 resp. 60.

Haettner Olafsson 1985:258; Johansson, Hedwall & Tunving 1978:57.

cit. efter Tunving 1995:138, jfr Johansson, Hedwall & Tunving 1978:54.

Om likheter hirvidlag mellan Bellman och Sjéberg se Edstam 1973.

Haettner Olafsson 1985:235.

Helmer 1972: 225.

300 nordiska folkvisor behandlade for en rist och pianoforte. (1855) Stockholm 1878.
Hedwall 1973:124.

Se frimst Johansson, Hedwall & Tunving 1978.

Larsén 1995.
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Veckojournalen 1922, anvind som f6rord i Fridas andra bok 1929.
Tunving 1995: 134.

cit. efter Tunving 1995:138.

Hedwall 1973:113 ff.

Hedwall 1973:117.

Johansson, Hedwall & Tunving 1978:53.

Delblanc 1980:49.

Se Haettner Olafsson 1985 och dir anford litteratur.

Hedwall 1973:117 f.

Ytterligare en melodi i samlingsutgivan, Sergeant Florés marsch, nedtecknades ur
minnet av Gosta Sjoberg 1961.

Vad giller denna utgdva bor observeras att de angivna ackordbeteckningarna ibland ir

felatktiga eller ofullsindiga.

Books recension av Fridas bok sedan han bevistat Sjobergs debut 15/2, 1923; publ. i
SvD 19/3, 1923; cit. efter Tunving (red) 1966:65.

Brunius 1966:59.

Hedwall 1979.

Haettner Olafsson 1985:1.

Haettner Olafsson 1985:16-26.

Lindblom & Sundberg 1969.

Jfr Ruwet 1987; Nattiez 1989; Middleton 1990:183 ff.

Haettner-Olafsson (1985:411) associerar formen i denna visa med da capo-arian, vilket
dock knappast forefaller rimligt. Det skulle kriva upprepning av hela den férsta delen,
vilket forst sker i sista strofen, di mellandelen redan aterkommit flera ginger.
Anknytningen till rondo ligger di nirmare tillhands.

Hedwall 1995:48.

Hedwall 1995:50.

Haettner Olafsson 1985:400.
Hedwall 1973:119.

Hedwall 1973:120; jfr rec. i Vistgota Dals tidning 1923-11-006, cit. efter Birger Sjoberg-
sillskapet 1974; Visor, skimt, musik, s. 228.

Hedwall 1995:46.

Omitrycke i Samtal och sing, Birger Sjoberg-sillskapet 1995:57; dven i Peterson-Berger
1970.

Hedwall 1973:113.
Hedwall 1973:118 f.
Tunving 1995:134.
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57 Hedwall 1995:48.

58 Hedwall och Bick har gjort en liknande tolkning utifrin den rytmiska gestaltningen pa
detta stille i form av den pldtsligt insatta punkterade rytmiken, som enligt dem antyder

en "kommandoton”. (Hedwall 1995:44).
59 Hedwall 1995:50.
60 Jfr Edstam 1973:88.
61 Hedwall 1995:50.

62 Frigestillningarna i detta avsnitt har diskuterats med gitarristerna Mats Bergstrom och
Roland Hogman. Vi tackar dem f6r virdefulla synpunkter.

63 Linder 1973:67.

64 Hedwall 1993:118.

65 Haettner-Olafsson 1985:247.

66 Hedwall 1973:118.

67 Haettner Olafsson 1985:14.

68 Jfr Haettner Olafsson 1985:328-43.
69 cit. efter Edstam 1973:82.

70  Jfr Hedwall 1995:49.

71  cit. efter Haettner Olafsson 1985:415.
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