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LULL Y-SKOLAN I UPPSALA UNIVERSITETS­

BIBLIOTEKS HANDSKRIFTSAMLINGAR. 

Av CARL ALLAN. MOBERG. 

Av i Uppsala universitetsbibliotek forvarade. handskrifter, 
som aro upptagna i A. Lagcrbergs katalog (K. 196: b) som 
"vokalmusik i handskrift'' och tillhora den dramatiska musi- · 
ken inlill ar 1750, kan man gor·a sig. en ratt god f6restall.ning 
om den franska. operamusikens utveckling fr .. o. m. Lully 
t. o. m. Destouches, · alltsa · en t�dsperiod av omkring 50 ar.

Det ar m. a. o. en · ganska sluten konstepok, som dessa
franska verk i manuskript utvisa, .fran skapandet av en na-
tionell fransk opera · genom Lully, denna operas ulveckling 
genom honom och hans larjungar och fram till Rameaus tid, 
da med denne en ny skola tager vid, som skapar nytt, och 
utover, vad Lully. formatt. 

Att en dylik relaUv fu�lstandighet kan astadkommas for 
just den franska operamusiken under delta skede men icke· 
for · italiensk opera, som eljest var sa allenaradande, utvisar
val bast den franska smakerrs inflytande 6verhuvud, ·ej minst 
hos oss oeh Lullyoperans stora betydelse for Europas musik­
kultur och f6rmaga att kampa sig till seger, aven pa sa av-
1.agsna p1atser som hos oss.1 

Uppsalahandskrifterna ha tillh6tt. hovkapellet2 och kanske 
ha en del av verken ej blott spelats· utan uppforts ocksa 
sceniskt, ehuru vi ej ha nagot bestamt avgorande belagg har­
for.3 Det f6rsta otvive1aktiga sceriiska uppforandet var "Atys" 
1784· under Gustav III:s regering. Faktum ar emellertid, att 
en del av dessa franska verk atminstone spelats redan under 
stormaktstiden, · vilket. nedan skall pa visas. 

1 Ovrig operamusik i hs. till 1750 i UB. ar folj.: Hasse: Adriano, Didone

(caps. 56:5); Theile: actus I-III (caps.71?) ochPergqlesi: "La serva padrona",·

(caps. 62, jfr m. 70: 9). 
2 Norlind: Musiklex., Sv. musikhist. 

· 
3 Att vi ej sakna anledningar att gissa pa sceniskt �ppforande redan under 

Karl XII:s regering skall nedan uppvisas. 
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,Lullyskolan· · iepresenteras pa foljande satt i bibliotekets 
-h an dskti fts·amlingar-:

LULLY (1632-1687): 

La grotte de Versaille1, divertissement de Mr: Quinault; re­
presente a Versailles· - . �r 1668· -'--.. Caps. 59 och ·51: 2 (partitur 
caps. 59; siammor caps. 61: 2; ouverturen i st. caps. 57: 23). 
, ·Cadmus . et ·Hermione

1 
tragedie en musique --:-· ar 1673 ,_ 2 

Caps. 59 och 57: 23; (partitur, folio i caps 59; ouverture i st. 
ca,ps. 57: 23; dessutom foreligga darstades ocksa avskr. · av 
"Gavotte", "prem:r air" och. "menuet" ur prologen, "chaconne" 
ur 1. akten, "La marche pour le sacrifice" och "Rondeau: 
sacrifice de Mars" ur 3. akten, "Les combattents" ur 4. akten. 3 

Alceste, tragedie lyrique en musique .- ar 1674 -: ("ouver­
ture, · gavotte, rondo, Ia marche, Ies Combattants, Men.net, en tree
de� Basques, Ia gloire, menuet, menuet des Mariniers, Ies vents, 
_prelude, les paisans, la barque de Charon, Ia· fete infernale, 
air · de • la fete infernale, echo, menuet,' gigue, menagerie", 
ork.-st. caps. 57: 23 h.). 

Thesee, tragedie Iyrique - ar 1675 :-- (ouyerture, caps. 57: 23 a 
och 57: 23 b; i senare caps .. dessutom: "pr. entre des Moiss(?), 
sec:d entre, prelude, la marche, les combattants, entre triomph:te:. 
de Thesee, Ies Viellards, Les Demons, 1:r air, Ies demons 2:d 
air, Les Berger, Menuet Dernier eutree, Chac'C>ne"; o.rk.-st\ 

Bellerophon, tragedie en m usi qu e - ar 1679 · - caps. 58 
(partitur). 

(Le) Triomphe de l'Amour - ar 1681 :_ caps. 28: 2 ·b (ork.-st.). 
. 

. . 

Idylle sur la· paix ("chaute dans l'orangerie de Seaux") -
ar 1685 - Caps. 60 (partitur). 

DESFONTAIN�S, JEAN(?) 

"Le Desespofre de Tirsis", pastorale - ar 1688 - Caps. 14 
(partitur). 

CoLASSE (1649-1709) : 
The.tis et Pelee} trag. Iyr. en .5 actes - · ar 1689 - Caps. 13 

("klaverutdrag"). 
Aenae, opera, tragedie - ar 1690 ::-- Caps; 12: 12 (ork.-st.). 

1 Norlinds lex. upptager ."L'eglogue de Versailles", divertissement 1865 i
ms. i U.B. Detta verk finnes ej utan i stallet "La grotte etc.", 1GG8. 

2 Enl. Dommer-Schering: Handbuch p. 486, anm. 1: "Fevr. 1674". 
3 Stavningen av franskan atergives i allmanhel efter handskrifternas egen. 

Sv. tidskr. for musikforslcn. 5 
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:::Ballel . de isaiscms :_("Les .4. saisons 1') '(enl...,:Riemarin:: til}s. ·m. 
· Lully1 

- ballet en quatres actes et prologues · .c-: ar :1685 1
· �-

caps. 13 a (ork.-st.)
GATTI (1650-1727): 

- Scylla} tr�g.,: ar -?-, C�ps. ·24: 2 (L violins_t.).
MARAIS (1656-:-1728):

: - Alcide-� trag.· ___:·.:fr · 1693 - (tillsamman� med °I_.,oi.Iis '.Luily) 
- Caps. 28 a (ork.-st.).

· · 
·Alcione (Alcyone) trag. - ar 1700 -- · caps. 28 a; ·b (ork.-st.).
LULLY, LOU!S (1664-c:a 1714):
Orphee, _ trag. lyr. en 3 actes 

/ . '2 
. 

(_ork.- st.). 
-, DESMARETS (1662-1741):. 

ar 1690 - Caps : 28: 2 a

Did.on, opera ..:._ ar 1693 ..:._ Caps. 15 (ork.-st.). 
Les festes galantes, ballet _:_·� ar 1698 - Caps. 15:. 2 (ork.-st.).
REBEL (1661---1747): 
Ulysse) tragedie _- ar 1703 � Caps. S2 a (ork.-st:). 
Tou'cHE, Gu_IMOND DE LA (?) � 

· Iphigenie, tr�g&di•e lyrique en 5 actes .-'-- ar?. � Caps� _32 a
(vokal- · och instr.-st} · · 

· LA CosTE (DE LA CosTE) (t 1760):
.J?hilomele_. tragedie lyrique en 5 actes 

13 a· (ork.-st.). 
ar 170fu Caps . 

··" LA ·BARRE (DE_ LA BARRE) (c:a 1675-C:a 1743):
_La--Venitienne, Ballet-Prologue · - ar·• 1705 .,-: _Caps , 48 (par-

titur, fol.). 
CAMPRA (1660-1744) : 

. L'Eur.ope galante, ballet - ar 1697 - Caps. 7 a;· 8 (ork.-st.). 
Hesione; trag. lyr. - ar: 1700 ___: Caps. 7; 8 (ork.-st.). 
Arethuse, ballet - ar 1701 :.__ Caps. 7 (ork.-st.). 

,_._Fragments de Mr. Lally, Ballet Prologue (pastiche. - 10 s�pt. 
1702 - caps. 61: 1 (ork.-st.). 
,. Ballet des Muses . (val densamma som "Les M,-uses") ar 

1703. - - Caps·: 7 · (ork.-st.). 
··

1 Enligt .De la·.Laurencie (i Encyclop. de la'Musique ·V:.1,:p: 1366, sp. 2)
ar "Les saisons" av d. 18 ·okt.' 1695, kan alltsa icke ha tillkommit under sam� 
arbete med Li.illy, som Riemann (lex.) u.ppger. 

� Lagerb"ergs katalog upptager clenna · opera under Lully- senior-

�7 

Telemaque
,. 

trag. lyr. (''fragmenti.:' des modernes") --c-:- ar 1704-· Caps. ·5 2  (partityr,. fol.). · _ _ . __ 
Alcine:,. trag. -Iyr. -,-_ ar po5 - .-Caps ; 7; _ 8 (ork�st.) .. _ . . r

DEsToucfrns"· (1672-1749Y
Isee (I. ·-ms.·. "lssoee" !) p-astorale hero(d-)ique - 1697 (entRieniar1n 'Iex.10 omarb. ar 1708) - Caps. :17 (ork.-st.). :
Amaaice de Grece

) 
tra'.g: ---:- 26 maj ·1599 - "Cap. 17-(ork.-st.).

Omphale
) 

tragedie - ar ·1101 -� .Caps. 16; 17 (or'k.-·st}
(Le) Cameual et la F0lie

1 ballet - ar i704 ·..:_:...·Caps -16;· 11 (ork.-st.). · · 
BERTIN DE tA Dom�:: Ajax

,. 
Tragedie-ar 1715- Cap·s. 49 {Partitur):.' 

., 

' .. " ' .. ' 

,. I . det foljande skall. ett fqrsok gbta$ :-att kbrtfattat ledbgor�for Lully's .och bans efter'foljares verk · och historiska betydelsemed belysning :av det ovan angiv:na ·mat�d�I,er -_-.En _utfo�­ligare undersokning kommer. endast den _ okan_9-e Desfontaine'sverk till del - av Iattbegripliga skal. I ovrigt gar hela fram­
stallningen ut pa att uppvi•sa v&d och- huru mycket av dennafranska musik, so� rrianuskripten ·upp.visa,. for att darigenomIasaren ma fa en:--lippfatthing om m�sikutovniIJ.gen i Sverig,�frnder sto�mak.tstidens" sista ar. · · · · ·- '

I. 
LULLY-

Lully ar icl{e _:__ · tyvarr -' representerad i· U. B:s hs-samlinggenom nagot av �ina sasom de bast� rak1�ade verk med undan­
tag av "Thesee", varav likval blott f1m:ies : ouvert1J,ren. · Dethindrar likval icke ett bedomande av hans historiska fortjanster.Atminstone fyra viktiga drag utrilarka Lully's operamusik:hans recitatius deklamatoriska styrka och formaga att tolkakanslor; ·•,. 

hans dansrriusik (b'alettmusik), som foke ·-eri.bar.t ar · ett_ mrisi­kaliskt-ko"i·eografiskt p·ahang utan ha:r-'en ingripande betydelse ihandlingen; "--
hans orkester

! · som ar betydligt .rika:re an ·'den itaJienska ibade yttre och inre -hanseende·. 
bans ouuerture

,. 
som lade grunden till en sen.are tids storaouverture och viktigt bidrog. till det · sjalvstandiga orkester­

styckets uppkomst. 
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Lullg's recitatiu. 

Romain Rolland har i sina anteckningar om Lylly behandlat

hans retitativ i ett s_arskilt avsnitt� vartill har ma hanvisas.

Resultatet kan sammanfattas kort och gott sa; att Racine's.

perso1iliga deklamation, som var. ett slags sang, i manga fall · 

maste ha legat till grund for Lully's recitativ, och Rolland

menar, att Reichardts onskan, att "de _grammatika1iska, logiska, 

patetiska och m�sik.aliska accenterna · stamde val overens"

tydligen var ett rattesnore for Lully. 
Grundregeln for detta recitativ har Lully sjalv formulerat

med orden, "gjort for att framsagas", alltsa ett strangt iakt-:

tagande av den syllabiska stilen. D�t foljer troget versens.

rytm, vilket tydligt visar1 

sig genom en granskning av Qui­

naults text. Darvid framgar, aft denna i overvagande grad

ager anapestiska rytmer, varvid alexandriner och jamber
L 

blan-

das om· varandra: 
" ... hastez vous, hates vous · 
pasteurs accoures, accoures 

la voix des oiseaux nous apelle 
nos champs sont eclaires .· .. " 

. ("·prologen. till· Cadmus et Hermione") vilket Lully rytmiserar

pa foljande vis : 

C 

J 

�- � d 

. t I J 

P. � J.

� }' J 

P Id P P1 l 

P J ,���!3d 

�- � I J i 

J J re J r 

Det visar sig harav, att den standiga vaxlinge_n mellan 2-takt 
och 3-takt, som utmarker Lully's recitativ� ar en foljd av

Quinault-textens egendomliga meterblandningar. Utrymmet 
med.giver ej fler notexempel. 

Bland de lyckligaste och vackraste exemplen pa dylik om­
vaxling mellan tvatakt och tretakt, forelrnmmer i Cadmus et 
Hermione, avskedsscenen (akt II, sc. 4, f. 115), mellan de bada 
alskande: "Je vais partir belle Hermione", som visar Lullys 

stora formaga av recitativisk kraft och sjalsana1ys. 
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Andra exerilpel aro: 
Bellerophon, akt III, sc:· 3 (t :S2). (B. och konungen samtala) . 

B.: " ... plus le combat coute au vainquer -
plus le vicfoire est eclatante 
et c'est qui flatte un .grand coeur ... " 

vars musikaliska karaktaristik ar utmii.rkt. 
· . Pythias ord -i a.kt· III (f. 98), ·da' hon bebadq.r Apollons an­
komst, avbrutna av · orkestern, dar b. c. ar forstatkt med
basfioler : 

ecoutez le _bruit du tonnerre .... ork. =II: 
voyez trembler et le temple et. la terre (ork.) 

med fanfarartade tongangar. och praktiga stegringar. 
I aUinanhet synes likval .Lully's recitativ utmarkas ·mindre 

av dramatiskt uttryck. och djup a.11 av den utomordentligt 
noggranna textbehandlingen· och pregnanta rytmen. I langderi 
blir det - trots allt ·- enformigt, monotont, trots Quinaults 

konstfyllda versbyggnad · · med den standiga onikastningen av 
rytm och omsorgen om att oka eller minska de rytmiska 
.accenterna, bade i antal . och styrka. Mahanda forstarkes 
denna enformighetskansla av langden hos recitativen. Visser.., 
ligen skriver Kretzschmar;1 att Lully . betjanade. sig ·av denna 
konstform mycket sparsamt, vilket kanske ar. riktigt som om­
dome over hela Lully's produktion; men ingalunda, om man 
ser till, vad. soin ·bevarats av densamma i UB. · Tvartom synes. 
Rollands ord ·om. "hela oknar" av :recitativ vara mera pa sin 
plats. - Lully's f6rs1.a ordei1tliga .·opera Cadmus et Hermione
innehaller omlfring 1,400 takter recitativ av operans samman� 
lagt om.kring 2,500 takter. Det ar mer an halften av musiken,. 
. som: alltsa ar recitati visk. Den ·mycket seria -"Idylle s ·u1: la 
paix" innehaller daremot blott oin.kring 200 takter recitativ ·av
omkring 700 takter. (Ouverturerna aro ei inralrni1.de i total­
sum i:nan).' 

Sa fort handlingen med.giver, skapar Lully ariosa •bildningar·
,. 

vilka ·dock n�stan aldrig bilda sjalvstandiga former. ·uta.n mer 
eller rri-indre starkt aro in�Ihalta i recitativen, Varfot ett strangt
sarskiljande av recit- och . cantilena .

. 
e _pisoder ar· mycket svart,

att ej saga omojligt att gora. Myck'et sa11an utvis•a hans sang­
stammor de "roulader'4 --och fioriture:r, som aro sa utmarkande 
for italiei1sk. vokalmusik. Endast nagra ratt ·en.Ida ·melisma-

1 [(retzs.chmar: Geschichte der Oper, p. 119. 
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tiska bildningar avbryta den syllabisk;i; stit�l.1i : .pylika -fore­
�orp.ma ,mest · i yn:gr:e verk, ,amrn i 'maledsk�_sy,f.tert, $Olli t.ex. 
i "La grotte de Versq.illes" _· (a.r .·1668): (''.il f?o:rt P..e�·· pras de) la 
victoire ... " (f. 27) t' cent · fois) plus roe her . ·. __ ,i ; Cadmus et
Hermione akt .Ul:_sc. 1: " .... .-il rit.-.. ",-akt: HI: ·sc. 6: ("les
fureurs de la) guerre'.: Y; Belle.toplion:, ·akt· IL; sc. 5: ("Le seul 
Souyernfr fasse)' tr.enfbler: ./', cakt I:, sc. 5:· " .,: . la-Gl.oite ... " 
�- o. s .. v. 

Rolland papekar. i a. a., att Lu11y's recitativ alltid ar foist 
i borjan av fraserna, .men jµ_ langre de· vara; ·desto mer stopas 
de . i :sa�·m·

tj. -fo,r;nler; · ej· mi-nst · kadenseringen · ar· en form ig.
Det toi�de. val ·dock vara: att gafor langt, om man utan vidare 
lastat· honorrt for eh ,tiss e.riform�ghet och uppr.epning. lhag­
kotnmas · bor, ·att han antagligen medvetet gjorde dylika. Sfi_-: 
hmda . sk.riyer Kretzschmar1

: "Er hat den: Refrain berei-ts. zur 
Remini.szens erweitert und _zur Vorgescl:iichte des .. Leitmotivs 
bemerkenswerte Beittage geliefert". --:· J Cadmus et· Hemione 
:synes det, som om :- _medvetet· ·-·- tva rytmiska typer dom�-: 
·nerade recitativet · gen om )1ela ·_oper'�n. Klarast ka.nske detta
·fr.am trader i akt IV: 'sc .3/ ·sorh · verkligen ·ar vard uppmark­
:samhet · ur dertna . synpmikt. Dar synas Lagge . typetna be-
;ga.gnade nastan varje takt.

Recitativen ackompanjeras i regel av· enkel · b. · C; Salunda 
Jorekommer i "La:· grottes· de Versailles" eridait b.c.-ack; detta, 
·verk , ar ju ocksa · �tt ·av ham; allra tidigaste; · men stundom
.overtager dock orkestern i sirt helhet eller- en del dar.av. ·be-
ledsagnin gen:

Bellerophon-· 
akt· II: sc: 6: Arnisodave ensaw·· (f ... 67): (det ar mahanda

att · betrakta mer som. eu- slags arfa med instrumentala:·for-, 
me-Jlan- och_. eftetspel; : ej ens det · bravur;rnassiga uthallandet 
av en ton saknas: " ... accourez a ma voix!''; pa "voix" ut­
balles ett d under· satnmanlagt 10 attondelars · tid i. 3/ s t.). · · 
· · ald. IV: sc. 1 (f. 105); _ soiti bo.rjar med en ritournelle� vilken
skall spelas · "guay" ,- varpa Amisodave bqrjar sin- friska .ing:ress:
"quel spectacle charm ant pour mon coeur amoureux;; :" -

akt V: sc: -3 (f. 150): ,.".poui:su.z · des q.ouc·eurs que L'Hymen 
vous p·repare, vivez heureu.:x-, vivez toujours aments-!'.' ;  aven 
denna. ar mahan:da en - mer· ar.ios an .. recitativ bildning. 

1 A. a. p·. 120. 

sn 

Cadmr,:s. ·;¢t ,Henn.Jane:, '.Prdlogen : ''.Recit 'de .. ·Patr"; ·.2.·violinet
och ·.b� - c.� : · · -�- · ·)

Akt: I: sp." · ·2 (f. ,75): .Arbas.' · - Akt III: ·sc ... :1: · AT bas .. 
Akt L SC.·. 4.: "Le geant" ... 
Akt TI: ·sc .. 1: Arbas., ; :· 

.. 'Akt :III: SC. 5: Arbas, 

Idylle suz· . l'a. Paix: bassolot . (f. 19) .· efter. forsta ''prelude':,
_ ,vilket upprepas ff. 27'--'-30.. 

Man · ·ar ibland fr,estad tro� . att Lully onskade karakterisera 
·en viss person; i .bestanida si:tuatiorie1�: genom: ett.fylligare .ack.
-Ty det ·· ar val mer an · b1ott en tillfallighet; att t. •-ex. Ar'ba:s'
-rec. :i Cadmus· et Hermione,. beledsagas av orkester pa 4. olika
stallen under det att . alla andra r�c ... (med undantag a.v ett.

:fall• for · resp.· Pan och . .jaUen) aro forsedda med blott b: c.

Lully's ,dansmusik. 
(balett.) 

Sedan · gammalt hade den franska nationen haft smak for 
dansen och baletten. Langt innan operan vunnit ins'teg i 
Frankrike hade ina1� dar fornojt sig med -de operam·assiga 
.ballets de cours (t. ex. Ballet comique de la reine 1581), d.ar 
huvudsaken ·-var·. danser, vilka sammanbundos med ganska
skrala ttadar till en sorts handling�

. 
Lully skar sjalv . sina 

·forsta lagrar: inoni scenens varld just som dansor, och delt
var fullkoniligt riatnrligt, att han an.knot i sina verk till den
gamla franska fortjusningen for koreografiska upptag och in:­
mangde danser och balettstycken i sina ·vei-k. Det ar salunda
.icke diiri hans storlek. ligger - utan i satiet, varpa han forstod
att la.ta den dramatiska handlingen tillgodogora sig denna
omtyckta ·gamla franska . konstform och i hans danskompos1�
tions art. - Det ar sant, att han darvidlag gick for langt.
Ensemble-. och solodanser blevo stallda i den dramatiska hand:­
lingens mittpunkt, och Kretzschmars ord, att "das Ballett hat
der franzosischen Oper auch viel geschadet, · zunachst dikterisch ",
torde vara blott alltfor . sant/ Manga ganger forefalla en d�1
situationer i haiJ.s operor otroligt naiva med sina koreografiska
sma upptag, sasom da furierna dansa en cuurante innan de
gora hjalten lmasvag m·ed hotelser. om: fortarande kYal. Men
det ai inte dylikt vi fa tanka pa; da for tiden fann ingen
nagot anmarkningsvart dari. Observeras bor ocksa, som Doni-

1 A. a. p- 116-
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· mer-Schering papekar,1 att "auch die Lullysche Oper, wie jede
offentliche In�titution unter Louis XIV, stand eben unter den
Zeichen ·der Zeremonie, der Hofsitte und Etiquette, - scheute
sich ja der Monarch selbst nicht, inmitten seiner Schauspieler
und Sanger mit seinem Gefolge die Schlusspassacaglien und
Chaconnen in aller Formlichkeit · mitzutanzen."

For att la.ta dan�en (baiette1i). .komma till sin fulla ratt,
inlagd i handiingen, var det nodvandigtJ att amnesvalet och
de�s behandling av diktaren stod i 6verensstammelse med
smaken for det koreografiska. Quinault skapade ocksa verk­
liga balettoperor, Yilka alltefter stoffet delas i historiska, -hero­
iska, moraliska, geografiska (etnografiska) och p9etiska (Dom,­
mer-Schering), ehuru _man kan saga, att de flesta av hans
verk_ aro en ljuvlig blandning av alltsammans.

Dylikt dramatiskt stoff bearbetades sedan med tanke ·pa
balettinlaggen; darav kommer sig rikedomen pa fester, upptag
och idyll er, darfor ar det sa gott om herdar och. herdinnor,
praster och prastinnor, damorier och goda andar.

I '' Grotte de Versailles" finnas inga tydliga spar i partituret
av nagra koreografiska detaljer (med undantag av en menuett).
Hela det lilla stycket bestar eljest_ uteslutande av recitativ och
korer, Men redan taktarten hos alla korerna (¼) utvisar ·den
dansanta prageln liksom · ock den avslutande menuetten afr
des echo· med sina tydligt utsatta dynamiska effekler (fort -
doux).

I Cadmus. et Hermione finnas manga och praktiga dans­
stycken: den langa chaconne, akt I: sc. 3 (upptager i part. ff. 
83-94 · med tva avd. pa varje sida), ett vackert exempel pa
Lully's satstekni!Ska fardighet. Dess basso ostinato ar med
_ovanlig fardighet bibehallen i det narmaste oforandrad genom
hela stycket, nagot som minsann icke ar utmarkande for en
stor del av denna tids andra chaconner.

I III akten (s. o,) ma papekas "La marche pour le sacrifice"· 
(ff. 144�145), vars martialiska rytmer och fanfarartade ton­
gangar ge detta stalle en solenn pragel. - Dylika hogtidliga 
balettartade entr.eer aro langt ifran ovanliga hos Lully och 
hans efterfoljare; det ar just ej mer an en gradsldllnad mellan 
deras och t. ex. .Meyerbeers - att icke tala · om Wagners! 
"Sohald. ein Trupp. Mensch en auf die Biihn� kommt, gibt es 

1 Musikgesch. p. 492. 
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·eine sog. Entree od. einen Marsch .. . wobei so lange getanzt
·oder Reigen geschritten- wird, bis er _der Hauptpers·on einfallt,. 

;wieder in die Handlung. einzugreifen. •.' .1'1 - Marschen ·och 
Ron_deau, som .. folja nagot sen are i samma akt aro ocksa. 
koreografiska detaljer. Rondeau var ju ocksa namnet pa- en 
fransk dansform och hade ingaluilda karaktaren av ett visst 
forniskema som numera a:r fallet. I V. aktens slut omramas. 
Arbas' och La Nourice's duett med tva instrument.ala partie·r, 
det forsta av hogtidlig marschpragel, det senare en menuelt,. 
alltsammans jamte Charite's "kuplett" eri del av nagot, som 
mahanda kan anses som ett slags "stor final" med korer, de· 
flesta handlande personerna i · verksanihet och lagom manga 
repetition er. 

Bellerophon ager aven den talrika danspartier: redan i pro­
logen moter oss en intrada: "Marche pour l'entree de Bacchus. 
et de Pan", vidare en menuett (''un berger chante ce menuet 
alternativement apres Les Instruments"), eolisk pa d, i tva. 
korta repriser och ovanligt tilltalande vemodig stil, ej olik en 
svensk folk.visa.· I grell motsals mot dess veka behag star 
den efterfoljande '·Entree des agipans et des Menades"; ater­
igen far man i minnet Meyerbeer och hans hansynslosa ut­
nyttjande av kontrastverkan.2 Entren avslutas med en. menuett.. 

Det ar· onodigt att fortsatta me� uppraknande av dylika 
dansnummer. 

Vi finna - aven om vi� alltjamt som hittills, blott taga. 
· hansyn till U. B:s material - att Lully (och Quinault) standigt
bygger. upp sin dramatik kring dansscener. Tydligast visade­
sig detta gen'om ii.mnesualet: idyller (idylle sur la Paix, La
grotte de Versailles), exotiska "c!.ramer" (Cadmus et Hermfone­
med "Ies deux affriquains" · m .. fl.), heroiska · och moraliskcr
(Bellerophon). I ovrigt aro ju ingredienserna i dessa operor
ganska broclerligt delade, sa att Cadmus· et Hermione saval
som Bellerophon och Thesee ha praster, gµdar, magiker och
naturligtvis den vidundret besegrande hjalten,,och hans trogna.
alskade. Dama.st visade sig ocksa behandlingen av amnena

1 Dommer-Schering: Musikgesch. p. ·491. 
2 Man erinre sig t. ex. "Hugenotterna": akt III: sc. 1: liugenottsoldatkor� 

"Rataplan ... Vivat der Krieg! Wfr verzagen nie! ... ": litania: "Heil'ge Maria, 
sei uns gegriisset! ... Ave! - ave! - "Geliibdeprozessionszug" ... " hugenott­
soldatk6r: .. tumult zigenare ... zigenarvisa och dans ... o. s. v. ! ! 
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s:t�ga:,_;�tor hansyn - ti_ll . 9-;inselem.�µtet_: � en;tr:ee:r'i1:(1 �.(t:i.tQ[P: ::o:v�n,-­
_:9}:i.1I1:ITda. ocksa t: • �x.•. fplj-a:nd,e: · "_l\far,ches :d·es: Arp.azo_nrtgs et _.d-e;; 
r?:.,olyrnes" i B�Heroph_0)1 I: 4_; !'entre� q:�s Ba�ques\' ..i.,Alceste.�-:'.?�·; 
te:i;itree triomphante .. de· Thesee" i· Thesee - _c.;_.?-- o. s.,-. yJ c}id::-­
:.cqnne- och menue(-· voro. ,.andra · viktig�. former (" rnenuet: de 
Mariniers t '_ L�lceste, "Menuet dernier entree- i i Thesee'); ga­
:votten ar ocksa - r�presenterad, kanske-' ej alltid i fullt igcn·-
kannlig form i --(Cadmus· et Hermione,_ prol'o_g;: i Alcest.e och 

. 

r 

)dyHe etc} Mindre· ya11}jg ar Rigaudon; (Idylle- etc. f.: 39). -
�Passacail'le, sarab'and, passepied, branle, . canq.rie och: bouree_. sa 
:vaniiga hos t. ex. Campra, forekomma ej· i nagot. av de· verk 
av· Lully; vi - ha. tillf.�lle undersoka. ("·Fragmertts de. Mr Lully" 
upptager bland danser ocksa bouree och canarie). �- Vi ha 
_slutli'ge-n ej att forglomrna den ofta forekommande "(1.it", sorn 
;Cj- ar _ av 11a_gop. spec_iell typ rent -,forinem men naturligtvis ar

-en dans- (i prologen till Cadmus et Hermion:e, -f .. · J8, i lBeHe­
rophon, -i Thesee o. s. v.). Den upplrader ofta par.vis. (" L·es
,Demons l:r air" och "2:d afr" i Thesee).

Innan vi Hi.rnna Lu]ly's dansmusik torde en musikteoretisk
.anm arkning bora goras.

Ett genomgaende drag• for denna- musik ar, att dansens
,rytmiska pregnans visar sig tydligt ocksa i mellanstammorna,
Kontraptmktiska_: <;l.ansers starn rnor rnrslrn.ffa sig sj [il vfaUet genorn
sin fria rorelse dansens rylrniska_ karaktar, men_- darom ar ej
_har fraga. - I Lully-'s musik aro mellanstarnmorna nastan aldrig
ford� i egentlig kontrapunktisk m.ening utan rora sig inom
rnycket snava · gr}inser och ha, ofta ·foga melodisk karaktar;
-<lar�mot aga de sa mycket mer rytmisk. Salunda skriver
Riemann1 

· harom: "Die wichtigste Veranderung Lully's war
.ind.es die . durchgefuhrte melodische Ausarbeitung auch aller
l\iittelstimmen; eine Mittelstimme aus einem Lullyschen Tanz
·hat immer noch deutlich den Charakter des Tanzes und er­
-scheint nicht wie in den Tanzen des 16. J ahrhunderts nur
-als harmooisches Fullsel. Gerade dadurch wurde Lully fur
-die Tanzkomposition der Folgezeit durchaus vorbildlich . : ..

Selbst wo die funf Stimrnen streng Note gegen Note· g�setzt sind,
ist doch das Resultat fur die Einzelstirnmen ·ein ganz anderes
::a.Is· iri' ·aer f:ruher 1:1.blichen Satzweise · de-r · Tanze. Ich kimn
n_icht nachdruckli_g ·-gi�n�1g auf. diese gan·z eigenartige· Neuernng

1 Riema;_n: Handb_uch d. Musikgesch. II: 2_,_ p •. 443_ ·

�5 

auf'mei'ksa·in ·rn:ac�en.�: :''. -,-,f:oljahde· .b:r0ttstycke hr.BeUer;ophon 
rira:: tjana sonr:·exempe1: . 

Ett par takter -ur "Premier air" (akt I: sc. 5) ..

Lullg's orkester. 

· · "Lullys orkester ar betydligt rikare ah italienarnas. _ Redan
Cambert hade visat floitens ·betydelse, odi Lully gick ·sa langt,
att han lat ·detta instrU:nient fa sjal�Tstandiga · partier,; ' Q)bo'en
9ch fagotteri, • vilka instrument under ·arhundradets' :forra halft
(16O0-talet) narmare utbildats · i Fra1.1ktike och ej fore J.ully
hade_ ·anvants ·i' orkesterense_mble med Yi6ler; upptogs fr. o. rn.
mi i · operan: Aven anvande han f. f. g. horn och pukor." ·1 

Kfrrnan i LitUy's orkester ._bilda strakinstrume·nten, i synner-: 
het violinerna; vilka han : .. anvande pa ett -helt nytt :s.att Sjalv 
violinist och ledare· redan tidigt av konungens "p·etite: b.ande 
des .violons" pa 16 ·. mart, hade Lully · satt sig in i · detta i ·Frank.; 
rike utvecklade och omtyckta instrumen,t .till_ den grad, att 
han· forstod .att. begagna det pa ett helt annat satt· a� vene­
tian am a samt i betydligt · utvidgad ska1a.
·. · · Redan vid hans. ankomst till ·franska hovet fanns- emeller"'.
tid. "la grande· bande des violons", vilkas. antal voro 24:·och
fordelade pa fern grupper: 6· Dessus (diskantvioliner., tioterade

' 

. 

h. · fransk violinkla,r_ g -pa ·nedersta linjen); 4 Hautcontre (vfo-
liner, noterade . i sopranklav c pa nedersta linjen);>4 Tailles
(tenorvioliner · 'i. "mezz6soprarik1av" · (c pa 2 Iinje:h nedifran};
4 Quints '(vi6ler i alt:k]ay .C ·pa rilellersta linjen); och slutligen
6 Basses (violonceller och' basar i basklav). '-- Till denna fem­
stamrniga ·sats · 'lrnrnnio i qrkesterri en del. ackordinstrument i
klangforstarkande avsikt.

_
1 Nor.lind: Allm. musikhist. p. 355. 
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Pa grundval av detta material bygger Lully upp sin orkester.: 
Violi!1en blir liuvudinstrumentet, men aven flojter, oboer och · 
fag otter, horn, t_rum peter och pukor komma till anvandning. 
Violinerna. anvandas ''hos Lully i regel .blott i tvastammig 
sats, overstamm a och bas, harmoniken ocli mittelstammorna 
overlatas. till ackordistrument", skriver Kretzschmar.1 · Denna 

. uppgift ager emellertid ej sin gjltighet vad angar vart material. 
Partituren icke · blott icke ange nagi"a ackordinstrument for 
mellanstammorna utan dessa hava namnen dessus, taille de 
violon, haute contre och quint och aga · mofavarande klaver 
( ovan angivna), allt i overensstammelse med den uppstallning, 
som ''les vingt-quatre violons du roi" angav; 

Vanligen utvidgas denna besattning i de ackompanjerande 
delarna pa sa satt, att b. C, intrader jamte basviolinerna. Det 
star da .ocksa ·i partituret "violons" mell!ln 1 och ·2 notsystemet 
av· ork.--,st., vilfr.et .utvisar en uppdelning av- violinerna i fo.rsta 
stamman. Dessas barande karaktar framtrader alltid tydligt . 
och ldad: de ha standigt principalstamman om hand, vare 
sig en solorost eller korens sopraner darjamte inneha den; 
klangkoloristiska detaljer · saknas ej heller: redan strakstam­
mornas k9ristiska forande utvisar, att Lully _ onskade -fa vio­
linernas melodik att framtrada i klaraste <lager; 1 violin­
stamman upptrader genomgftende · i ratt hoga la.gen. mot vad 
man dittills varit van. En stor del av melodiken ar forlagd 
inom kvintstrangens omrade. Vanligen overskrides likval ej 
h2

. och c3, ehuru naturliglvi�i hogre toner, foreko·mma, ·t. ex. 
d3 0 0 . nagon -gang o. s. v.•, 

Und�rstundom bilda· violinerna tillsammans m. b. c. en trio: 
Beilerophon: akt Iff: sc. 2 (f. 56) av preludierande karaktar 
och som: ackoinp. till sang (sasom pa a. st. i det folj. till 

. duon mellan Bellerophon och Philonee); .akt II: sc. 5 rjtour­
nelle; akt: III: ritournelles o. s. v. __..., i Cadmus et Hermione­
prologen, "recit. de Pan"; akt III: SC. 1 .0. s.·v. (mangfald ex.). 

.· Oinvaxlan·de med violinerna upptrada t.. ex. tva fiojter eller 
tva oboer: (La grotte de Versailles, f. 14 i) 3 dto11:meller med: 
2 flojter och b. c.; · (Bellerophon, akt III: sc.' 5, f. · 95 i) "coeur
du peuple" med: "fluttes" i st. f. "violons"; (Bellerophon, akt. 
IV: sc. 3, f. 112 i) ritoumelle med 2 flojter och b. c. - (Pro-

1A. a. p. 117; 
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logen -tHl Bellerophon:) 2 · hautbois i st. f. "violons", vilka 
nagra : takter: darefter. -atertaga sin plats.. Mer ovanlig upp:'­
stallning . ar: i. vart material: 2 flojter och 2 ,oboer jiimte b. c'. 
;[i Idylle etc. (f. 16):J en menuet. 

Endast vid krigiska scener .anvander sig Lully �v trumpeter 
och pukor, varvid b.-c.�stamman alltid '-- om den ej redan 
.ar det - . fo:rstarkes med "basses de violons". Ex. aro: Belle­
rophon, "bruit. des Trompettes"· (f: 18) och "Marche des Ama­
zonnes et ·des Polym·es"; i sista akten (sc. 5� f. 148) fore 
·"choeur .du peuple" och under den sista av dem till hja1ten:s
ara finna vi. orkestern upptaga ·nio system och trumpeterna
delade i tva stammor ("trompettes premier dessus" och "tr.
:second des."):, likaledes violinerna i tva, na-turligtvis mkt. starkt
-besatta korer (violons pr. et sec. des.) darjamte den van'liga
orkesterrr i ovrigt och slutligen pukor. De senare aro icke
·fler .an tva, hela operan igenom starrtda i C_ ·och G med do­
minantpukan i underkvart. Bland de i U. B:s _ manuskript­
:s�mlingar forefintliga verken av Lully, ar Q.enna opera, Belle­
rophon den enda, som ror sig med dylika ulvidgningar av
,orkestern.

Att Lully · stallde stora _fordringar aven pa sina basinstru­
mentalister visa de manga lopningarna i basarna .pa skilda
-stallen, kanhanda svarast i Idylle etc .. (p. 18) i Prelude och i
ett annat dylikt fore slutkoren (f. 55), dar orden _"fort" och
·"gay" utvisa, huru Lully 6nskade de dynamiska effekternas
-fordelning; eljest ar · det givetvis violiner, som e:rhaila lejon-­

parten av aven svarigheterna. -:-
Ett beromt exempel pa orkesterns. ingripande och illustre­

rande av handlingen ar t. · ex. Pgthia-scenen i Bellerophon
· {akt III: sc. 5, ff. 97 v.-100). Orkestern och sangstamman
"koncertera" med varandra - sit venia verbo -:- i en syn'"' 

nerligen -· effektfull stegring (texten, jfr. ovan p. 69.): ork: 4 t.:
c-moll + mod. fi-dur: sii.ngst.:. 2 t. B-dur; - ork. 3 t. B-dur; .--:--
.sangs{: 2 t. c moll; - ark. 4 t.: . B-dur + mod. d moll med
bedragl. kadens (d� 'giss, b, d.) etc. - alltsammans arbetande
med motiv och deras sekvenser.

I ldylle etc, fa vi ett av de fa exempel U. B:s material 
uppvisar pa Lully's formaga i kyrklig stil (Prelude till "O 
•Ciel! 0. saintes destinees!"), dartill ett mycket lyckligt.

Orkesterns betydelse i Lully's opera framgar emellertid 
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hasl genom 'den.·,ma:ng'd ·av . sj'alvstandiga ·stycken,. den ·har .att ·u.tfara� .. ·Om vi·. undai1taga·: smaritourneller:· och de kortare. ''.preiudes'\ blir .det and·a �n .. ef fo.raktlig.mangd musikstyckenfor enbart Ork.ester. Utom ouverturen agerl·_ · La · ·Giottf · etc, - fem stn. (varvid ma· uppmarksam·masdetta v:erks srna dimerisioner).
Cadmus et Hermione .18 stn. (varibl. flera av .. ansenlig lai1gd)·. 
Alceste ·och These'e

J 
vilka i U� B:s handskrift:i:naterial ej finnas tillgangl.. . annat an som ett slags ·dansarrailgeniang; uppvisa ju . ':redan harigenom mangden · av sin a .orkesterstycken. . · '

Bellerophon · 23 stn� (manga relativt 13.11ga). 
1dylle ·etc. 5· stn. (verket ar mkt kort; part. ripptar 72 ff.}: 
Trioinphe etc. omkr. 15· s'tn. (enligf stammornas overskrifter); 'Anmarkningar ror:ande uppforand½t sakrias ·ej i orkester:.. partituren. och: stafnmorna_: Redan forut har� papekats? eko­effekterna i La Grotte .. Med utgangspunkt fran textens ". ; .quel -Echo· : nous reponde . .. " later . Lully olika stammor U:pprepavararidra, i· det den forsta sjunger "fort" och den efter.har;man de "doux". Sedqn k.6.ren: utnyttjat denna: eko-.effekt, over­flyttas den till orkesterns avs1utande "air des Echo" (ff.. 46-48): �- Andra. uttryck ·som. ai1ge utforandet aro "gay\ "viste","lenfement."; slutligen ma ej f6rg16mmas · deri. av Dommer­Scheririg papekade effekten med sordinerade insfrument, varompartiforet i "Triomphe" sager: "Tous les instruments doiventavoir' de� ·Sourdines ·et jouer douce·ment, particulierement quandles .voix chantent, ·et ne · point oster (oter) les soutdines que l'on ne l'ait marque." Sist' · ma .en · .Ii tell musikteoretisk antnarkning goras, gall an de ej bJott Lully's utan. ock hans efterfoljares verk. Mycket o'fta mater oss rena kvintparalleller i orkesterstammorna, t. o.· ·m� ·mellan· bredvid v.arandra . Iiggande · stammor; · de synas upp.:.komma m:ed en konsekvens, · som 11astan verkar rn:edveten· vidkaden:Serin.gar men · foreirnmma e]jest sallan eller aldrig Lex::· 
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Hos Del'pntairtes; lll' sc. 2. 
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Lullg's ouverture. 

Framfor vart · och �tt a_V::_ !-,�!Jy's -musikdramatiska arbeten . stallde han ett inledande orkesterstycke, som alltsa bl'ev en ouverture i ordets sprakliga bemarkelse; Det var under dennas. framfora.nde som konung.en med svit intradde i salen, och i foljd harav blev dess karaktar en gravitetisk, hogtidlig marsch med fasta rytmer och breda temata. -· Att Lully har skapatden sarform av ouverture, sorn man plagar kalla "den franska'1 L ·"Lully's ouverture" till skillnad. fran ",den italienska" (n.eapo-·litanska); ocksa benarnnd- "Scarlatti's ouverture", -har. man ·valannu ej . Iyckats faststalla; vare. sig det forhailer sig ·sa eller' anno.rlund� {att han alltsa fick den i arY); ar. likval det vik­tigaste det faktum, att Lully bragte formen till sin egenfliga_ avrundning och g�v _ den_. sitt .speciella inn�hall. - Ur formell synpunkt skiljer den sig fran "den italienska" genom satsernas, anordning:-- Grave - allegro (fugato) -:-- grave i sL f. den itali­e.nska: :Allegro .-,-,- adag!o (I. grave l. andante) - allegro .. Ock�a i. in.re hanscende ar skillnaden stor: den franska har ett pate..,.tiskt, ho-gtidligt uttryck, - den Scarlattiska .var oftast ett prun::-
. . ka�de, kraftigt instrumenterat_ konsertstycke, ofta m�d solo-·instrument. Allegrosat�erna_ aro langa och �1tgora hu':7udsak�n,. ��agiosatser9a blott vilopunl�ter, . ·ofta m_ed, Jjuva l. • elegisl�a oboesoli el. _dyl. � Den franska ouverturen borjar med ett grave l. lento i skarpt accentuerade fjardedelar, punkterade ·attondelar, sma · drillar omvaxlande med breda, vilande toner:

_.-� -� r, \ F "•· ·• lQJ IL .. � f"
Ouv. till » La Grotte- ... » 1668 .. 

� 

· Allegtosatserna: borja · med· pseudofugaton; sallan utvisande-pagon djupare lfontrapuriktisk lardom. ·E_tt ei1da .exempel. miF anforas: [se ex. riasta sida] (insatserna ar:o ,:skriv1ia under varandra). 
.. Som· vi finna · a:v, detta ·exempel ._aro stammornas irtsatserfullt korrekla..: d-'-g · besvaras g�d, men i. ovrigt upphor temat att galla i·edan i andi·a takteri. Annu · mer olika varann aro· stammorna i en del av de andra ouv_erturernas fugaton, vilka utrymmet forbjuder oss inga pa. Ej ens insatserna aro alltid 
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01.rv. till »La Grotte . .. >� 1668. (b infaller efter 2 takter; c infaller· 4 t, -ifter b.; d 5 t. och e 1 t. efter c. - Efter rept. av allegro, som slutar medett· kort grave i f, tematiskt beslaktat med 1. grave, avslutas ouverturen.) ·
trogn·a · sin fugatokaraktar: c-d-'-c/f besvaras dels f-g�f/C:-dels g-a-:--gic · (ouv. till Tri6mphe ar 1681).Det variliga · ar utan tvivel [som aven va.rt material utvisar],.a�t · _gravesatsen repeteras efter allegrots slut, varigenoin ·denei1kla tredelade forinen a1-b-a2 framtrader i sin klaraste_gestalt: sa sker i "Thesee'\ "Triomphe". Skemat har sin gil­tighet ·ave� i "La Grotte'\ "Alceste" och mojligen: "Bellerophon",•ehuru deras avslutande grave icke ar identiskt med det _ in-.ledande. -'- .Men tydliga anomalier utvisa daremot Cadmus et
Hermione; dar intet tyder pa ngn. rep. -av gravesatsen (qm nuv:1:rt materiai icke ar felaktigt i detta avseende) och "Idylle",

· -varest allegrosats_en r�peteras och omedelbar overgang skertili 1 recitativet.
Den vokala scitsen. 

Nagra ord maste ocksa namnas om de vokala. partier i Lully's · operor, vilka icke under recitativ redan behandl_ats. I allmanhet utmarka sig basstamrnorna, saval �e. vokala sorn ock de instrumentala f6r karaktaristiska gangar, inter­valler o·ch .rytmer, ett forhallande som val torde vara lattf.or­klarligt eftersom de harstamma fran en tid, da man ansag melodistammari och basen (= generalbasen) sorn det viktigaste och .allt ovrigt soin mer I. mindre obetydligt fyllnadsgods: Men tydligare an annorstades framtrader denna brist p�'t indi­viduellt liv hos mellanstammorna i Lully's korer.· Har aro de mycket skematiskt behandlade . t_ill skillnad fran instru­mentalstyckena, viikas mellanstammor i sht. �ytmiskt agde· -en vida mer sialvstandig pragel. _:__ Korerna aro ibland ratt

.$1' 
,statligt och· · brett anlagda,· .. alltid · homofona;.: som man :red:ail:fofstatt::. Ddbbelkodghef-•ar ej:. ovanlig; ·dock ·:ar.·den.:end.ast skenbai•;::1e1i < ytfre-·· s[dan: och :ef i .'siri' f:akfo.r-:: tvenrie-· :olika k◊-nfr sj-11iig-a � i1aIII-ffgen samtidigt' men ha samma melqdistam­mor ·. ·-o·ch med fyllnadsstam·moi'irn,: endast•.micket .· .sallaii:::-o'ch 
da obetydligt varierande. Bland dylika kompositioner kunpa framhallas: "Choer d'Apollon et des Muses", vilken -- som ocksa anmarkes i partituret uchante toujours avec le Choeur de Bacchus et de Pan." ·(Bellerophon, Prologen, ff. 6 v.-17; 20 v.-25 v.), "Choeur des Arnazonnes qui chante toujours avec le Choeur des Polymes" (ff. 42-48 v.), "Choers Magiciens" och "Choeur du Peuple" (ff. 87-:88: 90 v.-94 v.; 95-97; 134· v.-138; 140 ir.-144; 152-157 v.; 160-161 v. fin.). - I de fall, dar det ar tva korer, plagar den ena vara dam-, den andra manskor. -Ensam kor har vanligast blandade stammor, t. ex. Idylle (ff. 7-12; 22-27; 34-38; 43-45; 52-72, den sista bland de Hingsta detta material uppvisat). Dock upptrader ocksa dam­k6r ensam: Idylle (f. 31), (med sopranarian strax forut, varom ovan talats). - En mer a ovanlig anordning uppvisar Belle­rophon med "Choeur du peuple demiere le Theatre" (ff. 122 v.-130 v.), och i Cadmus et Hermione (akt Ill: sista scene�1, ff. 146-173) drager den statliga koren ''O Mars redoutable" uppmarksamheten till sig. Det ar en "marche pour le sacri­fice" .skriven for kor, soli och ork.ester. 

Duetter och tersetter finnas instrodda har och var. Till det forra slaget horn Charite's och Arba's ensemblescen (Cadmus et Hermione, a.kt II:) "Quand on desespere un coeur amou­reux ... " En recitativartad' duett aterfinnes i samma akts 
4. seen: "Croyez en mon amour ... ", ackompanjerad avb. c. - Andra duetter aro: Bacchus och Pan i Bellerophon(prologen) och Bellerophon och Philonoe (ald II: sc. 2) o. s. v.

Tersettema aro ej sa manga: i Cadmus et Hermione mellan Arbas och "de tva afrikanskorna'� (akt I: sc. 3, f. 94), 2 altar och bas, ack. av b. c. - 111.ellan Arbas och "de tva prin­sarna" (ald III: sc. 1, f. 130). - Ett mellanting mellan duett -0ch trio ar mellan prinsarna
J 

Tiriens och Arbas (akt III: sc..3.) o. s. v. - I Bellerophon finnes ingen tersett ·men val en
kuartett. mellan Napee, Dryade, "Die11 de b0is" och Amisodave(akt IV: sc. 4, ff. 113 v.-116;) med h. c-ack. - I Idylle
Sv. tidslcr. for nmsikforskn. 6 
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fiiines ·· ingen trio . och · ingen kvartett, _.lika • litet �om i_ La 
Gr-otte. . End·ast nagra . duetter. bilda jamte recit.: d�n enda 
solistiska· motsatsen mot de. manga och langa · korerna. -,-,­

Lully's operor aro verkligen mer an val fortjanta. av bc-
i·ommet att tillho-ra "koroperans'·' klass. (Forts) 
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