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LULLY-SKOLAN T UPPSALA UNIVERSITETS-
BIBLIOTEKS HANDSKRIFTSAMLINGAR.

Av CaArL ALLAN MOBERG.

Av i Uppsala Llniversitetsbiblioteli forvarade handskrifter,
som #ro upptagna i A. Lagerbergs katalog (K. 196: b) som

“yokalmusik 1 handskrift® och tillhéra den dramatiska musi-

ken inlill 4r 1750, kan man gora sig.en ratt god forestallning
om den franska operamusikens utveckling fr.. o. m. Lully
t. 0. m. Destouches, alltsi- en tidsperiod av omkring 50 Ar.

Det &r m. a. o. en "ganska sluten konstepok, som dessa
franska verk i manuskript utvisa, -frin skapandet av en na-
tionell -fransk opera ‘genom Lully, denna operas ulveckling
genom honom och hans lirjungar och fram till Rameaus tid,
dd med denne en ny skola tager vid, som skapar nytt och
utover, vad Lully. formaétt.

‘Att en dylik relativ fullstandldhet kan astadkommas for

just den franska opemmusﬂ{en under detta skede men icke

for. italiensk opera, som eljest var sd allenarddande, utvisar
val bast den franska smakens inflytande 6verhuvud, ej minst
hos oss och Lullyopérans stora betydelse fér Europas musik-
kultur och férméga att kdmpa sig till seger, dven pa si av-
lagsna platser som hos oss. :
Uppsalahandskrifterna ha tillhért . hovkapellet® och kanske
ha en del av verken ej blott spelats utan uppférts ocksa
sceniskt, ehuru vi ej ha nédgot bestimt avgérande beldgg har-
- for.® Det forsta otvivelaktiga sceniska uppférandet var “Atys®

1784 under Gustav IIl:is regering. Faktum &r emellertid, att

en del av dessa franska verk &tminstone spelats redan under
stormaktstiden, vilket nedan skall pivisas.

! Oyrig operamusik i hs. till 1750 i UB. ar I6lj.: Hasse: Adriano, Dldone,_

(caps. 56:5); Theile: actus I—IIL (caps. 719) och Pergolesi: “La serva padrona®,
(caps 62, jir m. 70: 9)- .
Norlmd Musiklex., Sv. musikhist. -
"3 Att vi ej sakna anledningar att gissa pa scemskt uppforande redan under
Karl XII:s regering skall nedan uppvisas.
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Lul‘l'ysk'olan 1epresenteras pa follande satt i bibliotekets
‘handskriftsamlingar: - o
LuLLy (1632—1687):

La grotte de Versaillel, divertissement de Mr: Quinault, re-
presenté 4 Versdilles — &r 1668 —. Caps. 59 och 61: 2 (partitur
caps. 59; stimmor caps. 61:2; ouverturen i st. caps. .57: 23).
; ‘Cadmus et "Hermione, tragédie en musique — &r 1673 —?
Caps. 59 och 57:23; (partitur, folio i caps 59; ouverture i st.
caps. b57:23; dessutom foreligga darstddes ocksd. avskr. av
“Gavotte“, “prem:r air“ och . “menuet® ur prologen, “chaconne”
ur 1. akten, “La marche pour le sacrifice* och “Rondeau:
sacrifice de Mars* ur 3. akten, “Les combattents® ur 4. akten.®

Alceste, tragédie lyrique en musique — ar 1674 —: (“ouver-
ture, gavotte, rondo, la marche, les Combattants, Menuet, entrée
des Basques, la gloire, menuet, menuet des Mariniers, les vents,
prélude, les paisans, la barque de Chalon la féte infernale,
air " de - la féte infernale, echo, menuet, gigue, menagerie*, —
ork.-st. caps. 57:23 h.). '
 Thesée, tragédie lyrique — ar 1675 — (ouvérture, caps.b7:23a
och 57:23b; i senare caps. dessutom: “pr. entré des Moiss(?),
sec:d entré, prélude, la marche, les combattants, entré triomph:te
de Thesée, les Viellards, Les Demons, 1:r air, les demons 2:d
air, Les Berger, Menuet Dernier entrée, Chacone“; ork.-st.).

Bellerophon, tragédie en musique — A&r 1679'— caps. 58
(partitur).

(Le) Triomphe de I'’Amour — ar 1681 — caps. 28 2'b (ork.-st.).

Idylle sur la paix (“chanté dans lorandene de Seaux”“) —
ar 1685 — Caps. 60 (partitur).

DESFONTAINES JEAN(‘7) ,

“Le Desespoire de Tirsis“, pastorale — &r 1688 — Caps. 14
(partitur). ‘

Corasse (1649—1709): : :
 Thétis et Pelée, trag. lyr. en 5 actes — &r 1689 — Caps. 13
(“klaverutdrag®). ’

Aenae, opera, tragédie — ar 1690 — Caps. 12:12 (ork.-st.).

! Norlinds lex. upptager “L’églogue de Versailles“, divertissement 1865 i
ms. i UB. Detta verk finnes ej utan i stillet “La grotte etc.“, 1668.

® Enl. Dommer-Schering: Handbuch p. 486, anm. 1: “Fevr. 1674°.

¢ Stavnirigen av franskan atergives i allminhet efter handskrifternas egen.

Sv. tidskr. fér musikforskn. 5
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. Ballet "de isaisons :(“Les .4 saisons®) '(en‘l.:‘Riemarin.f‘till's;lf‘m.r

'Lully' — ballet en quatres actés et prologues —: ir 1685 -~
caps. 13 a (ork.-st.) .

GatTr (1650—1727): . T ”.. . ’

Scylla, trag.,’8r —?—, Caps. 24: 2 (1. violinst.).

Marats (1656--1728): - - L
- Alcide, trag. - &r 1693 — (tillsammans med Louis Ltu}
— Caps. 28a (ork.-st.). ‘ ‘ - S
" ‘Alcione (Alcyone) trag. — 4r 1700 — ‘caps. 28 a, 'b A(Vorkv.-st.).

LﬁLLY, Loms (1664—c:a 1714): , L

Orphée, trag. lyr. en 3 actes .— &r 1690 — .Caps. 28:23,
(_.o'rk.-st.).’? ‘ -

- DESMARETS (1662—1741):. - .

Didon, opera — #r 1693 — Caps. 15 (ork.-st.).

Les festes galantes. ballet — &r 1698 — Caps. 15: 2 (ork.-st.).

- ReBeL (1661---1747): T ' ' :

Ulysse, tragédie — &r 1703 — Caps. 32 a (ork.-st:).
" ToucH, GUDMOND DE LA (?): S i
*'Iphigénie, tragédie lyrique en 5 actes ~ &r? — Caps. 32a
(vokal--och instr.-st:). -

‘LA> Coste (DE La CostE) (t 1760): o L
. Philoméle, tragédie lyrique en 5 actes — &r 1705 — Caps.
13 a (ork.-st.). ‘ ,

. La-‘BARre (DE. LA BARRE) (c:a 1675—c:a 1743): _ »

La- Vénitienne, Ballet-Prologue’ — A&r- 1705 — Caps. 48 (par-
titur, fol.). A T -

CamPra (1660—1744): _ 7 o o

.. L’Europe galante, ballet —. &r 1697 — Caps. 7a; 8 (ork.-st.).
~Hésione, trag. lyr. — &r 1700 — Caps. 7; 8 (ork.-st.).

Aréthuse, ballet — &r 1701 - Caps. 7 (ork.-sjc.).. :
... Fragments de Mr. Lully, Ballet Prologue (pastiche — 10 sept.
1702 — caps. 61:1 (ork.-st.). - -
. Ballet des Muses .(vil densamma som “Les’ .IVVIvuses) —, ar
1703 — Caps: 7 (ork.-st.). -

¢ "1'Enligt .De la.Laurencie (i Encyclop. de la’ Musique Vi. 1, p: 1366,'sp. 2)
ﬁr“‘Les saisons“ av d.:18-okt. 1695, kan alltsd icke ha tillkommit under Sém-

arbete med Lully, som-Riemann (lex.) uppger. L o
- ? Lagerbergs katalog upptager denna-opera under Lully senior-
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Télémaque, trag. lyr. (“fragments des modernes*) — ar 1704
— Caps. 52 (partitur, fol.).- . ‘

Alcine; trag. lyr. -- &r 1705 — -Caps: 7; 8 (ork.-st.). .

DEsTouCHES ™ (1672—1749):

Isée (1. ms. “Issoée“!) pastorale hero(d)ique — 1697 (enl.
Riemann lex.”® omarb. &r 1708) — Caps. 17 (ork.-st.). -

Amadice de Gréce, trag. - 26 maj 1699 — Cap. 17 (ork.-st.).

Omphale, tragédie — &r 1701 “— Caps. 16; 17 (ork.-st.).’

(Le) Carneval et la Folie, ballet — &r 1704~ Caps 16; 17
(ork.-st.). B
BERTIN DE LA Dovt: Ajax, Tragédie — &r 1715 — Caps. 49 (Partitur).

. I det foljande skall ett forssk goras att kortfattat redogora
tor Lully’s och hans efterfoljares verk och historiska betydelse
med belysning av det ovan angivna ‘Vmatervialjet; — En utfsr-
ligare undersékning kommer. endast den okénde Desfontaine’s
verk till del — av lattbegripliga skal. I 6vrigt gar hela fram-
stillningen ut pi att uppvisa vad och- huru mycket av denna
franska musik, som nianuskripten 'upp'visa,'f(‘i'r att dirigenom
lasaren m4 f& en 'Lipp'fatfhing om musikutdvningen i Sverige

under stormaktstidens’ sista &r.

I.
LuLry.

Lully ar icke = -tyvirr — representerad i U.B:s hs-samling
genom nédgot av sina sdsom de bdstq riknade verk med undan-
tag av “Thesée“, varav likval blott finnes: ouverturen. " Det
hindrar likvil icke ett bedémande av hans historiska fértjanster.

Atminstone fyra viktiga drag utrhirka Lully’s operamusik:

hans recitativs deklamatoriska styrka och férméga att tolka
kénslor; :

hans dansmusik (balettmusik), som icke “enbart ar ett musi-
kaliskt-koreografiskt pihing utan haren ingripande betydelse i
handlingen;

hans orkester, ‘som ar betydligt rikare &n “den italienska i
béde yttre och inre .hidnseende.

hans ouverture, som lade grunden till en senare tids stora
ouverture och viktigt bidrog. till det sjdlvstindiga orkester-
styckets uppkomst.
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Lully’s recitativ.

Romain Rolland har i sina anteckningar om Lylly behandlat
hans recitativ i ett sarskilt avsnitt, vartill har m& hénvisas.
Resultatet kan sammanfattas kort och gott sd, att Racine’s
personliga deklamation, som var ett slags sing, i médnga fall

méaste ha legat till grund foér Lully’s rec1tat1v och Rolland
menar, att Reichardts 6nskan, aft “de grammatikaliska, logiska,
patetiska och musikaliska accenterna -stimde vl Overens®
tydligen var ett rittesnore for Lully.

Grundregeln fér detta recitativ har Lully sjalv formulerat
med orden: “gjort for att frams#gas®, alltsg ett striangt iakt-
tagande av den syllablska stilen. Det foljer troget versens
rytm, vilket tydligt visar sig genom en granskning av Qui-
naults text. Darvid framgér, att denna i overvigande grad
dger anapestiska rytmer, varvid alexandriner och jamber blan-
das om varandra:

. hastez vous, hates vous’
pasteurs accoures, accoures
la voix des oiseaux nous apelle
nos champs sont eclairés.. .“
(“prologen, till'Cadmus et Hermione*) vilket Lully rytmiserar
pd foljande vis:

¢ MM 2RI
Doyl MMM,
s Mad Ml ddied D
DI oM

Det visar sig hérav, att den stindiga véxlingen mellan 2-takt
och 3-takt, som utmirker Lully’s recitativ, ar en f5ljd av
Quinault-textens egendomliga meterblandningar. Utrymmet
medgiver ej fler notexempel.

Bland de lyckligaste och vackraste exemplen p& dylik om-
véixling mellan tvétakt och tretakt, forekommer i Cadmus et
Hermione, avskedsscenen (akt II, sc. 4, f. 115), mellan de béda
dlskande: “Je vais partir belle Hermione“, som visar Lullys
stora forméga av recitativisk kraft och sjalsanalys.
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Andra exempel &ro: ST L
Bellerophon, akt III, sc: 3 (f 82) (B. och konungen samtala)
B.: “... plus le combat coute au vainquer
plus le victoire est éclatante
et c’est qui flatte un .grand coeur...®

vars musikaliska karaktéiristik- ar utméarkt. ,

. Pythias ord- i akt III. (f. 98), 'dd& hon beb&dar. Apollons an-
komst, avbrutna av orkestern diar b. c. ar forstarkt med
basfioler: " S

&coutez le bruit du tonnerre . .. ork.:: .
voyez trembler et le temple et la terre (ork.) :H:

med fanfarartade tongdngar och priktiga stegringar.

- I allménhet synes likvil ,Llilly’s recitativ utmérkas mindre
av dramatiskt uttryck och djup &n av den utomordentligt
noggranna textbehandlingen och pregnanta rytmen. I lingden
blir det — trots allt — enformigt, monotont, trots Quinaults
konsifyllda versbyggnad -med den stindiga.- omkastningen av
rytm och omsorgen om att 6ka eller minska de rytmiska
accenterna, bdde i antal och styrka. M&hénda forstiarkes
denna enformighetskdnsla av lingden hos recitativen. Visser-
ligen skriver Kretzschmar,' att Lully betjinade sig av denna
konstform mycket sparsamt, vilket kanske ar riktigt som om-
déme 6ver hela Lully’s produktion; men ingalunda, om man
ser till, vad som bevarats av densamma i UB." Tvirtom synes
Rollands ord om “hela 6knar“ av recitativ vara mera pi sim
plats. — Lully’s forsla ordentliga. opera Cadmus et Hermione
inneh&ller omkring 1,400 takter recitativ av operans samman-
lagt omkring 2,500 takter.. Det &r mer &n hilften av musiken,

. som’ alltsi A&r recitativisk. Den ‘mycket sena “Idylle sur la

paix“ innehéller diremot blott omkring 200 takter recitativ av
omkring 700 takter. (Ouverturerna 'éiro ej inréknéde i total-
summan). ' : .

S& fort handlingen medgiver, skapar Lu]ly ariosa’ b1ldn1ndar
vilka ‘dock néstan- aldrig bilda sjalvstindiga former utan mer
eéller mindre starkt dro insmilta i recitativen, varfor ett strangt
séirskiljande av recit- och - cantilenaepisoder ar mycket svArt,
att ej siga omgjligt att goéra. Mycket sillan utvisa hans sing-
stimmor de “roulader och fioriturer, som aro si .utmérkande
for italiensk vokalmusik. Endast nfigra ritt enkla melisma-

L Kretzschmar: Geschichte der Oper, p. 119. .
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tiska bildningar avbryta den syllabiska: stilen. . Dylika -fore-
komma mest-i yngre verk, -alltid i mélerifslca_éyfien, som t. ex.
i “La grotte de Versailles“: (ir 1668): (“il sort des  hras de) la
victoire...“ (f. 27) (¥cent fois) plus rocher...%; Cadmus et
Hermione akt TIL: sc. 1: “... il rit...“ -akt III: sc. 6: (“les
fureurs de la) guerre'. :.“; Bellerophon, akt II: sc. 5: (“Le seul
Souvernir fasse) trembler :..%, akt I: sc. 5:- “ ... la-Gloire..."
*— 0. 8..V.

Rolland pédpekar.i a. a., att Lully’s recitativ alltid &ar bast
i bérjan av fraserna, men ju lingre de vara, desto mer stopas
de i :samma formler; e} minst kadenseringen -&r- enformig.
Det torde val dock vara att gi fér 14ngt, om man utan vidare
lastar honom fér en viss enfornrighet och upprepning. lhég-
kommas- bor, att han antagligen medvetet gjorde dylika. S&-
lunda “skriver Kretzschmar®: “Er hat den Refrain' bereits zur
Reminiszens erweitert und .zur Vorgeschichie des . Leitmolivs
bemerkenswerte Beitrige geliefert”. — 1 Cadmus et  Hemioneg
synes det, som om -— medvetet — tvd rytmiska typer domi-
nerade recitativet ‘genom -hela operan. Klarast kanske detta
framtrader i akt IV: sc 3; som -verkligen 4r vird uppmérk-
.samhet- ur derna -synpunkt. D&ar synas bidgge typerna be-
gagnade néstan varje takt.

Recitativen ackompanjeras i regel av enkel-b. c. Sélunda
forekommer i “La grottes de Versailles” endast b.c.-ack:; detta
verk -ar ju ocksd -ettav hans allra tidigaste; men stundom
Svertager dock orkestern i sin helhet eller en del darav, ‘be-
ledsagningen:

Bellerophon

akt- II: sc. 6: Amisodave ensam” (f.767): (det 4r mdhénda
att- betrakta mer som ett slags aria med instrumentala{or-,
mellan- och.. efterspel; :ej ens det bravurmissiga uthéallandet
av en ton saknas: “... accourez 4 ma voix!*; pd “voix“ ut-
hélles ett d under sainmanlagt 10 Attondelars tid i /s t.).

~akt. IV: sc. 1 (f. 105): som bdrjar med en ritournelle; vilken
skall spelas' “guay®,  varpd Amisodave borjar sin- friska ingress:
“quel spectacle charmant pour mon coeur amoureux .. —

akt V: se. 3 (f. 150): “pouisuz-des douceurs que 1 Hymen
vous prepare, vivez heureux, vivez toujours aments!; dven
denna 4r méhinda en mer arios 4n .recitativ bildning.

1A a. p. 120.
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+ - Gadmus. -¢t Hermioné: ‘Prologen :“Récit de.Pan®; 2. violiner

och'bic /- R :

Akt I: sg. 2 (£ 75): Arbas. Akt III: 'sc..'1l: Arbas..

" Akt I: sc..4: “Le geant“., ~ Akt :III: sc. 5: ‘Arbas,
- AktII: -sc.. 1: Arbas.. & .

Idylle sur  la Paiz: bassolot (f. 19). efter forsta “préludet,

3

. vilket upprepas ff. 27—30.

Man- 4r ibland frestad tro;.att Lully onskade karakterisera
‘enr 'viss person:i bestdmda situatiorer. genom eit.fylligare ack.

Ty  dét "ar vil mer &n-blott en tillfillighet, att t..ex. Arbas’
ree. ‘i Cadmus et Hermione, beledsagas av orkester pd 4 olika

stillen under det att.alla andra rec. (med undantag av eff.

Aall fér resp. Pan och. jatten) dro férsedda med blott b. c.

Lully’s dansmusik.
(balett.)
Sedan gammalt hade den franska nationen haft smak for
dansen och baletten. Léngt innan operan vunnit insteg i
Frankrike hade man déar forn6jt sig med de operaméssiga

Dballets de cours (t. ex. Ballet comique de la reine 1581), dir

huvudsaken ~var'. danser, vilka sammanbundos med ganska
skrala trddar till en sorts handling. Lully skar sjalv. sina

forsta lagrar: inom scenens virld just som dansér, och det

var fullkomligt naturligt, att han ankndét i sina verk till den
gamla franska fortjusningen for koreografiska upptdg och in-

mingde danser och balettstycken i sina verk. Det ar silunda
icke ddri hans storlek.ligger utan i sdtfet, varpd han forstod

att ldta den dramatiska handlingen tillgodogéra sig denna
omtyckta ‘gamla franska konstform och i hans danskomposi-
tions art. — Det 4r sant, att han dérvidlag gick fo6r léngt.
Ensemble-. och solodanser blevo stillda i den dramatiska hand-
lingens mittpunkt, och Kretzschmars ord, att “das Ballett hat
der franzésischen Oper auch viel geschadet, zunéchst dikterisch®,
torde vara blott alltfér. sant. Méanga ginger forefalla en del
situationér i hans operor otroligt naiva med sina koreografiska
sma upptdg, sdsom dAa furierna dansa ‘en courante innan de
gora hjilten knfsvag med hotelser. om fortdrande kval. Men
det &r inte dylikt vi f&: tinka pd; d& for tiden fann ingen
nigot anmérkningsvart dari. Observeras boér ocksd, som Dom-
1 A a. p. 116
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"mer-Schering pépekar,! att “auch die Lullysche Oper, wie jede
offentliche Institution unter Louis XIV, stand eben unter den
Zeichen 'der Zeremonie, der Hofsitte und Etiquette, — scheute
sich ja der Monarch selbst nicht,.inmitten seiner Schauspieler
und Singer mit seinem Gefolge die Schlusspassacaglien und
Chaconnen in aller Férmlichkeit mitzutanzen.”

Fér att lata dansen (baletten) komima till sin fulla ritt,

inlagd i handlingen, var det nodvandigt, att d&mnesvalet och -

dess behandling av diktaren stod i 6verensstimmelse med
smaken for det koreografiska. Quinault skapade ocksé verk-
liga balettoperor, vilka alltefter stoffet delas i historiska, hero-
iska, moraliska, geografiska (etnografiska) och poetiska (Dom-
mer-Schering), ehuru man kan siga, att de flesta av hans
verk 4ro en ljuvlig blandning av alltsammans.

Dylikt dramatiskt stoff bearbetades sedan med tanke p&
balettinldggen; didrav kommer sig rikedomen p4 fester, upptig
och idyller, darfor 4r det si gott om herdar och. herdinnor,
prister och pristinnor, dimoner och goda andar.

I “Grotte de Versailles* finnas inga tydliga spér i partituret
av ndgra koreografiska detaljer (med undantag av en menuett).
Hela det lilla stycket bestir eljest utesluiande av recitativ och
korer, Men redan taktarten hos alla kérerna (%/,) utvisar den
dansanta .prigeln liksom ock den avslutande menuetten air
des echo med sina tydligt utsatta dynamiska effekier (fort —
doux).

I Cadmus. et Hermione finnas ménga och priktiga dans-
stycken: den langa chaconne, akt I: sc. 3 (upptager i part. ff.
83—94 med tvd avd. pd varje sida), ett vackert exempel péd
Lully’s satstekniska fdrdighet. Dess basso ostinato &r med
ovanlig fardighet bibehéllen i det nirmaste oférdndrad genom
hela stycket, ndgot som minsann icke &dr utméirkande f6ér en
stor del av denna tids andra chaconner.

I III akten (s. o.) mé pdpekas “La marche pour le sacrifice®

(ff. 144—145), vars martialiska rytmer och fanfarartade ton-

gdngar ge detta stélle en solenn prégel. — Dylika hdogtidliga

balettartade entréer #ro lingt ifrdn ovanliga hos Lully och

hans efterfoljare; det 4r just e] mer &n en gradskillnad mellan

deras och t. ex. Meyerbeers — att icke tala- om Wagners!

“Sobald - ein Trupp. Menschen auf die Bithne kommt, gibt es
' Musikgesch. p. 492.
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-eine sog. Entrée od. einen Marsch ... wobei so lange getanzt
‘'oder Reigen geschritten wird, bis er der Hauptperson einfillt,
-wieder in die Handlung. einzugreifen...“? — Marschen och

Rondeau, som. folja négot senare i samma akt &ro ocksd
koreografiska detaljer. Rondeau var ju ocksi namnet pi-en
fransk dansform och hade ingalunda karaktiren av ett visst
formskema som numera dr fallet. I V. aktens slut omramas.
Arbas’ och La Nourice’s duett med tvd instrumentala partier,
det forsta av hogtidlig marschprigel, det senare en menuelt,
alltsammans jamte Charite’s “kuplett® en del av négot, som
méhinda kan anses som ett slags “stor final“ med korer, de
flesta handlande personerna i verksamhet och lagom ménga
repetitioner. :

Bellerophon #ger &ven den talrika danspartier: redan i pro-
logen moter oss en intrada: “Marche pour I’entree de Bacchus
et de Pan“, vidare en menuett (“un berger chante ce menuet
alternativement aprés Les Instruments®), eolisk pd d, i tvd
korta repriser och ovanligt tilltalande vemodig stil, e] olik en
svensk folkvisa.” I grell motsals mot dess veka behag star
den efterfoljande “Entrée des agipans et des Menades“; ater—
igen far man i minnet Meyerbeer och hans hinsynslosa ut-
nyttjande av kontrastverkan.? Entren avslutas med en. menuett.

Det &r onddigt att fortsidtta med uppriknande av dylika
dansnummer. . ' )

Vi finna — &dven om vi, alltjimt som hittills, blott taga

“hinsyn till U. B:s material — att Lully (och Quinault) stindigt

bygger upp sin dramatik kring dansscener. Tydligast visade
sig detta genom dmnesvalet: idyller (idylle sur la Paix, La
grotte de Versailles), exotiska “dramer* (Cadmus et Hermione
med “les deux affriquains“ m. fl.), heroiska och moraliska
(Bellerophon). I ovrigt 4ro ju ingredienserna i dessa operor
ganska broderligt delade, s& att Cadmus et Hermione savil
som Bellerophon och Thesée ha préster, gudar, magiker och
naturligtvis den vidundret besegrande hjilten-och hans trogna.
dlskade. Déarnést visade sig ocksd behandlingen av &mnena

! Dommer-Schering: Musikgesch. p. 491.

? Man erinre sig't. ex. “Hugenotterna“: akt III: sc. 1: hugenottsoldatkér:
“Rataplan... Vivat der Krieg! Wir verzagen nie!...“: litania: “Heil’ge Maria,
sei uns gegriisset!... Ave! — avel — “Geliibdeprozessionszug®...“ hugenott—
soldatkor ... tumult zigenare ... zigenarvisa och dans... o. s. v.!!
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taga -stor hansyn till  danselementet:: enfreerna. (Utom ovahn-
namnda ‘ocksd t. ex. fo jande: “Marches des Amazonmnes et des
Polymes®-i Bgll.eroph_on I: 4; “entrée des Basques¥ i, Alceste =9

Yentrée -triomphante de Thesee i Thesee —=9— 0. s V.) Vc_h,a_—'

conne och menuet.-voro  andra- viktiga former (“menuet: de
Mariniers“ i-Alceste, “Menuet dernier entrée-i i Thesée); ga-
2votten Aar ocksﬁ’ representerad, kanske- ej .alltid i, fullt igen-
kéinnliér form (Cddmus et Hermione, prolog;:i Alceste och
Idylle etc.). Mmdle vanlld ar- Rigaudon; (Idyllevetc. f.39). —
:-Passacail'le, -saraband, passepied, branle; canarie och  bourée, si
vanliga hos t. ex. Campra, férekomma ej i nagot. av de verk
.av'Lully,. vi-ha tillfille underséka. (“Fragmernts de Mr Lully“

upptager bland danser ocksid bourée och canarie). — Vi ha

slutligen e] att férglomma den ofta féorekommande “air®, som
.ej- &r av- magon speciell 1yp rent formellt men naturligtvis 4r
-en dans (i prologen till Cadmus et Hermione, f. 18, i Belle-
rophon, A4 Thesée 0. s. v.). Den upptirdder ofta parv1s (“Les
Demons 1:r air® och “2:d air“ i Thesée). ‘

“Innan vi-limna Lully’s dansmu31k torde en mus1kteoretlsk
anmarknmd bora goras. : : ,

- Ett genomgdende drag- for denna musik  &r, att dansens
'rytmiska_ pregnans visar sig tydligt ocksa i mellanstimmorna.
Kontrapunktiska dansers stimmor forskaffa sig sjilvlfallet genom
sin fria rérelse dansens rylmiska karaktir, men dédrom &r ej
hir fraga. - I Lully’s musik iro mellanstimmorna nistan aldrig

forda i -egentlig kontrapunkiisk mening utan réra sig inom .

.mycket - sniva - grdnser och ha ofta f6ga melodisk karaktér;
daremot #ga de si mycket mer rytmisk. S&lunda skriver
Riemann! ~hirem: “Die wichtigste Verinderung Lully’s war
indes die durchgefihrte melodische Ausarbeitung auch aller
Mittelstimmen; eine Mittelstimme aus einem Lullyschen Tanz
‘hat. immer noch deutlich den Charakter des Tanzes und er-

.scheint -nicht wie in den Téanzen des 16. Jahrhunderts nur '

-als harmonisches Fiillsel. Gerade dadurch- wurde Lully far
-die Tanzkomposition der Folgezeit durchaus -vorbildlich...
Selbst wo die finf Stimmen streng Note gegen Note gesetzt sind,
ist doch das Resultat fiir die Einzelstimmen ein ganz anderes
‘als  in’ der frither tblichén Satzweise der- Tanze. Ich kann
mnhf nachdriicklig "genug auf diese ganz. eldenartlde Neuerung

N Rzemann Handbuch d. Musikgesch. II: 2, p:-443.

aufmerksam macheén..:. [‘oljande brottsfycke ur Bellerophon
ke ’qana somi ' exempel
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Ett par takter ur “Premier air® (akt I: sc. 5).

Lully’s '.ozlkester.

" “Lullys orkester 'ér"betydligt rikare dn itél»ie‘narn,as_.. Redan
Cambert hade visat flojtens betydelse, och Lully gick si l&ngt,
att han lit detta instrumient fi sjilvstindiga’ partier: . Oboen
och fagotten, - vilkd instrument under Arhundradets forra halft
(1600-talet) nérmare utbildats ‘i Frankrike och ej fore Lully
hade. anvénts i orkesterensemble med violer; upplogs fr. o. m.
nu i operan. ‘Aven anvinde han f f g. horn och pukor.c?
. Kéarnan i Lully’s orkester bilda strikinstrumenten, i synner-
het violinerna, vilka han .anvédnde pi ett-helt nytt.satt. Sjéﬂv
violinist och’ledare redan tidigt av konungens “petite. bande
des violons“ pa 16-man, hade Lully satt sigin i‘detta i Frank- |
rike utvecklade och omtyckta instrument till den grad, att
han forstod .att begagna det pé ett helt annat sétt &n vene-
tlanarna samt i betydligt utvidgad skala. »

"Redan vid hans ankomst till ‘franska -hovet fanns emeller—
t1d “la grande bande des violons“, vilkas. antal voro 24;-och
fordelade pa fem grupper: 6 Dessus (diskantvioliner, noterade
fransk violinklav. g p& - -nedersta - linjen); 4 Hautcontre (vio-
liner, . notferade -1 sopranklav ¢ pa nedersta linjen); -4 Tailles
(tenorvioliner i “mezzosopranklav (¢ pd 2 linjen nedifrdn);
4 Quints (violer i altklav ¢ p& mellersta linjen); och slutligen
6 Basses (violonceller och ‘basar' i basklay). :— Till denna fem-
stdmmiga 'sats- ' kommio i orkestern en del. ackordlnstrument i
klangforstirkande avsikt.

! Norlind: Allm. musikhist. p. 355.
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P& grundval av detta material bygger Lully upp sin orkester:

Violinen blir huvudinstrumentet, men #ven fljter, oboer och

fagotter, horn, trumpeter och pukor komma till anvindning.
Violinerna  anvidndas “hos Lully i regel blott i tvastimmig
sats, dverstimma och bas, harmoniken och mittelstimmorna
overldtas. till ackordistrument®, skriver Kretzschmar.!* Denna
~uppgift dger emellertid ej sin giltighet vad angdr virt material.
Partituren icke blott icke ange nfgra ackordinstrument for
mellanstimmorna utan dessa hava namnen dessus, taille de
violon, haute contre och quint och #ga motsvarande klaver
(ovan angivna), allt i 6verensstimmelse med den uppstillning,
som “les vingt-quatre violons du roi“ angav:

Vanligen utvidgas denna besittning i de ackompanjerande
delarna p&d sa sétt, att b. c. intrdder jamte basviolinerna. Det
stdr d& ocksd ‘i partituret “violons“ mellan 1 och 2 notsystemet
av ork.-st., vilket utvisar en uppdelning av' violinerna i forsta

stimman. Dessas birande karaktir framtrider alltid tydligt.

och klart: de ha stiindigt principalstimman om hand, vare
sig en solordst eller korens sopraner dirjimte inneha den;
klangkoloristiska detaljer ~ saknas ej heller: redan strakstim-
mornas koristiska férande ulvisar, att Lully 6nskade f& vio-
linernas melodik att framtrida 1 klaraste dager; 1 violin-
stimman upptrider genomgiende i ritt hoéga ligen mot vad
man dittills varit van. En stor del av melodiken &ar forlagd
inom kvintstringens omrade. Vanligen Overskrides likvéil ej
h®. och ¢’ ehuru naturligtvis hogre toner férekomma, t. ex.
’d-3 nagon -ging o. s. V.

Understundom bilda violinerna tillsammans m. b. c. en trio:
Bellerophon: akt III: sc. 2 (f. 56) av preludierande karaktir
och som' ackomp. till sing (sdsom pé a. st. i det fo6lj. till
. duon mellan Bellerophon och Philonée); akt II: sc. 5 ritour-
nelle; akt: III: ritournelles o. s. v. — i Cadmus et Hermione-
prologen, “récit. de Pan“; akt III: sc. 1 .0.s. v.(méngfald ex.).
-Omvixlande med violinerna upptrida t. ex. fvd flojter eller
tva oboer: (La grotte de Versailles, f. 14 i) 3 ritourneller med:
2 flojter och b.c.; (Bellerophon, akt IIl: sc.” 5, f.795 1) “coeur
du peuple* med: “fluttes” i st. f. “violons“; (Bellerophon, akt.
IV: sc. 3, f. 112 i) ritournelle med 2 flojter och b. ¢. — (Pro-

1A a p UT.
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logen -till Bellerophon:) 2 - hautbois i st f. “violons®, vilka
nigra 'takter’ déirefter. dtertaga sin plats. Mer ovanlig upp+
stdllning -&r:i vart material: 2 flgjler och 2 oboer jamte b. c.

i Idylle ete. (f. 16):] en menuet.

Endast vid krigiska scener .anvinder sig Lully av trumpeter
och pukor, varvid b.-c.-stimman alltid = om den ej redan

Ar det — forstirkes med “basses de violons“. Ex. #ro: Belle-

rophon, “bruit. des Trompettes* (f. 18) och “Marche des Ama-
zonnes et des Polymes*; i sista akten (sc. 5, f. 148) fore

“choeur .du peuple“ och under den sista av dem till hjiltens

ara finna vi orkestern upptaga nio system och trumpeterna
delad¢ i tvd stdmmor (“trompettes premier dessus“ och “tr.

second des.“), likaledes violinerna i tv4, naturligtvis mkt. starkt

besatta korer (violons pr. et sec. des.) dirjimte den vanliga
orkestern i1 06vrigt och slutligen pukor. De senare &ro icke

fler .4n tvd, hela operan igenom stimda i C-och G med do-

minantpukan i underkvart. Bland de i U. B:s manuskript-
samlingar forefintliga verken av Lully, 4r denna opera, Belle-
rophon den enda, som roér sig med dylika utvidgningar av

-orkestern.

Att Lully - stillde stora fordringar dven pi sina basinstru-
mentalister visa de ménga l6pningarna i basarna pi skilda
stillen, kanhinda svirast i Idylle etc..(p. 18) i Prélude och i
ett annat dylikt fore slutkoren (f. 55), dir orden “fort och
“gay“ utvisa, huru Lully 6nskade de dynamiska effekternas
fordelning; eljest &r-det givetvis violiner, som erhilla lejon-
parten av &dven svarigheterna. -—

Ett ber6omt exempel pd orkesterns ingripande och illustre-
rande av handlingen &r t- ex. Pythia-scenen i Bellerophon

“(akt II: sc. 5, ff. 97 v.—100). Orkestern och singstimman

“koncertera med varandra — sit venia verbo -— i en syn-
nerligen -effektfull stegring (texten, jfr. ovan p. 69.): ork: 4 t.:
¢-moll + mod. f-dur: sdngst.: 2 t. B-dur; — ork. 3 t. B-dur; —

sdngst.: 2 t. ¢ moll; — ork. 4 t.: B-dur + mod. d moll med

bedrigl. kadens (d, giss, b, d.) etc. — alltsammans arbetande
med motiv och deras sekvenser.

I Idylle etc. f& vi ett av de f4 exempel U.B:s material
uppvisar pa Lully’s férméga i kyrklig stil (Prélude till “O
:Ciel! O saintes destinées!®), dartill ett mycket lyckligt.

Orkesterns betydelse i Lully’s opera framgir emellertid
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bist geénom ‘den.:m#ngd -av ‘sjalvstindiga stycken,. den-har att
atfora, . Om vi. undantaga: sméritourneller:” och ‘de kortare
“préludes, blir :det and4 en ej foraktlig.miangd musﬂ;stycken
for enbart orkester. Utom ouverturen #ger!

"' La ~Grotte etc. — fem ‘stno. (Varv1d ma uppmarksammas
detta verks sm& dimensioner). N

Cadmus et Hermione .18 stn. (varibl. flera av”ansenlig Iéingd).

Alceste ‘och Thesée, vilka i U- B:s handskriftmaterial ej finnas
tillgdngl. .annat &n som ett slags "dansarrangemang, uppv1sa
ju.redan héarigenom méngden ‘av sina- orkesterstycken

Bellerophon 23 stn. (manda relativt ldnga). ‘

Tdylle etc. 6 stn. (verket 4r mkt. kort; part. upptar 72 ff.).
' Triomphe etc. omkr. 15 stn. (enligt stimmornas dverskrifter):
" 'Anmérkningar roérande uppférandet saknas ej i orkester-
partituren. och: stimmorna. Redan f6érut har papekats! eko-
effelterna i La.Grotte.” Med utgdngspunkt frin textens “. . .quel
Echo :nous reponde...“ later Lully olika stimmor upprepa
“varandra, i det den  forsta. sjunger- “fort* och den efterhir:

mande “doux“.  Sedan koren utnyttjat denna:eko-effekt, dver-
flyttas den till orkesterns avslutande “air des Echo® (ff. 46—
48). — Andra. uttryck som. ange uiférandet dro “gay”, “viste“,

~ “lentement”; slutligen m& e] forglommas  den.av Dommer-
Schering pépekadé effekten med sordinerade instrument, varom
partituret i “Triomphe“ sidger: “Tous les instruments doivent
avoir'des Sourdines et ]ouer doucement, particulierement quand
les .voix chantent, et ne point oster (oter) les sourdlnes que
I'on ne Pait marque '

Sist 'mé en liten mu51kteoretlsk anmarkmng goras, gallande
e] blott Lully’s utan: ock hans efterfoljares verk. Mycket ofta
moter oss rena kvintparalleller i orkesterstimmornsg; t. o. m.
mellan’ bredvid varandra liggande stammor; de synas upp-
komma med en konsekvens, som m#stan verkax medveten vid
kadensermdar men- forekomrna e]]est sdllan eller aldrlU toex::

— —— 5\‘1
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ﬁ{; ‘,«s: lig} Q.l—v?,— — hT :

Hos Defontaines: ur sc. 2.

Lullg’s 'ouuei'ture.

Framfor vart- och ett av- Lully’s .musﬂ{dramatlska arbeten
stillde han ett inledande orkesterstycke som alltsd blev en
ouverture i ordets spridkliga-bemérkelse: Det var under dennas.
framférande som konungen med svit intridde i salen, och i
f61jd hidrav blev dess karaklir en gravitetisk, hogtidlig marsch
med fasta rytmer och breda temata. — Att Lully har skapat
den sirform av ouverture, som man pligar kalla “den franska*
1: “Lully’s .ouverture® {ill skillnad frdn “den italienska“ (neapo-
litanska), ocksd bendmnd. “Scarlalti’s ouverture“, har man vil
annu ej lyckats faststilla; vare sig-det forhéller sig si eller
annorlunda (att han alltsd fick den i arv); ar likval det vik-
tigaste det faktum, att Lully bragte formen till sin egentliga.
avrundning och gav den. sitt speciella inneh&ll. — Ur formell
synpunkt skiljer den sig fran “den italienska“ genom satsernas.
anordning:- Grave —- allegro (fugato) — grave i st: f. den itali-
enska: Allegro — adagio (l. grave l. andanle) — allegro. .Ocksa
i inre hansecende &r skillnaden stor: -den franska har ett pate-
tiskt; hogtidligt uttryck, -den Scarlattlska var oftast ett prun-
kande kraftigt instrumenterat. konsertstycke ofta med solo-
instrument. AIledrosatserna iro ldnga och utgéra huvudsaken
adadlosatserna blott V1Iopunkter ofta mted\_lguval eledlska
oboesoli el. dyl. — : o , . L

Den franska ouverturen bérjar med ett grave 1. lento -i\
skarpt accentuerade fjardedelar, punkterade Aattondelar, sm&
drillar omvixlande med breda, vilande toner:

J— Y
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Ouv till »La Grotte > 1668..

i
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Al]edrosatserna bor]a med pseudofudaton sidllan utvisande
néigon d]upale Kontrapunktisk lirdom.’ o

Ett enda ‘exempel m# anforas: [se ex. nista 51da] (insatserna
gro -skrivna under varandra). - L

Som :vi finna -av- detta. exempel 4ro stdimmornas msatser
fullt -korrekla: d—g besvaras g-—d, men i. 6vrigt upphor temat
att gilla redan i andra takten. Annu mer olika varann &ro
stimmorna i en del av de andra ouverturernas fugaion, vilka
utrymmet forbjuder oss ingd pd. Ej ens insatserna dro alltid
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Ouyv. till »La Grotte...» 1668. (b infaller efter 2 takter ;'c infaller 4 t:
€fter b.; d 5 t. och e 1.t. efter ¢. — Efter rept. av allegro, som slutar méd
ett kort grave i f, tematiskt besliktat med 1. grave, av slutas ouverturen.)’

trogna sin fudatol\.araktar: —d—c/f besvaras dels f—g—f/c
dels g—a—gjc (ouv. till Triomphe &r 1681).

Det vanliga-dr utan tvivel [som &ven-vért material utv1sar],
-att ' gravesatsen repeteras efter allegrots slut, varigenom ‘den
enkla tredelade formen a;—b—a, framtridder i sin ‘klaraste
gestalt: sd sker i “Thesée, “Triomphe*. Skemat har sin gil-
tighet dven i “La Grotte*, “Alceste“ och mojligen “Bellerophon®,
ehuru deras avslutande grave icke &dr identiskt med det in-
ledande. — Men tydliga anomalier utvisa daremot Cadmus et
Hermione; dir intet tyder p& ngn. rep. -av gravesatsen (om nu
vart material icke dr felaktigt i detta avseende) och “Idylle“,
varest allegrosatsen repeteras och omedelbar overgdng sker
t111 1 rec1tat1vet :

Den 'Uokala satsen.

Nagra ord méste- ocksd nimnas om de vokala partier i
Lully’s - operor, vilka icke under recitativ redan behandlats.

I allmanhet utmérka sig basstimmorna, savial de vokala
som ock de instrumentala fér karaktaristiska géngaf, inter-
valler och rytmer, ett forhallande som vél torde vara lattfor-
klarligt eftersom de hérstamma frdn en tid, d4 man ansig
melodistimman och basen (= generalbasen) som det viktigaste
och allt &vrigt somm mer 1. mindre obetydligt fyllnadsgods.
Men tydligare 4n @nnorstddes framtrdder denna brist pd indi-
viduellt liv hos mellanstimmorna i Lully’s koérer. Har aro
de mycket skematiskt behandlade till skillnad fran instru-

mentalstyckena, vilkas mellanstammor i sht. rytmiskt @gde

en  vida mer sjdlvstindig pragel. — Korerna &aro ibland rétt
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statligt och - brett anlagda, -alltid- homofona;:som man redan
forstatt.: Dubbelkorighet - ar ej"ovanng, ‘dock ‘#r.'den.-énddst
skenbar; €n - yttre sddan’ och ej’i sin’ faktur: tvenne olika
korel slunoa ‘namligen samtidigt men ha samma melodistim-
mor--och med fyllnadsstaimmorna. endast mycket. sallan:och
d& obetydligt varierande. Bland dylika kompositioner kunna
framhéllas: “Choer d’Apollon et des Muses®, vilken —— som
ocksd anméirkes i partifuret “chante toujours avec le Choeur
de Bacchus et de Pan.“ (Bellerophon, Prologen, ff. 6 v.—17;
20 v.—25 v.), “Choeur des Amazonnes qui chante toujours
avec le Choeur des Polymes® (ff. 42—48 v.), “Choers Magiciens®
och “Choeur du Peuple“ (ff. 87—88: 90 v.—94 v.; 95—97; 134
v.—138; 140 v.—144; 152—157 v.; 160—161 v. fin.). — I de fall,
dar det ar tvd korer, plagar den ena vara dam-, den andra
manskor. —

Ensam kor har vanligast blandade stdmmor, t. ex. Idylle
(tf. 7—12; 22—27; 34—38; 43—45; 52—72, den sista bland de
Jingsta detta material uppvisat). Dock upptrader ocksd dam-
kor ensam: Idylle (f. 31), (med sopranarian strax férut, varom
ovan talats). — En mera ovanlig anordning uppvisar Belle-
rophon med “Choeur du peuple derniére le Theatre* (ff. 122
v.—130 v.), och i Cadmus et Hermione (akt III: sista scenen,
ff. 146—173) drager den stitliga koéren “O Mars redoutable®
uppmirksamheten till sig. Det &r en “marche pour le sacri-
Tice* skriven for koér, soli och orkester.

Duetter och tersetter finnas instrédda har och var. Till det
térra slaget hoéra Charite’s och Arba’s ensemblescen (Cadmus
el Hermione, akt II:) “Quand on desespere un coeur amou-
reux . . .“ En recitativartad duett Aaterfinnes i samma akts
4. scen: “Croyez en mon amour ...“, ackompanjerad av
b. ¢. — Andra duetter &ro: Bacchus och Pan i Bellerophon
{prologen) och Bellerophon och Philonoé (akt II: sc. 2) o. s. v.

Tersetterna dro ej s& méanga: i Cadmus et Hermione mellan
Arbas och “de tvd afrikanskorna®“ (akt I: sc. 3, f. 94), 2 altar
och bas, ack. av b. ¢. — mellan Arbas och “de tvd prin-
sarna“ (akt III: sc. 1, f. 130). — Ett mellanting mellan duett
och trio &r mellan prinsarna, Tiriens och Arbas (akt III: sc.
3.) o. s. v. — I Bellerophon finnes ingen tersett men vil-en
kvartett mellan Napeé, Dryade, “Dieu de bois“ och Amisodave
(akt IV: sc. 4, ff. 113 v.—116;) med b. c-ack. — I Idylle

Sv. tidskr. fér musikforskn. 6
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finnes “ingen trio .och- ingen kvartett, .lika. litet som i La
Grotte. Endast négra duetter bilda jamte recit, den enda
solistiska” motsatsen mot de ménga och linga kérerna. —
Lully’s operor &aro verkligen mer &n val fértjdnta av be-
rommet att tillhora “koroperans® klass. (Forts.)
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