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Teater- och Musikutstallningens paviljong.
Allm. Konst- och Industriutstillningen i Stockholm 1897,

MUSIKHISTORISKA MUSEET I STOCKHOLM.

Av Tosias NORLIND.
1. Instrumentsamlingen.

De man, vilka aran i férsta hand tillkommer att ha skapat
Musikhistoriska Museet i Stockholm, aro generalkonsuln,
fabrikoren CarL Craupius och sekreteraren vid Kungl. Teatern,
Stockholm, JonaxNEs SvanBErRG. Bada méttes i sina gemen-
samma intressen vid Allmanna Konst- och Industriutstallningen
i Stockholm 1897. Vid denna var en vacker utstiallning teater-
och musikminnen anordnad. C. Claudius hade dar utstalld
storre delen av sin dyrbara samling musikinstrument. J. Svan-
berg hade i egenskap av sekreterare for separatutstillningen
haft det maktpaliggande uppdraget att samla alla dyrbara min-
nen rérande teater och musik fran Stockholm. B&da hade med
karlek uppgatt i var sitt samlarfalt, den f6rre rorande aldre
tonredskap, den senare teaterminnen, autografer och portratt.

I februari 1898 framkastade Claudius till Svanberg tanken
att i Stockholm sdka &stadkomma ett museum f{ér gamla, for-
dom anvanda musikinstrument, och p&d samma ging férklarade
han sig villig lagga grunden till ett sddant museum genom att
som gava till detsamma Overlamna en samling av olika instru-
menttyper. Foér planens realiserande besléts att under hand
s6ka vinna ndgra personer med namn inom musikvérlden, var-
efter ett av dessa personer undertecknat upprop skulle utsandas.

Forslagsstallarna vande sig forst till chefen f6r Kungl. Ope-
ran, kammarherren, s. m. &verintendenten AXEL Burkn, som
genast, med blick for fragans vikt fran séval kultur- som mu-
sikhistorisk synpunkt, omfattade forslaget med mycket intresse.
Aven visade sig den di 81-arige, men fér musikens konst allt-
jamt varmt intresserade tonskalden, statsrddet GUNNAR WENNER-
BERG, som darefter tillspordes, synnerligt tilltalad av den vickta
fragan.
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Den 1 febr. 1899 utsandes ett upprop till bildandet av ett
svenskt musikhistoriskt museum. Uppropet var undertecknat,
utom av foérut nadmnda herrar Wennerberg och Burén samt de
bada férslagsstallarna, Claudius och Svanberg, av féljande per-
soner, vilka under hand hade tillsports om saken: tonsattaren,
professor Ivar HarLLsTrOM, forutvarande inspektéren vid Kungl.
Musikaliska Akademien, professor Oscar BysTrowm, forste hov-
kapellméstaren CoNrap NorpQvisT, hovkapellméastaren RicHARD
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Sedan fradgan salunda blivit bragt. till offentligheten, agde
ett konstituerande sammantride rum med uppropets underteck-
nare den 12 mars 1899 & Kungl. Teaterns kansli (i det ett halvt
ar forut invigda nya operahuset), varvid de flesta av dessa voro
nirvarande, nimligen herrar Wennerberg, Burén, Bystrom, Nord-
qvist, Henneberg, Zetterquist, Valentin och Svanberg. Hr Clau-
dius, bosatt i Malmo, var ej i tillfalle att vid detta samman-
trade narvara.

Generalkonsul Carl Claudius i Musikhistoriska Museet, Stockholm.

HEeNNEBERG, fOrste konsertmastaren i kungl. hovkapellet Lagrs
ZerTerQuisT, fil. doktor Karr VALENTIN (s. m. doktor Vilhelm
Svedboms eftertradare som Kungl. Musikaliska Akademiens
sekreterare), ornamentsbildhuggaren SvEN ScHOLANDER, (den be-
kante Bellmanssdngaren) samt musikdirektoren Josepn CzaPEK
och artisten ReinnoLp CALLMANDER (Agare av en ganska varde-
full musikinstrumentsamling, vilken sedermera inférlivats med
Goteborgs stadsmuseum), de béda sist nimnda herrarna bo-
satta i Goteborg.

Sekreterare Johannes Svanberg i Musikhistoriska Museet, Stockholm.

En fast grund till ett museum av antydd art var, som
ovan ar namnt, redan lagd genom herr Claudius’ vackra do-
nation till detsamma. Denna utgjordes av ett tjugotal aldre
musikinstrument och blev sedermera av den frikostige donatorn
under hand tillokad med ytterligare ett tjugotal. Utan denna
synnerligt vardefulla grundval hade museet vial nappeligen re-
dan da kunnat komma till stdnd.

Det nybildade museet erhéll till en bérjan en tillfallig bo-
stad i nya operahuset. DA denna lokal emellertid ej var sé
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beligen att den lampade sig for offentlig foérevisning av sam-
lingen, och d& den dessutom ej i langden kunde av Kungl.
Teatern undvaras, blev behovet av egen lokal f6r museet allt-
mera kannbart. En sddan blev darfér hésten 1901 férhyrd i
Akerhielmska huset, Nybrogatan n:r 9, och invigningen agde
rum den 7 november namnda ar i narvaro av konung Oscar 11
samt inbjudna.

Har hade museet sitt hemvist tills det varen 1907 maéste
avilytta pd grund av det gamla minnesrika husets rivning.
Under aterstoden av ar
1907 var musikinstrument-
samlingen inrymd i en for
densamma hyresfritt upp-
laten lokal i det s. k.
» Kungsbropalatset», Vasa-
gatan n:r 15 och 17; denna
museets bostad var dock
av fullkomligt tillfallig art,
d& annan lampligare lokal
ej stod att fa. I borjan
av ar 1908 forhyrdes i
huset n:r 19 Vastra Trad-
gardsgatan en lokal, vil-
ken emellertid, med sina
sma morka rum, snart vi-
sade sig olamplig for mu-
seet, som alltsa efter halvt-
annat ar ater maste se sig
om efter ett annat hem-

Etnografiska avdelningen. vist. En rymlig och for
andamaélet lamplig lokal
erhélls omsider hésten 1909 i huset n:r 20 Riddaregatan, i dess
vaning 4 nedre botten i hérnet av Sibyllegatan, som férut under
en lang f6ljd av ar tjanstgjort som postkontor. Restaureringen
av Jokalen i forening med det ratt tidsédande arbetet med mu-
seiféoremélens ordnande tog likval en tid av mer an 3 ménader,
sd alt museet forst den 18 januari 1910 &nyo kunde 6ppnas,
varvid atskilliga av dess gynnare samt representanter fér pres-
sen inbjudits att narvara.
Utom en hel del nyfoérvirvade musikinstrument erbjéd
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museet vid dess ateréppnande en sevardhet av stort intresse:
Gunnar Wennerbergs minnesrum. Idén till detta rum hade gi-
vits av museets alltjamt lika valvillige gynnare, herr Carl Clau-
dius, och dess f6rverkligande hade mdjliggjorts genom en av
konsul Huco LiNpGREN i Malmé med storartad frikostighet lam-
nad gava av 5,000 kronor samt genom stort tillmdtesgidende av
Gunnar Wennerbergs efterlevande anhoériga, vilka till minnes-
rummet lamnat en samling
av den geniale tonskal-
dens bdécker, hans notma-
nuskript, varibland parti-
{uren till alla oratorierna,
hans skrivbord med skriv-
saker och stol, hans piano
fran foraldrahemmet, en del
mdobler, portratt fran olika
aldrar samt en hel del andra
minnen och smasaker er-
inrande om »Gluntarnes»
tonsattare.

Museet riaknade redan
vid invigningen d. 7 nov.
1901 ej mindre an 195 in-
strument, haribland 35 av
Claudius skankta, 19 depo-
nerade av Kungl. Teatern
(*'/7 1901) och 55 av Lunds
Universitet. 27/s 1902 till-
kommo ytterligare 30 fran
Kungl. Musikaliska Akade-
mien. Hosten samma ar
utgav museets forestdndare
J. Svanberg en tryckt be-
skrivande katalog over samlingarna, vilka da omfattade 257
nummer. D& museet pi varen 1907 flyttade fran lokalen i
Nybrogatan, utgjorde antalet 367. '%/; 1910 kunde allménheten
vid andra o6ppnandet i Riddargatan 20 fa se 412 instrument.
D& museets gamle nitiske forestdndare slét sina 6gon for alltid
héosten 1918 hade samlingarna nitt en sddan omfattning, att
museet med heder kunde bestd i tavlan med de basta i Europa.

Indisk sarangi med strike.
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Det sista av J. Svanberg i accessionskatalogen inskrivna num-
mer ar 562. [ febr. 1919 tilltradde museets nuvarande fore-
stindare sin befattning. Genom vardefulla nyférvarv, ej minst
genom inkop fran Italien, har museets instrumentsamling ytter-
ligare okats, sd att samlingarna nu (maj 1920) omfatta 636
nummer.

Instrumenten férdela sig p& alla grupper och representera
alla vasentliga typer av instrument. Avdelningen etnografiska

Piporgel i chiffonierstil fran 1800-talets borjan.

(utomeuropeiska) instrument omfatta ett 60-tal nummer. Sjalv-
klingande instrument (klockspel, xylofoninstr., glasharmonikor,
spikharpor, terpodion m. m.) aro till antalet 30. Trummor och
pukor finnas till ett 10-tal. Avdelningen trablésinstrument ar
mycket rikt representerad och forvarar sallsyntheter av forsta
rang, sa t. ex. de tidigaste klarinetterna fran 1600-talets slut,
aldre oboeformer fran samma tid, blockfléjter, fagotter — alla
av hogt varde: dessutom 2 zinkor av elfenben, serpenter, krum-
horn m. m. Som kuriosum. kan antecknas en samling av éver
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En del av blasinstrumentavdelningen.

Oboer och fagotter.
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200 olika former av ocarinan (gava av byrachefen J. Lyrr-
KENS). I 6vrigt omfattar samlingen 58 flojter och 68 rorinstru-
ment. Avdelningen orglar och harmonier ar aven mycket in-
tressant, daribland ett av de aldsta instrumenten med fritunga
(harmonium) fran 1700-talets senare halvt. En »hemmagjord»
orgel i chiffonierstii med 3 staimmor fran 1800-talets borjan
torde Aven vara vird allt beaktande (nyforvarv 3!/; 1919) .
Trumpet- och hornavdelningen omfattar ett 90-tal instrument
(bl. a. en omsorgsfullt utférd kopia av en bronsélderslur).
Stranginstrumentavdelningen ar val tillgodosedd. String-
instrumenten utan hals (liggande cittror, harpor [méirk sarskilt
Prattés praktharpa, skankt till den berémde harpisten av ryske
kejsaren sjalv] m. m.) éverstiga 40-talet. Av knippinstrument
med hals (lutor, cittror, gitarrer) fortjanar framfér allt papekas

Museets tvenne elfenbenszinkor.

den synnerligen representativa samlingen aldre lutor fran 1500-
och 1600-talet (en Hans Frey-luta fr. 1400-talets slut, en sign.
»in Padova Vendelio Venere» fran 1500-talets andra halvt, prakt-
fulla baslutor av chitarronetyp m. m.). Slutligen ma under
denna avdelning ej foérglommas Bellmans egen cittra, sign.
»Matth. Pett. Kraft . . . Stockholm 1781». Den foér Sverige
egna luttypen [theorb] frén 1700-talets senare halvt ar mycket
val representerad med en mangd goda former. Lyragitarrerna
fran 1800-talets forra halvt torde aven vara anméarkningsvarda.
En basgitarr (pandora) frdn 1600-talet fortjanar aven all upp-
marksamhet. En praktsamling ryska folkinstrument av bala-
leika- och domratypen ma ej heller forglommas. Lut- och
gitarravdelningen omfattar ett 80-tal nummer.
Strikinstrumenten aro dven rikligt tillgodosedda, och nés-

1 Bland de ej utstiallda orgelinstrumenten kan nimnas spelbordet
till Riddarholmskyrkans gamla orgel frian 1600-talet.
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tan alla former forekomma (de aldre medeltida i goda kopior).
Hit hor t. ex. den vackra samlingen gambor (mark en stor
sallsynt  bas-
gamba)  och
viola d’amour-
instrumenten.
Av de senare
torde sarskilt
béra namnas
en engelsk vio-
let sign. »Jacob
Rauch, Mann-
heim 1725»,
museets  ma-
handa varde-
fullaste instru-
ment (inképt &
Bukowskiauk-
tion 28/s 1916).
Slutligen ma ej
forglommas de
praktfulla po-
chetterna
(dansméstar-
violinerna) och
de tvd marin-
trumpeterna.
Antaletstrakin-
strument over-
stiger 100.
Klavérin-

strumenten aro
val represente-
rade i nastan

alla  typerna

fran aldsta tid Ovre raden: spetsflojter; anodra raden: tre vielle och

tre nyckelharpor (med strikar); nederst: traskofiol
och spikharpa.

till vara dagar.
Ett utomor-
dentligt sallsynt clavicytherium (uppratistiende spinett) fran
1500-talets andra halvt torde vara vart beaktande, likasd en
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storre spinett och en liten oktavspinett, en cembalo frdn 1600-
talet, en stérre tvimanualig cembalo fran 1760-talet (Musik.
Akad:s exemplar frén konservatoriets forsta tid), ett klavichord
(anses ha tillhort tonskalden Oror AuLsTROM), de aldsta ham-
marklaveren fran 1700-talets andra halvt. 1800-talets pianoforte
finnas i alla typer, daribland ett med svangd manual sign. »Olof
Granfeldt, Stockholm 1828» (mahanda ett unikum, skankt 20/q0
1919 av skddespelaren Eris Erris) och ett av pianinoform fran
1820-talet (sannolikt handgjort av amator). Antalet klavérin-

Lutor, cittror (Bellmans under initialerna C. M. B.), gitarrer, harpor
hammarklavér.

strument ar 30. Rakna vi till denna grupp dven de évriga
klaviaturinstrumenten (orgel, vielle, nyckelharpa, terpodion m. fl.)
omfattar gruppen over 40 klangredskap.

Museets instrumentsamling ar fér narvarande vérderad till
100,000 kronor.

Museet har for nyforvarv i forsta hand varit hanvisad till
mecenaters och donatorers valvilja. Varen 1918 upptogs frigan
om en stédjande férening »Musikhistoriska Museets Vanner»,
och planen omfattades allmant med valvilja. C:a 3,000
kronor tecknades p& kort tid, och det torde finnas goda
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utsikter fér framtiden till att foreningen kan vaxa sig stor och
stark.
I 6vrigt har museet aven frin statsmakternas sida ront

Ryska balalaikor.

Ryska domrainstrument.

erkdnnande. Vid 1907 ars riksdag beviljades museet ett arligt
statsanslag av 3,000 kronor under tre ar frdn och med ar 1908,
sedan motioner darom vackts sival i Forsta som i Andra kam-
maren. Den egentlige motionaren var borgmastaren KNuT von
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GeEweErR i Andra kammaren, vilken med kraft och energi fram-
holl att Musikhistoriska Museet, som dittills arbetat under syn-
nerligen brydsamma ekonomiska foérhallanden, vore val for-
tjant av ett understdd fran statens sida. Med herr von Geijer
férenade sig i Andra
kammaren  rektor
JuLius CENTERVALL,
medan i Forsta kam-
maren en motion
framlades i liknande
syfte av godsagaren
ADOLF voN MOLLER.
Vid 1910 ars riksdag
blev anslaget ytterli-
gare beviljat. Kungl.
proposition till 1920
ars riksdag om Ok-
ning av anslagsbe-
loppet ar inlamnad,
och ar det att hop-
pas, att museets be-
hov av ett an kraf-
tigare  ekonomiskt
stéd skall vinna be-
aktande.

Fran och med
ar 1908, da museet
kom i atnjutande av
namnda statsanslag,
skall dess styrelse,
enligt Kungl. Maj:ts
bestaimmelse, utgo-
Ovre raden: violin, filomela, violin och dis- ~ ras av fem perso-
kantviolin. Nedre raden: tenorviola, stum  ner, av vilka en leda-

dvningsviolin, 3 spikharpor. mot jamte suppleant

skall utses av Kungl.

Musikaliska Akademien, som aven har att tillsatta revisorer till
granskande av museets rakenskaper.

Overintendenten Burén, som alltifrdn bérjan varit ordfo-
rande i den foregdende styrelsen och som under de géngna
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aren limnat museet ett ekonomiskt beskydd, utan vilket det-
samma helt visst ej hade kunnat bestd, dtog sig valvilligt att
fortfarande fungera som styrelsens ordférande. Av Kungl.
Musikaliska Akademien utsags dess sekreterare, doktor KarL
VALENTIN till ledamot av styrelsen med musikkonservatoriets di-
rektor, professor Oscar BoLANDER, som suppleant, och till 6vriga
styrelseledaméter utsigos av den forutvarande styrelsen forste
hovkapellmastaren CoNrap NorpQvist, generalkonsuln CaRrL
Craupius samt ekonomiinspektéren vid Kungl. Teatern EmiL

Overst: pochetter; andra raden: violininstrument; tredje raden: gam-
bor; kyrkoorgel, klavichord (Ahlstroms) och marintrumpet.

PerTERSson, till styrelsesuppleanter forste konsertmistaren i
kungl. hovkapellet Lars ZETTERQUIsT och grosshandlaren Jonn
Corrux. Till sekreterare i styrelsen atervaldes museets fore-
stindare, som ifrdn dess tillkomst innehaft dessa befattningar.

I samband harmed mé& nimnas, att musikinstrumentmakaren
ALFRED Brock alltsedan &r 1901 varit fér museet icke blott en
synnerligen yrkesskicklig och pietetsfull reparator av de gamla
instrumenten, utan dven en kunnig och insiktsfull assistent vid
ordnandet av museets samlingar i de olika lokaler, vari de-
samma under arens lopp varit inrymda.



108

Sekreterare Svanbergs 20-ariga verksamhet som museets
forestdndare kannetecknas av ett lugnt malmedvetet arbete,
buret som det varit av hans pd samma gang milda, hinsyns-
fulla vasen och nobla personlighet som hans outtrottliga energi
och sega fasthdllande vid de en géng skapade riktlinjerna for
museets utveckling. D& han hdsten 1918 gick bort erkindes
allmant den stora tacksamhetsskuld mu-
seet hade till honom.

Vid Svanbergs sida stod alltsedan bor-
jan generalkonsul Claudius med sin ljusa
och glada syn pa tingen, sin stora erfaren-
het och sakkunskap p& instrumentalom-
radet, sin tro p& museets framtid och
impulsiva idérikedom att finna pd nya ut-
vagar alt gora museet namnkunnigt och
rikt pa konstskatter. Vid museets grun-
dande var generalkonsul Claudius bosatt
i Malmo. Oaktat han sedan dess overflyttat
till Kopenhamn har han allt fortfarande
haft museet i Stockholm i varm &tanka
och standigt bistatt med rid och dad.

Annu en tredje man fértjanar att sar-
skilt namnas bland museets direkta hjalpare:
ekonomiinspektéren vid Kungl. Teatern
EmiL PerTERssoN. Under Svanbergs tid
var han den outtréttlige stédjaren av fore-
taget alltifrdn borjan. Efter dennes dod
foll det pa hans lott att omedelbart taga
' bekymren om museets vidare uppratthal-
lande. Annu star han med sitt varma in-
tresse som museets alltid beredvillige hjal-

Engelsk violet. ~ Pare och van.

Under de senare éren har museet yt-
terligare forvarvat en intresserad gynnare i bankir Gosta
SETTERGREN. '

Museets styrelse bestar for narvarande av féljande personer:
Kungl. Teaterns chef, hiradshévding K. A. RiBex, ordférande,
ek.-inspektér E. PerTERsox, generalkonsul C. Craupivus, f. kon-
sertmastare L. ZEeTTERQUIST, bankir GoésTA SETTERGREN och
grosshandlare J. CoLLun. Kungl. Musikaliska Akademien repre-
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senteras av sin stindige sekreterare O. MoraLEs med bibliote-
karie C. F. HENNERBERG som suppleant. Sekreterare och fére-
stindare ar forfattaren av dessa rader sedan !/ 1919.

Museet har forévrigt allt ifr&n sin férsta tillvaro kunnat
gladja sig &t mycken uppmuntran frin allmanhetens sida. Bland
gavor ma salunda framhallas manga intressanta och vardefulla
musikinstrument, skdnkta av fru CarisTiNa NILssON, grevinna de
Casa Miranpa, och en samling ryska folkinstrument, skankta av
den i Moskva bosatte fabriksagaren Carr Hacmax. Bland de

Viola d’amour.

manga, som for ovrigt med gdvor gynnat museets instru-
mentsamling ma sarskilt nAmnas: grosshandlaren C. C. SODER-
STROM, Overintendenten Axer BuURregN, fabrikéren THEoDOR WIN-
BORG, grosshandlaren HILMER ABERG, grevinnan JACQUETTE
WacHTMEISTER, [6dd Ramsay, hovimusikhandlare C. A. SODER-
LUND, AHLBERG & Ouwrssons blasinstrumentfabrik, auktionskom-
missarien P, E. ArLexisoN, med. doktor Ebpv. AvriN, friherre
Joxas ArLsTrOMER, Ostad, med. doktor MAurIiTZ ASPELIN, AN-
DREAS BARDENs sterbhus i Segmon, BENeT DAHLGRENS musik-
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handel, direktér RoBerT BERG, musikanforaren AXEL BERGEN-
pAHL, Géteborg, generalléjtnanten Gustar BJORLIN, postexpeditor
J. Bravier, komministern, fil. doktor RoBErT BRANDEL och
ingeniéren JonN BRaANDEL, musikinstrumentmakaren ALFRED
Brock, artisten OscArR CANTZLER, artisten ReEINHOLD CALLMAN-
DER, Goéteborg, fru MaTHiILDA CLEVANDER, f6dd SvaNBERG, fru
ANNs DEeLPHIN, revisorn SvEN Dorpn, lektor A. E. EpsTrOM,

Violetta d’amour. Tvenne hardangerfioler och (mellerst) en
pochette d’amour.

v. haradshoévding Freprik EGeErsTrOM, herr Oscar Ek, skade-
spelaren ELis EwrLis, musikdirektér Aron Ericson, handlanden
C. A. Fosserivs, Kumla, lektor DanNieL FryxrLuxp, Sundsvall,
postmistaren Tom GELHAAR, bibliotekarien fil. doktor RoBERT
GeeTE, friherre E. V. W. Hau, Onsjo, professor fil. dr. AxcuL
HamMericH, Képenhamn, stationsinspektor Vicror HEpIN, Avesta,
musikdirektér F. Hempanur, Karlskrona, postmaéastaren P. A.
HeLLuorr, bibliotekarien C. F. HENNERBERG, operasdngaren
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Gustar HeNgriksoN, herr C. A. G. Henning, direktér Eric HoLm-
BERG, hovkapellméstaren ArRmas JARNEFELT, fil. kandidat Tore KiL-
MAN, kapellmistaren AnToN Kucira, markisen CLAEsS LAGERGREN,
fru Inerip LexNMAN, fodd CLEVANDER,
d:r AntoN LinDsTROM, musikdirektor
N. E. Lovin, Landskrona, byrichefen
Aue. LyrTkENS, hiradshovding BIRGER
MarLmsTrROM, kammarmusikus OTtro
MEINEL, ryttméastaren H. S. MORNER,
Ystad, d:r PrReEBeN NopERMANN, Lund,
fanjunkaren G. V. QvarnsTrOM, foto-
grafen ErnsT RoESLER, 6verdirektor
Lupvic RoskN, musikinstrumentmaka-
ren C. G. RosknNGrew, biskop C. H.
RuxpereN, Karlstad, herr Svex Scho-
LANDER, musikdirektér J. O. SiMLuND,
Langhundra, operasingaren GUSTAF
SJIOBERG, herr AboLF STERKY, fru LLouIsE
StiirNsTROM, f6dd GRANBERG, med.
doktor HARALD SUNDBERG, sekreteraren
JoHANNES SvaNBERG, handlanden A.
SopeErLuNp, Moérlunda, bruksagaren
Axer TawmM, oOversteldjtnanten Cur.
TamM, Kungl. Uplands regemente, mi-
nister GusTaF WALLENBERG, Yokohama,
operasangaren AxE WALLGREN, herrar
W. och G. WEessLEN, musikdirektor
Erxst WIiLLNERS, intendenten A. W,
Zacco, bankdirektéoren G. ZETHREUS,
konsertmiastaren LARS ZETTERQUIST,
artisten ANDERs Zorn, Mora, harpisten
fru PauLINE AHMAN, fodd LaxpBy samt
slutligen rev. Francis W. GALPIN, pas-
tor i Hatfield Broad Oak, Essex, i

Tenorviola med fyra under-

England — en av dfa ttornamsta kan- liggande stringar.
narna av gamla musikinstrument och
sjalv 4gare av en mycket virdefull samling sidana — vilken

museets forestaindare dessutom har att tacka fér manga intres-

santa och vérderika upplysningar, erhéllna genom brevvixling.

Av depositionerna m& namnas en av ett femtiotal hnummer be-
8
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stdende instrumentsamling fran Lunds universitet, de flesta fran
bérjan och mitten av 1700-talet, samt 25 instrument fran Kungl.
Musikaliska Akademien, ett lika stort antal fran Kungl.Teatern

gaddp

sn

v
S
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och nagra fran Kungl. Hallands regemente. Aven ma sarskilt
framhallas forvarvandet av Bellmans cittra, som sallskapet Par
Bricole deponerat i museet, samt prins Gustafs gitarr, deponerad
av godsdgaren OLOF LEMON.

Utom konsul Huco LinpGRENs férut omnamnda gava av
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5,000 kronor samt en géva av 1,000 kronor av hovséngaren
Joux ForseLL, ha ratt avseviarda penningbidrag till museet lam-
nats under manga ar av grosshandlaren Joux CorLuN samt till-
falliga bidrag av tullkontrolléren Lupvic BERGSTROM, godsagaren
Carr Freprik HagsTrROM och baron CarL vox PLATEN.

Tvamanualig cembalo frin 1760-talet.

Pa samma ging Museet uttalar sitt varma tack for all vi-
sad vilvilja och offervillighet, vill det rikia en innerlig bon till
alla vanner av dess verksamhet att ej fortréttas i hjalpsamhet
mot den unga musikhistoriska institutionen och allt fortfarande
ihdigkomma densamma med sival ekonomiskt understdd samt
gamla musikminnen.
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Museet ager jamte sin instrumentsamling en stor och rik-
haltig avdelning minnespenningar, portrait, autografer, notor,
bécker m. m. Dartill sluter sig dven en teateravdelning om-

Upprittstiende piano fran 1820-talet.

fattande, foérutom portratt och autografer, en méngd teater-
minnen. Om denna avdelning skola vi tala i en kommande
uppsats.
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JENNY LIND OCH NYROMANTIKERNA.

Av ToBtas NoRLIND.

enny Linds stora verksamhet tillh6ér 1840-talet, d& Europas
L 4 musikkultur bestimdes av Meyerbeer, Mendelssohn och
Schumann i Tyskland samt Bellinis och Donizettis italienska
musik genljéd & alla scener. Att »den svenska naktergalen» for-
statt som fa ge uttryck at denna musik ar allom bekant. Dar-
emot ar annu foga kant i vad férhallande hon stod till den
riktning, som med 1850-talet begynte arbeta sig fram. De namn,
som da representerade det nya, voro i frimsta rummet Berlioz,
Liszt och Wagner. Da Jenny Lind 1849 lamnade scenen, var
hon ej mera &n 39 ar och hade sdledes mycket val kunnat
félja med sin tid och med vaken blick satta sig in i det nya
— om det blott passat hennes naturell. Att detta ej var fallet,
forklarar till en del den motvilja hon hyste. Emellertid fanns
aven mycket annat av mera personlig art, som lade hinder i
vagen for hennes nirmande intill den unga skolan.

Redan hennes foérhéllande till den italienska riktning, som
med 50-talet uppstod och som fullféljde, vad Bellini och Do-
nizetti grundlagt, var i hég grad kyligt. Denna nya stil, som
dock pa 50-talet stod Wagnerskolan alldeles fraimmande, hade
i Verdi fatt ett lysande namn. Jenny Lind hade 1847 i Lon-
don sjungit i dennes opera »I Masnadieri» (Révarbandet) och
skérdat ej ringa erkannande. Operan nedlades dock tamligen
hastigt — av helt andra skél an Jenny Linds bristande for-
stdelse av kompositdrens intensioner. Sedan dess hade Verdi
emellertid natt hégre i anseende och med operorna »Rigoletto»
1851, »ll trovatore» 1853 och »La traviata» 1853 blivit virlds-
berémd. Redan 1856 skrev dock Jenny Lind om denna
musik: »Verdis musik 4r den farligaste for alla singartister
och skall fortfara att vara det si liange, till dess singarne lara
sig inse sitt eget sdvil som det skénas intresse och vagra att

10
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tjana en tonsattare, som ingalunda kanner den utsékta skén-
heten hos det akta italienska sangsattet.» Hon forklarar i
samma brev, att den nya italienska sdngmetoden ar skadlig pé
grund av »forcerade sdngmanér, vilket genom det standiga upp-
férandet av signor Verdis operor uti Italien blivit nastan ound-
vikligt» *.

Att detta forblev hennes uppfatining &ven pé 80-talet fram-
gir av hennes yttrande tiill en bestkande om détidens séng-
konst; »Ja, var ha vi numera nigra sdngkompositérer, sedan
en Bellini, Rossini, Donizetti, Lindblad och Josephson aro borta?
Den tiden skrevs det s&ngmusik — nu ater skrivs det musik,
som skall vara for séng, men varken ar musik eller sing, utan
idel harmoniska svérigheter, som lamna asido det enkla och
sant skoéna. Ocksd gor var tid allt for att krangla bort det
enkla och fordrar sedan, att allmanheten skall njuta harav
sdsom av verklig musik» %

Sannolikt avser detta mindre Verdis musik &n Wagners,
men de utiryck, som fallas, likna dock vél mycket de nyss
citerade om Verdis tonkonst.

For att forstd Jenny Linds stallning till den nya tyska
skolan méste man forst tanka pa den Liszt-Wagnerska gruppens
forhallande till 40-talets man. Mendelssohn, som av Jenny
Lind dyrkades som musikens hogste Oversteprast, hade pa det
skarpaste anfallits av Wagner, och alla dennes anhéngare hade
dragit i harnad mot Leipzigerskolan och dess skapare. Clara
Schumann, som med innerlig vinskap var férbunden med den
svenska singerskan, hade oppet brutit med Liszt och stod som
fiende till sdval Weimarkretsen som Wagner. Pa Clara Schu-
manns sida hade stilit sig den store violinmastaren Joachim,
pad Liszts stod den lidelsefulle Biillow. Bada bidrogo pé sitt
satt att 6ka klyftan. Joachim var personlig van till Jenny Linds
man Otto Goldschmidt, som sjalv var Mendelssohns lar-
junge vid Leipzigs konservatorium. Bada voro judar, och Wag-
ner hade med sin hatska skrift »Das Judentum in der Musik»
(1850) dragit i harnad mot judarna (Mendelssohn, Meyerbeer,
Ferd. Hiller m. fl.) pd ett sitt som maste traffa alla av samma
harstamning. Alltsd fanns #ven har amne nog till ovilja mot

t Ny tidn. f. Musik 1856 s. 27.
? Sv. Musiktidn. 1881 s. 176,
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hela riktningen. Meyerbeer, vilken Jenny Lind alitid bevarat
i tacksam hagkomst — det var ju genom hans tillskyndan hon
blivit introducerad i Tyskland — var av Wagner i flera skrifter
1849, 1850, 1851 s& skarpt nedgjord, att alla dennes vanner
méste pa det hogsta kénna sig krankta over s harda domar.

Makarna Goldschmidt bodde 1852—58 i Dresden — just
den tid d& det hoérde till god ton i staden att smiada »revolu-
tionaren» Wagner. Leipzig och dess konservatorium #lskade
badda och kunde ej annat 4n kanna djupt med Mendelssohns
stolta undervisningsanstalt under hela Weimarskolans bittra
fejd mot »formalisterna» i Pleissestaden.

Klyftan syntes séledes alltfor stor for att en bro skulle
kunna slds mellan Jenny Linds konst och den nya tyska andan.

Sjalv har den stora svenska singerskan féga yttrat sig om
de lidelsefulla méannen, vilka drogo i harnad mot allt det hon
lart sig dyrka och ara inom musiken. Darmed har hon aven
bast visat sitt eget fridsamma vasen. Hon borde val darfor
forskonats frdn anfall — synes det 4tminstone. Men motparten
tankte annorlunda. I blind iver anféll man henne bade som
konstnar och maéanniska, varvid man padiktade henne fel, som
minst av allt tillhérde den blida, varmhjartade sangerskan fran
Norden.

Markligt nog tyckes Berlioz ha stitt alildeles utanfér kam-
pen. Hans yttranden om Jenny Lind &ro péfallande sympa-
tiska, Han hade i aug. 1845 (bl. a. tillsammans med Liszt)
varit med vid musikfesten i Bonn, da statyn over Beethoven
avticktes. Om Jenny Lind och hennes sdng sager han:

»Vi horde for forsta gdngen den s& omtalade Jenny Lind,
som i Berlin har férvridit huvadena pa alla. Hennes talang
star verkligen ocksd hdgt 6ver allt, vad man nu far héra pé
franska och tyska teatrar. Hennes stdimma har en genom-
tringande metallklang, ar mycket kraftig, otroligt béjlig och
agnar sig lika val for det enkla féredraget som fér lidelsefullt
uttryck och fér de finaste koloraturer. Man ager i henne en
fullkomlig, praktig talang; dartill kommer ytterligare, att vi,
efter utsago av tongivande bedémare, som beundrat henne i
Berlin, blott kunde skatta den ena sidan av hennes talang, som
till sin fulla utveckling har behov av en livgivande scenstam-
ning. Hon sjong duetten ur tredje akten av Hugenotterna sam-
man med Staudigl, finalen ur Euryanthe och en aria med ko-
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rer med fortjusande originalitet och friskhet, rik pa ovantade
verkningar och pikanta véxelsanger mellan kor och sopransolo,
valklingande och férnamt harmoniserad och med behaglig och
pikant melodi>!. I en satir vardig en Berlioz’ penna hénar
han 1852 Jenny Lindfebern i Amerika och nedgér Barnums
reklamsjuka men gor trots allt en mer an artig hansyftan pa,
att Jenny Linds konst stod éver all yttre reklam. Han kallar
henne »den beundransviarda séngerskan» och tillagger for sa-
kerhets skull: »nu talar jag allvar». Den drapliga satiren slutar
med satsen: »I alla ting ar overdrift ett fel» %

Av denna skrift framgar
alltsd, att han fortfarande ville
raknas bland hennes beundrare.

Wagner har si vitt be-
kant endast en gang yttrat sig
om Jenny Lind, och da innan
Weimarskolan hetsat partierna
mot varandra. Han hade i dec.
1845 hort henne i Berlin som
Donna Anna (Mozarts »Don
Juan»). Liksom si& maénga
andra gjorde han jamférelser
mellan »den svenska nakterga-
len» och Vilhelmine Schré-
der-Devrient. Att denna sam-
manstallning skulle utfalla till
Jenny Linds nackdel var natur-
ligtnog, d& ju Schroder-Devrient
var Wagners personliga van och
till pa kopet engagerad vid hans
egen teater i Dresden. Hans asikt om det hoga patetiska dra-
mat stod i fér stark motsals till den svenska séngerskans rent
lyriska uppfattning. I brev till sin hustru av d. 10 dec. 1845
sager han darfér: »I Don Juan har jag haft mycket trakigt:
’Donna Anna’ skall ocksd ej vara Jenny Linds basta parti;
utomordentligt vackert sjong hon sista arian; for forsta akten
fattas henne mycket. Hon ar en sallsam, snillrik egendomlighet,

Hector Berlioz.
Efter orig.-fotografi i Musikhist. Museet.

t Berlioz skrifter, tyska uppl., Lpzg 1909 bd VIII: Abendunterhal-
tungen im Orchester s. 416.
2 S, band: Rémer aus der Neuen Welt. — Barnum, s. 126.
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som i och for sig ar intressant, men som icke ar vuxen en stor
dramatisk genomféringy .

Weimarskolan o6ppnade sin kamp mot Jenny Lind pé ett
karakteristiskt satt. Henriette Sontag hade pd gamla dagar,
sedan hon som grevinnan Rossi varit medelpunkten i de ari-
stokratiska salongerna i Berlin (dar hon bl. a. skankt sin hyll-
ning at Jenny Linds konst), méast atertaga sina konstnarsresor
och véren 1852 sjungit i Weimar, samma stad, dar Jenny Lind
1846 av storhertigen och hela hovet mottagits pa det varmaste
Henriette Sontag var ej langre den samma sangerskan, som pa
1820-talet lagt Tyskland for
sina fétter. Hennes rést hade
forlorat atskilligt i1 friskhet,
men anda tyckes hon ha darat
alla. Deita foranledde Biilow
att skriva en haftig obeharskad
artikel i »Neue Zeitschrift fur
Musik», dar han helt omotive-
rat sammanstallde Jenny Lind
och Henriette Sontag och kal-
lade bada »Gesangs-Nixeny.
Greve Rossi insdnde omedel-
bart artikeln till storhertigen
och beklagade, att hans hustru
ej mera ansig sig kunna upp-
trada i Weimar 3.

Jenny Lind, som da just
tillbragte sin smekmaéanad i ]
N(?l'thampton i Amerika och Efter orig.f—{t}xf)l;:\g 1\¥{i§$ifst Museet.
minst av allt tinkte pa med-
manniskors hirda domar om hennes sing, blev ej heller svaret
skyldig. D4a hon négra manader senare kommit &ter till Europa,
slog hon sig ned i Dresden, diar hon underrattades om »Son-
tagaffaren», vilken vackt stort uppseende i Tysklands konst-
narliga kretsar. Att hon skulle kinna sig krankt av att si

' Familienbriefe von Rich. Wagner, Lpzg 1907, s. 144.

*D. 19 febr. 1846 skrev J. L. till H. C. Andersen: »S3 linge jag
lever, skall jag minnas de fi dagar jag tillbragte i Weimar.» Jir T.
Norlind, Jenny Lind s. 104.

3 Aus Moscheles Leben, Lpzg 1873, 11, 229,
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omotiverat se sitt namn blandat in i strid, dar hon ej haft
négot att skaffa, var sjalvklart. Hon fick aven snart tillfalle
att hamnas. Billow och J. L. skulle bida medverka vid en
Gewandhauskonsert i Leipzig i januari 1854, men den svenska
sangerskan nekade bestamt att komma, om Biilow skulle vara med.
Bilow beklagade sig i ett brev till Liszt av d. 27 jan. 1854 och
namner, att Ferd. David ville anordna en extra konsert med
hans medverkan for att pa s satt »neutralisera» det onda’.
Annu hade ej Weimarskolans store chef Liszt, blandat sig i
T : — striden, men det skulle ej dréja
lange, foérran Aven han var
indragen i kampen. 1855 i
maj skulle den 33:e neder-
rhenska musikfesten aga rum
i Dusseldorf under Ferd. Hil-
. lers ledning. Jenny Lind
skulle medverka och bl. a.
sjunga i ScHuMANNs »Paradiset
och Perin». Liszt reste dit
och av hans brev framgar, att
det till stor del just var for
att fi hora Jenny Lind, vilken
han tydligen ej hért sedan
Bonnfesten 1845. Redan d.
" 4 maj 1855 skrev han till en
. vaninna [fru Agnes Street-
Hans von Biilow. Klindworth], att han éfnna.de
Efter orig.-fotografi i Musikhistoriska Slg dit och namner sarskilt,
Museet. att J. L. skulle medverka®
~ t»L’acharnement de Jenny Lind contre ma personne forme un des
obstacles les plus solides. Comme elle a promis de chanter vers la ﬁq
de la saison, elle a déclaré qu'elle ne tiendrait point sa promesse, sl
moi, je débutais auparavant» La Mara, Briefwechsel zwischen F{‘anz
Liszt und Hans von Biilow. Lpzg 1898 s. 72. — Biilow skdmtar i ett
brev till sin moder (29. 3. 1874) 6ver Jenny Linds utseende. Han har
haft inflammation i ansiktet och sarskilt fatt niasan otrevligt uppsvullen.
D4 brevet skrives, dr det onda redan p# retur, si att nédsan »ihre
frappante Ahnlichkeit mit der von Jenny Lind zu verlieren beginnt»
(Hans von BiLow, Briefe u. Schriften VI Briefe. 5 Bd, Lpzg 1904 s. 163).
Man torde jamfoéra detta med har s. 175 citerade yttrande av Jenny
Lind sjilv om sin »potatisnidsan.
* Franz Liszts Briefe an eine Freundin, Lpzg 1894, s. 9.
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Redan & festens andra dag (%%/s) skrev han till furstinnan
Wittgenstein: »Le public est médiocrement enthousiaste, si ce
n’est pour la Lind, laquelle, figurez-vous, a 'obligeance de chanter
gratis» .. Annu hade han siledes intet att siga mer in om
»gratissingen» och publikens fortjusning allenast éver hennes
sdng. Dagen darpd — festens tredje och sista dag — vidrér
han mera hennes singkonst. Har framtrader tydligt den be-
svikelse festen lamnat. J. L:s séng har blottat festens »obotliga
tomhet», och detta emedan man varit ologisk nog att trots allt
skrin mot virtuosprestationer lamna plats 4t sddan uteslutande
virtuossdng som Jenny Linds: »La Lind, par sa popularité,
masque bien le vide irrémédiable du festival — mais cela méme
n’est pas un avantage, car aprés avoir tant crié contre les vir-
tuoses, il est pour le moins peu logique de les mettre ainsi sur
le premier plan, quand il devait surtout s’agir de I'art. A la
vérité, le comité est sar de faire de belles recettes, moyennant
I'appoint que lui donne gratis le concours de la Lind» 2.

Négra dagar senare ar helhetsintrycket av festen annu samre.
Den 2 juni skriver haun till Wagner: »Ich bin ganz ermiidet
und abgestumpft vom Disseldorfer Musikfest». Han erkanner,
att han kommit dit for att hora Jenny Lind: »Es interessierte
mich, die Geschichte einmal mitzumachen, das Paradies und
die Peri zu hoéren und die Lind zu applaudiren». Han till-
lagger: »Besondere Belehrung habe ich dadurch nicht erlangt» 3.

Det kan ju foérvdna, att Jenny Linds sing limnat honom
sd alldeles oberérd, di ju andra fullt omdémesgilla personer
forklarat hennes medverkan vara bland det utomordentligaste de
hoért. Mozartbiografen Otto Jahn skildrade i »Die Grenzboten»
sina intryck*, dar det bl. a. heter: »Jenny Lind har... givit
en glans it festen, som endast hon kan giva den ... Man tycker
sig... blott hora en klang s upphéjt skén, som om den vore
det djupaste och sannaste férkroppsligandet av den musikaliska
kanslan». Jahn papekar dock aven det virtuosmassiga i Jenny
Linds sing, och det ar ej minst intressant att hora hans mening

' Franz Liszts Briefe an die Fiirstin Carolyne Sayn-Wittgenstein
Lpzg 1899, s. 215,

? Samma band s. 218.

¢ Briefwechsel zwischen Wagner und Liszt, Lpzg 1910, 11, 71.

* Medd. i utdrag av Sv. Doren, J. Linds triumftig, Sthim 1918,
s. 335 ff.
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hiarom, dd det ju givetvis just var dar Liszt kande sig stott
tillbaka: »Alla de, som pa férhand glatt sig &t virtuosmassiga
strup-prestationer vid foredraget av 'Mazurka’, fingo full ersatt-
ning i arian ur 'Beatrice di Tenda’ av Bellini, i vilken konst-
narinnan inda upp i hogsta hojdlage excellerade med en siédan
overlagsen, konstméassig bravur, att t. o. m. de spelande fore-
follo overtraffade och besegrade. Forvisso hora icke dessa vir-
tuosmaissiga prestationer till konstnarinnans férnamsta, men de
visa andock till fullo, vilket hapnadsviackande obegransat herra-
vilde hon besitter Over alla sdngkonstens uttrycksmedel, var-
forutan dylika underverk av séngteknik vore hart nar oméjliga
att exekveran.

Liszt ansag sig sannolikt ej behéva spilla nagra ord vidare
pa den avgudade sangerskan, men Odet ville annat. I dec. 1856
erh6ll han en skrivelse frdn kapellmastare von Turany i
Aachen, dari denne bad honom O6vertaga dirigeringen av den
35:e nederrhenska musikfesten 1857, som var bestamd till Aachen.
Jenny Lind hade man &ven denna gang tankt sig skola med-
verka, och Liszt skulle sidledes nédgas leda en fest, dar han
skulle stallas ansikte mot ansikte med »virtuositeten». Det var
alltsa nddvandigt fér honom att noga precisera sin standpunkt
savil gent emot virtuosprestationer som Jenny Lind sjalv. Han
gjorde det eftertryckligt nog i sitt svar av d. 3 jan. 1857. Han
uttalar forst sina betdnkligheter rdérande programmet, som ej
forefaller honom »modernt» nog, sedan fortsatter han:

»Till ett annat néstan dnnu betdnkligare begrundande f6r-
anleder mig det stille i kommittébrevet, dar férhoppningen hyses
och uttalas ’att vinna den firade fru Lind-Goldschmidt’.

»Bli ej forskrackt, arade Herre, och frukta icke, att jag i
den oOvliga stilen hos vdra foga ridderliga Don Quixote inom
den musikaliska kritiken kdmpar mot virtuosdémets vader-
kvarnar. Billigtvis kan Ni ej heller begara detta av mig, ty
jag har aldrig férdolt, att, sedan virtuositetens druvor icke kunde
forsuras for mig, jag alldeles icke kan ha négot néje i att finna
dem sura i andras mun.

Jenny Lind stdr i strdlglansen av sitt lysande sdngarrykte
lika oantastlig och ouppnddd som Handel som kompositér i
sitt, med den skillnaden, vilken utfaller till Jennys formén, att
Handels verk kunna trétta ménga och ej alltid féormé att fylla
en konsertkassa, under det att ett enbart upptriadande av Jenny
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Lind alltid har full garanti fér att tillfredsstalla publikens smak,
inklusive kassérens. Om vi alltsd betrakta musikfesten ute-
slutande ur synpunkten av dess ekonomiska och ndjsamma
debet och kredit, s& torde med sakerhet ingen kounstniar och
annu mindre nigot konstverk kunna viga att konkurrera med
det stora och hégt firade namnet Jenny Lind eller kunna upp-
stalla ndgon motsvarande publikmagnet. Utan att vilja gora
nigon invandning héremot, méste jag nu blott uttala min enkla
mening, att med denna stora magnet bliver allt annat §ver-
flodigt, vilket likval icke kan vara mig s alldeles likgiltigt, ty
liksom Ludvig XIV utgjorde staten, s& ar Jenny Lind den egent-
liga musikfesten. Denna min mening gjorde jag redan férra
aret under musikfesten i Diisseldorf géllande gentemot min
mangérige, gamle arade van Ferdinand Hiller. Sag mig nigon
orkester och sdngpersonal, ndgra provrepetitioner, musikverk och
program, vid vilka publiken ej vill héra Jenny Lind och ater
Jenny Lind, eller, méste hava hért Jenny Lind f6r att riktigt
efter tycke och smak kunna fa frossa i sin konstentusiasm.
Mina férutsagelser slogo dven in till punkt och pricka, ty, som
bekant, visade det sig da, att publikens musikaliska intresse
uteslutande lat reglera sig efter méttet av Jenny Linds presta-
tioner, varigenom den tredje dagens sa kallade konstnarskonsert
blev den mest besdkta, emedan, enligt programmet, Jenny Lind
som lockmat skulle medverka i tvenne nummer, namligen i en
aria ur ’'Beatrice di Tenda’ av Bellini samt i tvenne svenska
sanger, till vilka det enklaste pianoackompanjemang hade varit
fullt tillrackligt. Skulle darfér Aachen-musikkommittén vara
sinnad uppstalla som sitt mél att fa en frisk och viackande
samt verkligt gedigen musik pa sitt program, ser jag pa grund
av ovanstdende tyvarr ingen annan utviag harfér, dn att kom-
mittén foérséker undvara Jenny Lind, den svenska niktergalen
och den europeiska sénggudinnan» I

Liszst stdndpunkt rérande Jenny Lind var siledes klar nog.
Han sdg i henne den blandande och férlamande virtuosen, vars
konst foretradesvis bestod i ytire effektmedel. Han kiande denna
konst battre 4n nigon annan, di hans egen virtuosbana skankt
honom rikliga erfarenheter om ihaligheten i denna konst.

! Brevet pa tyska in extenso meddelat i Franz Liszts Briefe (L.a Maga),
Lpzg 1893, I. sidd. 248—252; i utdrag i svensk oOvers. hos Sv. DorpH,
Jenny Linds triumftig, Sthm 1918, s. 339—341,
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Han hade darfor, alltsedan han slagit sig till ro i Weimar,
protesterat emot den och sokt d4gna sig &t en annan hégre konst:
att dterge konstverket ej ur den reproduktiva konstnarens syn-
punkt utan ur kompositorens. Det var denna hégre striavan
han sdg korsad, dd publiken lit sig blandas av Jenny Linds
koloratursang.

Att Liszt har ej fattat det vasentliga i Jenny Linds konst-
verksamhet, torde vara tydligt nog. Den inre ovilja han som
lidelsefull partiménniska hyste mot Leipzig-kretsen gjorde honom
blind fér den svenska singerskans inre storhet. Att trada
hennes konst narmare dartill
forbjod honom hans stillning
som chef for en skola, som
satt forst pa sitt program kam-
pen mot Mendelssohn. Darfor
gick han aven sedan sin vag
fram utan att nagonsin komma
Jenny Linds konst nira.

For de i Liszts skola ut-
bildade blev Jenny Lind snart
inbegreppet av kall, beraknande
virtuoskonst, och en sé trogen
anhéngare som Nohl kan i
sin Spohrbiografi t. 0. m. ga
sa langt, att han satter Jenny
Lind som en representant for
»den kalla egoismen» hos
sangerskor !. Om négonsin en
sangerska visat »wahre Hin-
gebung an die Kunst» bor det
val ha varit Jenny Lind, och man kan blott beklaga, att ej mera
forstaelse kunde uppsta mellan henne och den nyariktningens méan.
Helt sakert hade konsten som sddan vunnit pa ett samarbete.

Nyromantikens stallning till Jenny Lind blottar en 6m
punkt i konstférstdelsen hos den riktning, som mera an alla

Franz Liszt.
Efter orig.-fotografi i Musikhist. Museet.

! »Von Werth sind noch die Bemerkungen iiber die damals welt-
beriihmte Catalani, weil sie so recht illustriren, was spiter R. Wagner
iber den kiihlen Egoismus solcher beriihmten Singerinnen wie der
Lind und anderer gegeniiber wahrer Hingebung an die Kunst ausge-
sprochen hat.» Biographie Spohrs (Reclam) s. 49.
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andra rérde sig med teoretiska idéer och mera an alla andra
tog pennan till hjalp i fejden fér »die Zukunftmusik». Alla
konstnirer indelades i grupper, vilka sedan vagdes och place-
rades. Likt lander och riken férde man storpolitik, bildade
allianser, skilde skarpt pA van och fiende, sokte stirka den
forre och forfélja den senare. Inom en sidan skola fanns ej
plats fér den enskilda individen. Sadan som gruppen var,
sddan var aven personen. Alla de fel, man sékt finna hos
motstindaren, hade aven eo ipso alla de till gruppen hérande
konstnarerna. Jenny Lind karaktariseras som alla de andra:
Mendelssohn, Meyerbeer, Hiller, Clara Schumann m. m. Fra-
serna aro lika vem de an galla.

Denna nyromantikernas uppfattning om Jenny Lind kunde
ju i och for sig vara en privatsak for eftervarlden, vilken
ej aro skyldig att stalla sig partisk. Men deras dom har kri-
tiklost upptagits av den senare musikhistorien. Sarskilt i tyska
verk lasa vi ofta fraser om Jenny Linds ytliga virtuoskonst,
hennes brist pa dramatisk sanning m. m., vilka alla hamtats
ur nyromantikernas skripkammare. Jenny Lind kan ses med
andra 6gon an 1850-talets, och det ar vdr skyldighet att lita
bilden av den rika konstnarspersonligheten framtrida i sin
ratta dager.

Man kan ur historisk synpunkt fraga sig, om det anda
ej hade varit mojligt att sld en bro Gver mellan hégromantiken
och senromantiken, mellan Jenny Lind och Liszt. Det fanns
mycket gemensamt i Linds och Liszts vasen och utveckling.
Bida borjade som virtuoser, bida satte i borjan en stolthet
i att glansa i en till det yttersta driven teknik, bdda agde i
hogsta métto forméaga att déra, avvapna, tvinga till underkastelse.
Foér sangerskan och pianisten tedde sig ungdomstiden lika: en
fard pa rosor fran seger till seger, fran triumf till triumf. Till
sist 1dg en varld for deras fotter — ingen fiende fanns mera
— alla hyllade dem som oinskrankta monarker i konstens rike.
Men just d4 de natt fram till denna punkt, bréto de bada med
det forflutna, protesterade haftigt mot det som fort dem sjalva
till maktens tinnar. Virtuositetens tomhet hade gitt upp for
bada, glittervirldens brist pA anda och allvar hade éppnat sig
for dem.

Det ar ett psykologiskt moment av stor rackvidd, att de
tvd, som var pa sina omriden drivit subjektivismens idé —
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den reproduktive konstnarens verk — till sin hogsta spets,
bida — si gott som samma ar 1849 — broto av udden genom
forsakelse av dess frukter. Det fanns ej nagon vid deras sida
langre som i tekniskt hanseende kunde déverbjuda, 6gonblicket
var sdledes kommet, dd en brytning med det gamla konstidealet
var mojlig — makten var deras, det gallde blott att bruka den.
Det nya bada ville satta i stillet var 4ven detsamma: intrangan-
det i konstverket sjalv, dess egen anda och uppgivandet av det
egna jaget — det frojdefulla
offrandet av sig sjalva for
konstverkets livgivande.
Om malet for den nya
konsten alltsa var detsamma,
voro medlen i bérjan starkt
divergerande. Ej minst detta
gestaltade deras yttre lev-
nadsférhallanden sa olika
och stallde dem & skilda
platser i historien. Jenny
Lind soékte och fann sitt
ideal i kyrkomusiken och
dess tolkande. Liszt dare-
mot i en reformatorisk verk-
samhet for en ny konst med
andra intensioner #&n den
gamla. Jenny Lind drog sig
in i sitt skal och néjde sig
med att ge uttryck at det
himmelskt upphdjda. Liszt
daremot 6ppnade en energi-
fylld kamp for det nya, blev
agitator och partimanniska,
for fram som stormen med dess sublima kraft och héghet men
ocksd dess nedbrytande vildsamhet. Aven har framtradde olik-
heterna i deras karaktarer. Jenny Lind undvek konflikterna,
gled med en kvinnas mjuka hand 6ver alla ytterligheter och
kantigheter, utjamnade, foérband, byggde broar, Liszt uppsokte
konflikterna, skarpte alla kanter, vidgade, splittrade, skiljde.
Det livet hade att bjuda som 16n at bada blev i f6ljd harav
olika. Fér Jenny Lind hojde sig valsignande hander, for Liszt

Jenny Lind (33).
Efter fotogr. fran 1870-talet.
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knoétos handerna hotfullt. Foér den forra f6ll skymningen milt
over levnadens afton, for den senare blev dagens slut fylld av
jaktande oro och bitter besvikelse.

Jenny Linds liv var fullt av lyrisk stamning, Liszts av
tragiskt patos. Bada hade under virtuosperioden langtat bort
till hemmets varld. For singerskan frdn Norden med den milda
hjartevirmen oOppnade hemmet sin famn, och lycka och sol
tradde in. Konstnaren fran Sédern med den glédande sjalen
blev ett hem aldrig férunnat. Hela Weimartiden var en lang
forberedelsetid med drém om hemfrid, och nar han i Rom
1861 stralande av lycka rackte handen till den kvinna, som
statt stodjande vid hans sida i hela tolv ar, kastade 6det bru-
talt ut dem bada, skiljde det som redan bdjt sig samman. Da
uppgick aven for honom religionens varld, och i klostrets en-
samhet anade ocksd han konstens bestammelse. Bade Jenny
Lind och Liszt hade siledes, om an pa skilda vagar, hunnit

fram till samma mal: konsten i religionens tjanst — samma
mail som Wagner i Parsifal uppnatt. Ba&da hade blivit »durch
Mitleid wissend» — bada hade funnit trést i hangiven karleks-

verksamhet fér andra. Nyromantiken hade funnit den varld
hogromantiken anat: konsten och religionen som ett.

Har fanns bryggan, som hade kunnat férena det gamla och
det nya — Jenny Lind och Liszt — musik och religion. Bryggan
skulle aldrig bli lagd. Det gamla och det nya skulle aldrig
arbeta samman for detta mal — och s blev gatan olést. Annu
lyder frigan — konstens djupaste och heligaste fraga: hur skall
konsten bli ett sant uttryck for religionen, nar skall religionen
kladas i den form, som goér den till tolk fér sjalens hogsta
trangtan?
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fattar 90 instrument och ar den stérsta som pa en gang inkom-
mit till museet. Vardet beraknas lagt till 8000 kronor. Museet
dger nu 740 instrument. Av dessa ha 108 inkommit under ar 1920,

T. Norlind,

EN LISZTAUTOGRAF.

Svensk Tidskrift féor Musikforskning lamnade i hft 2 sid. 92
ett meddelande om en Lisztautograf, som inkommit till Musikaliska
Akademien som gava av Hennes Maj:t Drottningen. Tidskr,
ar nu 1 tillfalle att pdpeka &dnnu en intressant Liszthandskrift
befintlig i Musikhistoriska Museet, dit den fér flera ar sedan
kommit som gava av kompositéren Sigfrid Saloman, vilken
sannolikt erh&llit den i Weimar av Liszt sjalv pa 1850-talet.
Handskriften utgér en sattning av sdngen »Du bist wie eine
Blume». Lina Ramann meddelar i sin kronologiska férteck-
ning o6ver Liszts verk (II:2 s. 512), att sdngen komponerats
1843. Museets autograf torde vara fran 50-talets bérjan (enligt
S. Salomans egen uppgift »Weimar 1854») och utgdr en senare
omarbetning av samma sing. Sattningen avviker ratt vasentligt

frdn den tryckta kompositionen, och sarskilt ackompagnementet
ar mera avrundat,

T. Norlind.
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Liszts sdng »Du bist wie eine Blumeny,
Musikh, Museet,



