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JENNY LINDMINNET.
ETT UPPROP.

Hundraarsdagen av Jenny Linds fodelse infaller d. 6 oktober
innevarande ar och har Samfundet till denna dag beslutat utge
ett sarskilt festnummer med uppsatser om den stora sanger-
skan. Minga dokument och handlingar belysande hennes verk-
samhet torde &annu slumra i privatarkivens gdmmor. Méanga
brev frdn henne aro annu obekanta, ehuru de helt sakert aro
varda att komma till den stora alimanhetens kdnnedom. Red.
far darfoér rikta en varm boén till alla som &ro i besitining av
négot minne angdende Jenny Lind att meddela detta, s& att
tidskriftens festnummer kan bliva s innehallsrikt som méjligt.

Bland uppsatser, vilka redan aro utlovade till festnumret,
torde kunna namnas: T. Norlind, J. Lindiana. — E. M. Stuar t
Jenny Lind och Aubers opera Jenny Bell. — E. Sundsirém, En
J. Lind-bibliografi. — H. Sandberg, J. Lind och Amerika. —
G. Jeansson, G. Bellettii. — Dessutom flera férut opublicerade
brev av J. Lind m. m.

J. Lindmedd. kunna sandas till Fil. dr. T. Norlind, Liding6
V., Sthim.

TONHOJD OCH KLANGFARG.

ETT TONPSYKOLOGISKT FORSOK.
Av Jvrits RaBE.

VY Vonférnimmelser &aro bestaimda med avseende pa tirenne

moment: 1) tonstyrka, 2) tonhéjd, 3) klangfarg — det ar
en gammal sats som &nnu A&terfinnes i de flesta larobdcker i
psykologi och akustik. Och efter Hecuuortz brukar man utan
vidare tvekan férklara férnimmelsens egenskaper ha till fysi-
kaliska motsvarigheter 1) ljudvigornas amplitud 2) ljudvagornas
sviangningshastighet (antal svingningar i sekunden) 3) ljudva-
gornas svangningsform.

Det ar karakteristiskt for fragans lage, att Helmholtz i sitt
klassiska arbete »Die Lehre von den Tonempfindungen» (1863)
icke finner ndgon utredning av begreppen tonhdjd och tonstyrka
erforderlig men &gnar en hel avdelning &t klangfargen. Det
betingas icke blott darav, att Helmholtz’ klangfargsteori ar
utgdngspunkten foér hela hans system. Det beror aven pa att
begreppet klangfirg 6éver huvud ar négot dunkelt och sarskilt
ur psykologisk synpunkt vallar avsevarda svarigheter.

Det fenomen, som beldgges med namnet klangfarg, kan
man helt allmant bestimma sisom den egendomlighet vari-
genom klangen av en violin skiljer sig fran en flojts, en klari-
netts eller méanniskordstens klang, om alla dessa instrument
frambringa samma ton i samma tonlage. Och redan fére Helm-
holtz var det klart, att den enda egenskap hos den fysikaliska
orsaken till tonférnimmelser, som stod till buds sedan man
»forklarat» tonhéjden och tonstyrkan, vore ljudvégornas svéng-
ningsform. Onm hade dessutom funnit, att 6rat lagger isar varje
sammansatt, periodisk Ijudsvéngning i en summa av enkla
periodiska svangningar, och att den enda svangningsform, vars
klang icke innehéaller nfigra harmoniska 6vertoner, ar den enkla
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periodiska svangningen. Helmholtz’ lyckliga fragestallning blir
d4a den: i vad min kunna differenser i klangfargen bero pé en
grundtons olika foérbindelser med olika starka oévertoner? Att
tvenne enkla toner kunna sammansmaélta till en klang, vars
klangfarg patagligt avviker fran de bada partialtonernas, kunde
Helmholtz visa genom ett enkelt forsok.

Sedan Helmhboltz begransat klangfargsbegreppet till att
endast omfatta sddana klangdifferenser, som icke kunna foérklaras
genom héanvisning till klangernas art att bérja och sluta, till
buller som ledsaga klangens frambringande (strdkens skrapning
o. d.), underséker han noggrant Overtonernas foérhallande till
olika klanger och sammanfattar sitt resultat i f6ljande fem
regler : 1) enkla toner klinga mycket mjukt och angenamt
utan nagon rahet eller skrovlighet, men ocksi utan kraft och
p& djupet ndgot dovt; 2) klanger, som innehdlla en f6ljd av
sina lagre harmoniska d&vertoner, dro kraftigare, »mera musi-
kaliska»; de ha i jamforelse med de enkla tonerna nagot
yppigare och rikare, men aro fullkomligt valklingande s& lange
de hoégre overtonerna felas; 3) om blott de udda 6vertonerna
finnas i en klang, blir den ihalig och vid ett stort antal sddana
dvertoner nasal; 4) om grundtonen ar den starkaste av par-
tialtonerna, blir klangen fyllig, sprod daremot nér 6évertonerna
aro Overlagsna i styrka; 5) om de hégre dvertonerna, ovanfor
den sjette eller sjunde, bli tydligare, blir klangen skarp och
vass. (Anledningen hartill konstateras senave ligga i den dis-
sonans dessa hogre Overtoner bilda med varandra.) Skéarpan
kan vara av olika grad. Vid ringa styrka omintetgéra de hogre
Overtonerna ingalunda klangens musikaliska anvandbarhet utan
bidraga i stillet att héja musikens karakteristiska uttryck.

Man kan inte tala om Helmholtz’ klangfargsteori utan att
samtidigt beréra hans resonanshypotes. Ljudvdgorna ledas
genom mellan- och innerérat till snackan, som ar det egentliga
hérselorganet. Har aro nu basilarmembramens tradar instimda
fér vissa sviangningstal, och férsattas genom resonans i egen-
rérelse, varigenom till dessa trddar hérande nervéandar bli peri-
odiskt berérda och sensationen utléses. Denna hypotes erhdller
sitt kraftigaste stod »genom det eleganta satt» — som uttrycket
alltid heter — varpd den forklarar klangfargsforeteelsen. Den

! Helmholtz har blott fyra. Som Stumpf pépekat dr det i hans
fyra regler fem olika iakttagelser.
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gor begripligt, hur de 6évertoner som fysikaliskt bestamma klangens
karaktar aro fysiologiskt representerade och saledes kunna gora
sig gillande i medvetandet.

Det blir emellertid intet s& mycket bevant med denna f6r-
fjusning, om man icke ser fragan sa ensidigt fysikaliskt och
fysiologiskt som Helmholtz utan aven séker en psykologiskt till-
fredstdllande foérklaring. Ty enligt Helmholtz teori skulle alla
enkla toner vara lika till klangfargen, och alla klanger, vars
6vertoner stode i ett konstant férhallande till grundtonen, skulle
sigas Aaga samma farg. Detta &r uppenbart icke fallet, och
Helmholtz ar langt ifran att férneka det, ty han talar en ging
om att enkla toner i djupet klinga »dumpf», i hdjden »hell».

Denna lapsus i Helmholtz tankegdng har férst papekats
av musikestetikern och sangpedagogen i Berlin Gustav ExgEL
i ett arbete »Uber den Begriff der Klangfarbe» som utgavs 1889.
Dari konstaterade han gentemot Helmholtz, att man vid samma
svangningsform men olika tonhéjd férnimmer en andring i
klangfargen i den riktningen, att klangfargen med tilitagande
tonhéjd blir ljusare.

D& kan man med Engel fraga: later sig det vi kalla
klangfarg over huvud férklara, om inte klangfargen hér sam-
man med tonhdéjden sasom sddan? Om man jamfér en enkel
ton med det pd denna sidsom grundton uppbyggda komplexet
av partialtoner (alltsd klangen av samma tonhdéjd som den
enkla tonen), sa skall man utan tvekan beteckna klangen
som den ljusare. Men detta ar inte begripligt annat an pa
s& satt, att varje hdgre partialton gér komplexets klangfarg
en smula ljusare. Skall en dov och matt ton géras ljusare
och klarare, méaste man blanda den samman med en annan,
som 1 och for sig ar Jjus. Sa vinner Engel satsen: vid en skala
med konstant svangningsform blir varje hogre ton ljusare. Enkla
toner av samma tonhdjd 4ro lika till fargen, och wvarje
differens i klangfargen orsakas av en samtidig férandring av
tonhéjden.

Av detta betraktelsesatt foljer, att det icke blott ar klanger,
som ha farg, utan aven o6vertonfria toner. Men dari ligger en
svirighet. Vad Dberattigar oss att tala om ett moment klang-
eller tonfarg i tonférnimmelsen, d& detta ar parallellt forander-
ligt med tonhéjden? Och vidare: de enkla tonernas fysiska
korrelat ar sinussvingningar; de skilja sig endast frén var-
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andra i friga om svagningshastighet och amplitud. Men vad blir
dd ovrigt som motsvarighet till tonfirgen? Som arbetsbegrepp
ar tonfargen acceptabel, men vi ha dirmed ingenting forklarat.

For att komma ur dessa svarigheter tar G, StuMpF i sin
»Tonpsychologie» (Bd II sid. 529 {6lj.) fasta p& det faktum, att
klangfargen ar beroende av klanganalysen sa till vida som det
existerar en klangfarg endast under f6rutsattning att ingen
klanganalys férekommer. Om en klingande hdgre stamgaffel
sakta fores narmare en lagre, forandras den senares klangfarg,
men blott sd lange jag ej uppfattar den férra som ton, I
samma ogonblick jag hér dess ton, liksom férflyktigas klang-
fargen jag foérut iakttagit och jag hoér tvenne toner med var sin
fairgning. Saledes, menar Stumpf — till var uppfatining av
fenomenet skola vi senare dterkomma —, 4r tonfiargen icke en
fornimmelse utan en funktion av uppfaitningen av tonférnim-
melsen. Nigonting av §vertonernas héjd och styrka meddelar
sig till klangen, som déarigenom modifieras. Firg sisom ett
ursprunligt kvalitativt moment i varje tonférnimmelse finnes ej.

S& smular Stumpf soénder klangfargsbegreppet och visar,
huru alla klangféirgsbeteckningar, sdvida de ej betriffa klang-
karaktdren eller aro rent associativt bildade, kunna reduceras
till tvenne motsatspar: 1) ljus—mork, 2) mjuk—skarp och 3)
fyllig—tunn.

Det forsta paret mérk—ljus hanfoér sig tydligen till ton-
hojden, Man skulle t. o. m. kunna mena att de icke #ro
mera egentliga beteckningar f6ér tonhdjden &n hég och lag,
vilka ockd aro metaforiska uttryck. Beteckningarna 'mjuk—
skarp’ utgd lika tydligt frn intensitetsférhallanden. Det ar
Overtoners svivningar sinsemellan och med grundtonen som
framkalla den karaktar, man séker fasthilla med beteckningen
skarp o. d. Och till sist motsatsen ’fyllig—tunn’. Den berér
tvdligen det kvantitativa eller kvasikvantitativa moment av ton-
fornimmelser man brukar kalla volym.

Tonhdjden har hittills i alliménhet inte vallat psykologerna
stort huvudbry. Man har i anslutning till denna egenskap
sagt ménga intressanta ting om tonvirldens forhallande till
vara lokalférestallningar, man har undersékt tonféljdens granser.
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Men vad sjalva tonhéjden som sadan angar, har man ndjt
sig med ratt sd allménna talesatt. En fysikaliskt orienterad
psykolog néjer sig med en definition sdsom den, att tonhéjden
ar den egenskap hos tonférnimmelsen som férandras parallellt
med svingningstalet, andra framhalla, att tonhdjden &r den
egenskap, varigenom en ton blir till en ton och just den ton
det &r fraga om. Den utgdr i inskréankt mening denna ton-
fornimmelses kvalitet.

Freden stérdes knappast ens av sma skarmytslingar, forran
den ungerska psyvkologen Geza REVEsz ar 1912 kom med en
»Nachweis, dass in der sogenannten Tonh6he zwei von einander
unabhangige Eigenschaften zu unterscheiden sind.» Féljande
ar publicerade denne forskare ett storre arbete »Grundlegung der
Tonpsychologie», vari han ytterligare utbyggde sin tanke om
de tva egenskaperna i tonhdjden.

Hans uppfattning finner en tonhdjd som kontinuerligt

stiger frén den ldgsta tonen till den hégsta — hdjd i inskrankt
beméarkelse — och en slags tonhéjd som aterkommer med
varje oktav, det som gér alla c:n till ¢, — kvalitet.

Absolut ny var icke tanken, om den ocksa dittills ej varit
s& resolut genomférd som hos Révész. Sarskilt de 6sterrikiska
psykologerna med BreExTaNO i spetsen ha i traffande ordalag beto-
nat tonskalans periodicitet i oktaver och antytt de systematiska
konsekvenserna av denna dskddning. Frin denna skola héar-
stammar ocksd bilden av tonskalan som en spirallinje, dar
oktavtonerna komma att ligga ratt dver varandra.

Om man jamfor toner i skalan med varandra, kan man
med ratta siga att likheten mellan c! och cis® ar stérre an
den mellan c! och d! eller essl. Ju mer jag avlagsnar mig
frin utgdngspunkten dess storre blir olikheten med den forsta
tonen. Men jag kan med samma ratt saga att ¢! och ¢? aro
varandra lika. Tar jag en ton till utgdngspunkt och ldper
igenom en stérre del av tonskalan komma utgéngstonens okta-
ver att framtrada som utmérkta punkter. Tonen c' kan sale-
des jamférd med c° betecknas béde som alldeles olik och som
sardeles lik jamférelsetonen. Den forra likheten vinner jag
genom ett kvalitativt omdéme. I foérra fallet tar jag hansyn till
tonhdéjden i inskrankt bemirkelse, i det senare till kvaliteten.

Vad det nu kommer an pa ar, huruvida dessa likhetsfor-
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héllanden galla primdra egenskaper som tillkomma varje nor-
mal tonfénimmelse. Foér tonhdjden kan darom icke vara nagot
tvivel, men fradga ar huruvida likhetsintrycket vid oktaver
skulle kunna komma till stdnd empiristiskt, sdsom resultat av
individuella erfarenheter. Révészs férsékspersoner tala t. o. m.
om oktavionernas »identitety. Det vore nu tdnkbart att detta
identitetsintryck beror pad den fysikaliska partiella identitet
som verkligen férefinnnes mellan oktavtoner: den férsta dver-
tonen sammanfaller ju med den nérmaste oktavtonen. For att
undanréja denna felkdlla opererade Révész med Overtonfria
toner: hans férsékspersoner vidhoéllo likafullt att det forelage
en identitet. Vill man nuo vara riktigt string, skulle ‘man
kunna betvivla &ven denna utsago sdsom grundad icke pa
omedelbar likhet hos férnimmelsen utan p&a associativ sam-
horighet. Nastan alla toner vi hora i det dagliga livet inne-
halla som forsta oOverton sin oktav, och man skulle siledes
kunna ténka sig att besagda oktaviikhet late sig hénféra till
ett igenkdnnande av de bada néastan alltid gemensamt upp-
tradande tonerna, en grundton med sin oktav. Men idven om
man icke har far helt lita pd Révész forsékspersoner, sd har
dock samma iakttagelse gjorts av atskilliga skolade psykologer,
bl. a. av Stumpf och det vore val hdgst osannolikt att en sd
skarpsynt och erfaren iakttagare som Stumpf icke skulle igen-
kanna en associativ férbindelse sdsom en sddan. Och i detta
fall skulle val just frAnvaron av den objektiva partiella iden-
titeten s&som négot ovanligt tilldraga sig intresset.

Denna oktavtonernas ursprungliga likhet ar symptomet pa
en egenskap hos tonférnimmelserna, som man hittills icke
narmare undersékt. Tonhdjden, sdsom det moment som konti-
nuerligt genomldper skalan frdn den lagsta hérbara till den
hogsta fornimbara tonen, lamnar intet som helst material til]
faststallandet av en dylik péfallande likhet. Men, som Révész
visat, denna likhet grundar sig omedelbart pa férnimmelserna.
Ergo ha dessa annu en egenskap, som mdjliggér uppfattningen
av tonskalans periodicitet. Denna egenskap kallar han kvalitet.

Négon nirmare analys av denna egenskap, som »gér varje
c till ett ¢» och Atervinder med varje oktav, giver Révész icke,
och icke heller lamnar han nfgon exakt definition. Hans be-
stamningar adro helt konkret tinkta, Han talar sdledes om en
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C-kvalitet, en Ciss-kvalitet, en D-kvalitet o. s. v. men vad kvali-
teten i och for sig ar, det siger han inte rent ut.

En abstrakt definition ar inte heller sa latt att ge. Man
skulle kanske helt allmant kunna siga, att kvaliteten ar den
tonfornimmelsens egenskap varpd vi taga sikte (giva akt), nar
vi faststalla tonskalans periodicitet. Det later kanske skiligen
magert, men den nya egenskapens principiella och systematiska
betydelse kommer klart fram dari. Den ligger i det faktum,
att vi blott pd grund av tonférnimmelsen sjalv bestimma den
sdsom ett vdrde, som kan projicieras till andra oktaver, och
icke blott som en isolerad punkt utan sammanhang pé en
kontinuerlig och i viss mening oandlig linje.

Sarskiljandet av kvalitet och tonhéjd i inskrinkt bemér-
kelse vinner sin kanske mest frappanta betydelse vid behand-
lingen av sadana tonférnimmelser, som uppstd av simultana
sensationer. Hit héra sival klanger (toner med 6vertoner)
som samklanger. I bada fallen dro simultant verkande ljud-
vagor fysiskt antecedens. Fysikaliskt sett finns det blott en
graduell skillnad mellan ett accord och en klang (ton med
6vertoner). Psykologiskt 4dro de daremot skilda till arten.
Och denna artskillnad kunna vi med tillhjalp av kvalitets-
begreppet uttrycka béattre an foérr: en klang ar en férnimmelse
av flera samtidigt inverkande ljudvégor vilken har blott en kva-
litet, en samklang har flere kvaliteter.

Sa se vi ocksa klangfargens problem ryckt i ny belysning
genom inférandet av kvalitetsbegreppet. En klang, ton med
klangfarg, ar en sammansatt tonférnimmelse med en kvalitet
— redan med denna definition éppnas en ny vag till analys
av klangfargsfenomenet.

Ma vi tinka oss det teoretiskt enklaste fallet! En enkel
ton, x Ar given. Jag uppfattar d& denna ton med alla dess
egenskaper. Den har kvalitet, den har héjd (ar en punkt pé
den kontinuerliga héjdskalan), den har intensitet. Kort sagt
den ar en fullstindigt bestamd tonférnimmelse. Vi utelamna
enligt Stumpfs resonemang tonfirgen, som icke &r en sjalv-
standig egenskap. Vi bortse ock fran en ifrigasatt kvantitativ
egenskap, volymen. Jag narmar nu till ljudkallan x en annan
ljudkalla, den enkla tonen x!. Orat uppfattar annu ej en ny
ton, men férnimmelsen av x blir férandrad. Den blir ljusare.
Vad &stadkommer di denna forandring? Tydligen tonen x!,
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som &annu icke framtratt for medvetandet som verkligt sjilv-
standig ton. Den meddelar ndgot av sin ljushet till tonen x.
Vad ar det, som darigenom férandras hos férnimmelsen x?
I varje fall icke kvaliteten, det ar alltjamt samma ton x. Inten-
siteten? Mojligen i nagon mén, men intrycket av ljusare ton
hanfor sig icke i forsta hand till intensiteten, ej heller till en
eventuell kvantitativ. egenskap. Aterstar foljaktligen blott ton-
hojden i inskrankt mening. Skulle vi d& har ha den egenskap
som blivit paverkad av den icke individuellt uppfattade Gver-
tonen x!?

Alldeles oavsett att endast ett jakande svar ar mdéjligt, om
vi icke vilja lamna var utgangspunkt (Stampf) och uppstalla
en ny egenskap, tonfarg, eller hur man vill beteckna den, talar
aven en del fenomenologiska omstandigheter for att i tonhdjden
— alljaimt enligt Révészs terminologi — se den egenskap som
roner inverkan av 6vertonen. S4som vi erinra oss frdn Engels
resonemang, forandras ljusheten hos en ton parallellt med dess
»hojd», denna fargkaraktar utvecklas kontinuerligt frdn moér-
kare till ljusare allieftersom tonhdjden stiger. D& blir frigan:
aro kanske tonfarg och héjd i grunden samma sak? Engel
och Stumpf kunna inte bejaka denna fraga, emedan fargerna
hos partialtonerna blandas till en klangfarg, tonhéjderna dare-
mot »blandas» inte. Meningen med att tonhdjder icke kunna
blandas ar tydligen ingen annan dn den, att det icke kan uppstd
en medelkvalitet av flera kvaliteter, sdsom det kan uppstd en
medelfarg som resultat av olika tonfarger. For oss, som genom-
fort atskillnaden mellan kvalitet och tonhéjd i inskrankt be-
markelse, giller sdledes icke detta skial mot identifikationen av
ljushet och hgjd. Det var for Stumpf det enda skalet, men
naturligtvis ett fullt avgérande. Jag kan icke heller se nigot
annat som talar emot en identifikation, och finner oss icke
slippa undan att sitta likhetstecken mellan tvenne egenskaper,
som férdndras i direkt proportion till varandra. Man kan hér
dven paminna om att Stumpf utan vidare hanfér klangfargs-
predikaten ‘'mork—Iljus’ till tonhéjden. (Jamf. f6r vrigt Stumpfs
framstalining Tonspychologie II, sid. 531 av denna punkt, dar
han framhaller att saval »h6g» som »ljus» aro bildliga uttryck
som ofta brukas utan atskillnad av musikaliskt obildade.)

Vi g& vidare i vért lilla forsék och fora ljudkallan x! nér-
mare Xx. Den senare tonens klangfarg blir ytterligare nagot
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ljusare och sd intrader till sist ett 6gonblick di vi iakttaga x!
som sjalvstdndig ton. Vi ha i en klang hért 6vertonen. Vad
innebar detta?

Principiellt galler frdgan huruvida har férsiggatt en absolut
forandring av tonférnimmelsen eller om uppfingandet av Sver-
toner i en klang innebar blott ett analytiskt klarlaggande av
en schematisk férnimmelse. Stumpf antager det senare alter-
nativet, och fér honom betyder en analyserad och en icke ana-
lyserad klang blott olika medvetenhetsgrader (Bewusstseinsstufen)
av samma férnimmelse. Fo6r oss ligger saken pa motsatt satt.
I den analyserade klangen upptrader &vertonen med en egen-
skap mer 4n i den icke analyserade. Den erhéller genom
analysen kvalitet, och férindras siledes absolut.

Det var siarskilt ett moment i klangfargen som var svart
att forstd psykologiskt. Klangens farg bestamdes av évertonerna,
som alltsd, ehuru icke f6ér sig hoérbara, p& nagot sitt méiste
vara representerade i medvetandet. Men huru? I de fall man
icke hoérde dem hade de ingen héjd, och uppfattade man dem,
da fanns dar ingen klang eller klangfarg utan man hoérde skilda
toner. Men att ndgonting utan héjd skall vara en ton ar dock
svirt att forstd. Enda utvagen ar den Stumpfska: det galler
blott att fa upp féornimmelsen i ett klarare medvetandets ljus.

Fér denna uppfattning talar den omstandigheten, att det
icke finns ndgon bestamd grans inom vilken simultana tonfdr-
nimmelser alltid uppfattas sdsom grundton med klangfarg. Mot
denna &skadning kan emellertid goras gallande att uppfattandet
av en oOverton ur ett klangkomplex faktiskt innebér en upptackt
av ett psykiskt nytt. Det blir en méangfald, ett ackord med
egendomlig styrkeférdelning av komponenterna mot enheten
forut. Och klangfargen, detta egendomliga som #ar avhingigt
av overtonerna, férsvinner i samma égonblick 6vertonen upp-
fattas.

Vart betraktelsesiatt l6ser d& denna svérighet vida behagli-
gare. Overtonen finns med i klangen och paverkar férnim-
melsen sdsom hdjd (i inskrankt bemérkelse) och intensitet.
I och med att jag uppfattar 6vertonen finner jag dess kvalitet,
och sd uppstir en ny med den férra sidoordnad tonférnim-
melse. Hur man fysiologiskt kan tanka sig detta, skall jag
strax dterkomma till. Denna vAar foérklaring ar helt psykolo-
giskt orienterad och betydligt enklare an Stumpfs. Den kom-
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mer pa ett mycket lyckligt satt tendensen att i klangfargen se
ett ursprungligt férnimmelsemoment till métes. Tonfargen blir
enligt vdr &askadning just det som Révész funnit vid sidan av
kvaliteten, och i klangfargsfenomenet ga egenskaperna kvalitet
och tonhéjd mest pafallande i sar.

Men icke blott klangfargsanalysen vinner i klarhet och
dskadlighet genom att pi den tillampa Révész kvalitetsbegrepp,
dess anvandning pa detta fenomen kastar aven ljus tillbaka
pa dessa av Révész funna egenskaper hos tonférnimmelserna,
vars beskrivning hos honom obestridligen lider av en viss
abstrakt tunnhet. Vida mer konkret blir begreppet tonhéjd
om man fér det kan insatta tonfarg. Identifikationen av dessa
bada egenskaper grundar sig, som ovan utférdes, pd den om-
standigheten att bada férandras kontinuerligt och beroende av
varandra. Det finnes darfér ingen grund att systematiskt skilja
dem at. Man skulle icke mer an skilja tvd namn.

I sammanhang hiarmed ma en terminologisk friga vidréras,
Om tonhdjd i Révészs mening och tonfarg dro identiska, vore
det val mest Andamaélsenligt att kasta den alltfér allmanna
beteckningen tonh6jd och den svarhanterliga »tonhéjd i inskrankt
bemarkelse» 6ver bord och i stillet bendmna denna egenskap
tonfarg eller ndgot liknande med anslutning till denna mera
patagliga forestallningssfar. Jag har i annat sammanhang?
forordat det tyska uttrycket »Helligkeit», i anslutning till sprak-
bruket for beteckning av klangfargsintryck och i analogi med
synférnimmelsernas intensitet. P& svenska ha vi emellertid
icke nigon dubbelbeteckning fér de senares intensitet, och den
direkta oversattningen ljushet eller klarhet ar knappast tillfreds-
stallande. Man skulle mdhanda kunna tanka pa »timbre».

Men aven kvalitetsbegreppet far okad klarhet. Vi fast-
stallde ju att overtonen paverkade klangens héjd eller — fér
att nu taga fasta pa vart terminologiska foérslag — timbre och
intensitet. Det kan val anses givet att timbren endast kan for-
andras genom ett objektivt tillskott (positivt eller negativt) av
timbre liksom varje intensitetsférandring beror p& oékad eller
minskad intensitet, och darfér drogo vi slutsatsen att 6vertonen
blott existerade (f6r medvetandet) som timbre och intensitet.
Men nar vi horde den som x! agde den givetvis kvalitet.

t 1 ett foredrag over delvis samma dmne i Psykologiska institutet
vid Miinchens universitet i maj 1916.
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Vi se alltsd, att namnet kvalitet ar valt med ratta. Det
ar just denna egenskap, som gor en ton till ton, ej blott till ¢
eller ciss. Och denna tonala existens, detta »Ton-Sein», ar
tillrackligt att ge en ton bhestimd plats i det stora systemet av
mdjliga toner, ja det innebér att tonen redan i och fér sig ar
ett tonalt varde, som kan projicieras i alla oktaver och star i
ett visst forhallande till varje annan tons viarde. Med hansyn
till denna egenskap &ar tonvérlden ej ett kontinuum utan &ger
métt och dimensioner, i vilka akustiskt-musikaliska gestalter
kunna bildas.

Fragar man d& vilka egenskaper i den fysiska véarlden
som motsvara dessa olika moment i férnimmelsen si behévs
det val ingen motivering for svaret, att kvaliteten bestimmes
av svangningstalet och intensiteten av ljudvigornas amplitud.
For timbren, som vi identifierade med tonfargen, blir dd endast
svangningsformen kvar, men vi se oss da std infér den gamla
svarigheten, att alla toner med samma svangningsform skulle
ha samma timbre, d. v. s. alla enkla toner — som motsvaras
av sinussvingningar — vore lika till timbren, vilket evident
strider mot resultatet av var psykologiskt-fenomenologiska
analys, enligt vilken varje ton har sin bestamda timbre.

Svarigheten ar emellertid skenbar. Man skall blott be-
stamma begreppet vAag- eller sviangningsform s&, att det blir
anvandbart pa psykofysiska férhéllanden. Foér Helmholtz lik-
som fér alla akustiker och psykologer ar vigformen ett mate-
matiskt begrepp och féljaktligen tidlost. Det ar férloppet inom
den regelbundna rérelseperioden, som far namnet form. Rorel-
sehastigheten (svangningstalet) har intet som helst med vag-
formen att géra — alla sinuskurvor aro lika, hur hastigt de
an forlopa. Men detta ar en abstraktion. Intet férnimmande
subjekt kan lésgéra sig frdn tiden sdsom &skadningsform, eller
hur man nu vill filosofiskt utirycka saken. Déarfér maéste ett
psykofysiskt formbegrepp a4ven innefatta det tidsbestaimda mo-
mentet. Végformen maste alltsd for psykologen vara produk-
ten av luftrérelsens hastighet, amplitud och sammanséttning.
Den ar intet med amplitud och sviangningstal sidoordnat, i
stallet inbegriper detta begrepp i sig dessa bada faktorer.

Har mé& nu anméirkas, att detta tacker sig med resultatet
av Stumpfs helt fenomenologiska analys av klangfargsférnim-
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melsen: hoéjd och tonstyrka ingd ocksd i klangfargen. De
influera ocksd pa timbren.

Jag erinrar om var férklaring av den psykologiska pro-
cessen, nir vi uppfanga 6vertoner ur ett klangkomplex. I och
med att den uppfattas erhdller Overtonen i fornimmelsen en
en ny egenskap: kvalitet. Forut agde den blott timbre och
intensitet.

Héri ligger en djarvhet, ty vi drista oss att tala om en
férandring i férnimmelsens innehdll utan att ndgon som helst
forandring av den framkallande orsaken kan ha agt rum.
Denna modifikation i férnimmelsen synes i stallet i viss grad
std under viljans inflytande och vara resultatet av en medveten
installning. Det forefaller som om apparaten, antingen den
nu ar ett perifert eller centralt nervorgan, férst genom en vilje-
process maste goéras kanslig tillrackligt for att utlésa kvalitets-
férnimmelsen, att alltsdé uppfdngandet av Gvertoner ur en klang
vore resultatet av en ny fysiologisk process.

Detta synes svart att [orstd pa grundvalen av Helmholtz’
fysiologiska klangteori — for vilken jag av utrymmeskal méste
avstd fran varje redogodrelse eller interpretation. Denna teori
— vars popularaste slagord ar talet om »klaviaturen» i snackan
—— ar uttinkt just fér att géra klanganalysen begriplig. I en
klang héra vi 6vertoner och det éar siledes nédvindigt att dessa
6vertoner i klangférnimmelsen aro pa nagot satt fysiologiskt
representerade. De &ro det enligt Helmholtz si, att de sinus-
svangningar, varav en klang Dbestar, uppfingas av pa vissa
svangningstal instimda trddar i basilarmembranen. Denna
teori ar alltjamt accepterad och de invandningar som tid efter
annan rests emot den har teorin sjalv i regel kunnat icke
blott anpassa sig efter utan aven i dem skapa nya stdéd for sin
sannolikhet,

For sa vitt det galler sjalva uppfdngandet av 6vertoner ur
ett klangkomplex kunnna aven vi fér vér uppfattning acceptera
denna teori. Snéackapparaten blir d& for oss det organ som
formedlar kvalitetsfornimmelsen. Forst nar en strang i basil-
armembranen férsattes i resonans uppstdr en tonkvalitet. Men
var skola vi soka timbreférnimmelsen?

Principiellt ar det tankbart, att skillnaden mellan kvalitet
och timbre konstitueras forst i ett centralt nervorgan. Men foér
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mojligheten, att denna differentiering av tonférnimmelsen sker
redan perifert, talar en patologisk omstandighet, som Révész
undersokt mycket noga och anvant foér sin analys av tonfér-
nimmelserna.

Révész hade en patient, som led av partiell paracusis. Foér
ett visst tonomrade var tonbestamningsférmagan utpldnad. Pati-
enten var i besitining av ett ovanligt exakt gehér men pé det
sjuka omréddet hérde han blott en enda ton, som envist upp-
repades, vilken ton inom detta omridde man &n anslog. Héar
hade enligt Révész terminologi varje ton samma kvalitet. Dare-
mot varierade timbreférnimmelsen normalt, och det lyckades
patienten med ndgon 6vning att sarskilja den. Patienten hérde
g® aven om man gav a® eller aiss? men d& agde ej g-et sin
vanliga klangfarg, det blev ljusare ju mer man avlagsnade sig
uppét frdn den konstanta tonen. Det lyckades dven patienten
att enbart p& grund av timbren sluta sig till den objektiva
tonen.

Paracusis ar beroende p& degenerativa férandringar i laby-
rinten och enligt symptomen i detta fall skulle snackbasen
vara angripen. Om nu snickan ar det enda hérorganet, vore
det svart att forstd, varfor icke b&da egenskaperna, kvalitet
och timbre, skadats likformigt. I sniackan bér ju blott den
skadade egenskapen, kvaliteten, kunna vara lokaliserad. I varje
fall aro kvalitets- och timbreférnimmelserna icke fysiologiskt
foretradda p& samma satt

Man skulle di& kunna tanka sig, att timbreférnimmelsen
férmedlas genom snackendolymfans allminna rérelse eller mot-
svarade spanningen hos basilarmembranen som helhet betrak-
tad. Det ar emellertid svart att klargora, hur dessa delar sé
kénsligt skulle kunna uppfatta och till nervsystemet férmedla
de fina fysikaliska variationer som betinga férandringar i tim-
bren, namligen sviigningsformen, och jag vill darfér blott papeka,
att det icke far anses a priori oméjligt att séka den fysio-
logiska funktionen foér timbreférnimmelsen utanfér snackan.

I allménhet tillskriva fysiologerna endast snackan en hor-
selfunktion. Labyrintens évriga del &r, sisom med sikerhet
star fast, organ fér det statiska och rytmiska sinnet. Det ar
1 bdggingarna som sistnamnda férnimmelser aro lokaliserade.
Aven otolitsickarna antagas ha med denna funktion att gora,
och TicersTepr framhaller, att det icke ar bevisligt, att vesti-
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bulum ej pd nagot satt ar delaktigt i horselférnimmelsen,
Hermaxn ! lamnar icke frdgan Oppen utan finner sannolikhet
for en horselfunction i denna del av innerérat. Han fram-
drager det faktum att !/s av alla dévstumma ha normala snic-
kor men defekta labyrinter. Vidare p&minner han om att
ampullerna och utriculus fa sina nervitrddar icke blott fran
nervus vestibuli utan aven fran nervus cochlez. Ar nu nervus
cochlex, som man anser fastslaget, den egentliga hérnerven sa
tyda dess forgreningar till utricularsystemet givetvis p& nigon
horselfunktion hos dessa delar. Visserligen synes det kanske
avskrackande att antaga si olikartade funktioner inom samma
organ. Men mdjligen kan man féra tillbaka badadera till samma
princip, namligen till uppfangandet av relativa rérelser hos
smi inre delar gentemot sina omgivande vaggar, vare sig dessa
rorelser dd aro transmissoriska, rotatoriska eller — sdsom vid
ljudet — oscillatoriska.,

Det finns aven en rdst som pa grund av djurpsykologiska
ron postulerar en hérfunktion i vestibulum 2 Det ar KaLiscHER
som i anslutning till sina resultat vid en undersékningsmetod
genom dressyr av hundar, icke blott kraver detta utan &ven
fornekar mdojligheten av en analytisk funktion i snackan 3.

Fér de narmare f{orséksanordningarna kan jag i detta
sammanhang icke redogéra. Kalischer dresserade hundar att
vid vissa, tvd eller tre toner, gripa efter ett stycke kott, vid
alla andra toner skulle de vianda sig bort. Dressyren lyckades
6ver forvantan latt, och darmed syunes sakert, att hundar icke
blott kunna sarskilja toner utan aven ha en viss grad av abso-
lut gehér. Sedan pa sd dresserade hundar ena labyrinten to-
talt forstorts (s& att endast monotisk horsel kunde ifragakomma)
avlagsnades de delar av den Aaterstdende snickan, som enligt
resonanshypotesen skulle férmedla griptonerna. Hundarna rea-
gerade trots det med samma sikerhet for sina griptoner. Vid
en ytterligare operation borttogs aven den sista snackan. Nu
igenkande de ej langre sina griptoner. Men nar de efter nigon

! Lehrbuch der Physiologie 14. Aufl. 1910.

* Redan Hermann pépekar att, om snickan ér det enda horsel-
organet, fiskar och ryggradslosa djur ej skulle héra, Betriffande fis-
karnas horselférméga har dnnu ingen giltig klarhet vunnits,

8 Archiv fiir Anatomie und Physiologie, Abt. f. Physiologie. 1909
S. 303 folj.
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tvekan huggit tag i lockbetet, slappte de det dgonblickligen sd
snart en ny ton blastes. Vi bortse fran Kalischers speciella
interpretation av detta onekligen férbluffande resultat. Det ar
nog fér oss att konstatera, att hunden har en slags horsel aven
utan snéckor. DA byggnaden av dessa organ hos ménniskan
ar principiellt densamma, ar &aven fér oss en horselfunktion
utanfér snickan tdmligen sannolik.

Slutsatsen av denna fysiologiska excurs vore di den, att
det finns mdjlighet att lokalisera timbreférnimmelsen utanfér
snidckan. Det ligger knappast ndgra principiella hinder i vagen
for ett antagande av en horselfunktion i vestibulum. Och Her-
manns tanke, att den skulle bestd i uppfattande av sméparti-
klars oscillatoriska rorelse, forefaller fruktbarande. Denna rérelse
ar en fullstandig kopia av ljudvégorna, inbegriper hastighet, am-
plitud och sammansatining av vagrérelsen, d. v. s. innehaller
just det som vi ovan, sid. 75 och 76, ansigo oss béra fordra
av timbreférnimmelsens fysiska korrelat.

Vi ha p& sistone oupphdrligt talat om kvalitet och timbre
som foérnimmelser och ej som egenskaper hos tonférnimmelsen.
Det ar vart fysiologiska betraktelsesitt, som motiverat denna
andring i terminologien. Och 4r vér antydan om det fysio-
logiska horselférloppet i princip riktig, s kunna vi €j langre
tala om en enhetlig tonférnimmelse. Denna skenbart enkla
féornimmelse skulle vara sammansatt av tva, och vi skulle siledes
pa hérselns omréde ha en viss motsvarighet till synférnimmel-
serna enligt Herings fargteori, som grundar seendet pa sex
grundférnimmelser, knutna till lika ménga kvalitativt atskilda
psykofysiska processer.

For att nu skrida till en sammanfatining av vad har sagts:
problemet om klangfargen och dess férhéllande till tonhdjden
fir en intressant belysning genom att sattas i samband med
de av Révész pavisade egenskaperna kvalitet och timbre.
Kvaliteten ar den birande egenskapen — eller partialférnim-
melsen — av den skenbart enhetliga tonférnimmelsen. Det
ar genom den som tonen blir ton, erhaller sitt individuella liv,
sin substans, kring vilken andra egenskaper av viss mening
aro accidentia. Timbren &ter ar en egenskap — mdjligen en
sjalvstandig férnimmelse — som torde till stosta delen motsvara
vad man forr férstod med klangfarg. Denna ar inte som Stumpf

ur fenomenologisk synpunkt vill géra gillande, dels héjd, dels
6
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intensitet, dels volym, utan &r en sjalvstandig egenskap som
ar kontinuerligt féranderlig mellan grinsen av den hdgsta och
lagsta tonen'. Atminstone galler detta for enkla toner. For
sammansatta toner ha vi annu en svarighet att 6vervinna, innan
vi kunna skiljas fran detta dmne.

Det skulle ju namligen synas, som om vi alldeles resonerat
bort ur vart system den klangfirg som skiljer instrumenten &t.
Det finns icke blott en klangfarg, som &ar egendomlig f6r vissa
héjder utan 4dven en, som ger fljtens alla toner i ett visst
register en annan karaktar an klarinettens eller manniskorgs-
tens i samma lage., Varifr&n kommer dd denna konstanta fak-
tor, som pa visst satt paralyserar den regelbunda timbrefér-
andringen?

Jag tror, att Wolfgang Kohlers klangfargsteori harutinnan
bjuder oss den riktiga Idsningen 2. Denne forskare resonerar
pa foljande satt.

Fysiken vet, att varje instrument har sitt komplex av par-
tialtoner tillndrmelsevis lika sammansait i alla lagen. D. v. s.
partialtonerna inom ett instrument std i samma intervaller till
varje grundton och aven intensitetsrelationerna férbli konstanta.
Om man saledes forflyttar en klang fran en tonhéjd till en
eller flera andra, férandras svéngningstalet, men partialtonernas
relationer till intervall och intensitet férbli lika. T dessa rela-
tioner vill Kéhler darfér séka det som binder samman ett in-
struments olika toner inom samma klangfarg. Och si uppstal-
ler han ett nytt begrepp, »intervallfarg», varav han later klang-
fargen bildas. Harifrdn tvingas man till konsekvensen, att dven
sjalvstandigt uppfattade, simultana toner ha sin intervallfarg.
Det ar den som gér att varje simultan oktav, kvint, kvart, o.
s. v. har samma karaktar i alla lagen.

Overflyttar man nu denna tanke p3d var uppfattning av
tonférnimmelsernas konstitution, blir intervallfargen ett konkret
uttryck fér »sammanblandningen» av tvenne (eller flere) toners

* Till denna klangférgsuppfattning hade man kunnat komma direkt
med en modifiering av Helmholtz' teori, via en omgestaltning av vag-
formsbegreppet sddan vi ovan sid. 75 antydde den.

? I Stumprs Beitridge zur Akustik und Musikwissenschaft. Heft 4
1909 W. Konier: Akustische Untersuchungen I. 3. Uber die Klangfarben.
§ 2 Versuch einer psychologischen Theorie der Klangfarbe S. 171. Zs.
f. Psychologie Bd 54 S. 278.
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timbre, oavsett om tonerna analyseras eller rymmas inom en
kvalitet, och fér sa vitt det ar fallet sammanfaller den med
det moment i timbren, som &r oberoende av grundtonens ab-
soluta hojd; eller fysikaliskt uttryckt, den tidlésa vagformen.
Intervallfirgen ar den konstant som multiplicerad med svang-
ningstalet ger klangens timbre.

Men soéka vi tillampa Koéhlers tanke aven pa samklanger
blir den antydda svarigheten aktuell, ty vi stallas darmed direkt
infér fragan om férhallandet mellan kvalitet och timbre vid
samklanger. Ar det kvaliteternas férhallande, som utgor inter-
vallet, eller ar detta betingat av de i samklangen ingdende
timberna?

Koéhler synes anse, att det senare ar forhdllandet, och det
ar intressant, att &ven Révész hyser samma uppfattning. Han
stoder sig pa det ovan relaterade patologiska fallet. Det befanns
namligen, att nar ett intervall gavs, vars ena eller bada toner
follo inom det sjukliga omradet och féljaktligen till kvaliteterna
méaste ha varit falskt, likval bedémdes objektivt riktigt. Kri-
teriet var sdlunda otvivelaktigt timbreférnimmelsen.

Darmed ar visserligen endast bevisat, att timbreférnimmel-
serna under vissa omstandigheter kunna racka till att bestamma
ett intervall. Men nédgot som helst uppslag angaende kvalitets-
fornimmelsens funktion (i positiv eller negativ riktning) kan
jag icke upptécka dari.

Det torde val forhalla sig s, att samklangen kan uppfattas
saval till timbre som till kvaliteter. Det férefaller, som om man
kunde forhalla sig olika infér varje samklang. Jag kan dels
lyssna till den enhetliga samklangen, dels kan jag s6ka upp
dess kvaliteter, liksom lata blicken vandra fran den ena till
den andra. I forra fallet ligger timbren (intervallfargen) i
medvetandets blickpunkt, i det senare kvaliteten. Men da
uppstdr den kinkiga principfrdgan, huruvida tvd kvaliteter
kunna foérnimmas pa en gang. Av denna invecklade fraga
kan jag icke har ingd i diskussion, men jag ar bdjd att tro
det vara mojligt, hanvisande till Stumpfs principiella utred-
ning !, vars resultat synes vunnet genom stringent utveckling.
Dock vill jag anmérka, att mitt personliga intryck vid intro-
spektion egentligen icke bekraftar samtidigheten av tvenne

t Tonpsychologie 1I § 16, 17.
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kvalitetsfornimmelser. I varje fall vill det inte lyckas mig att
absolut samtidigt uppfianga de bada kvaliteterna i ett intervall.
Och det ar ytterst svdrt att pa ett senare stadium av upple-
velsen avgora vad som ar fornimmelse, vad forestallningselement.

Avgorandet av denna fraga torde f4 anstd, tills ytterligare
forskningar bragt mera klarhet i hithérande ting. Révész egen
framstallning 4r icke utan luckor, och han férsvagar sin bevis-
foring genom att huvudsakligen grunda den pa sina rén vid
det omtalade fallet av paracuse. Patologiska rén aro ju i all-
maéanhet beviskraftiga endast nar de verka genom samstimnighet
av ett stort antal fall. Naturligtvis ar det ytterst vardefullt att
ett dylikt fall kunnat undersékas sa exakt — icke minst tack
vare patientens intresse akustiska begdvning, skarpa iakttagelse-
formaga och skolade omdéme — men icke gar det an att diarpa
bygga en hel »Grundlegung der Tonpsychologie».

Det viktigaste ar emellertid faststallandet av kvalitetsfor-
nimmelsens sjalvstandighet, och den kan val numera icke betviv-
las. Med kvaliteten ha vi vunnit en egenskap hos tonférnim-
melsen, varigenom tonvérlden befrias frdn den ledsamma fysio-
nomien av ett formlést kontinuum. 1 oktaven ha vi ett matt,
som maiter varje tonférhallande. Tonvarlden far darigenom
sin dimensionalitet — ordet taget i absolut och ej bildlig be-
markelse.

Och betydelsen av denna omstandighet skulle man kunna
karakterisera darhén, att darmed bryggan &ar slagen frin ton-
psykologi till musikpsykologi.

NAGRA BREV FRAN LUDVIG NORMAN.

rdn lektor Daxier Frykrnuxp har redaktionen fatt mottaga
F ett brev fran Ludvig Normans forsta studietid i Leipzig.
vilket brev nu befinner sig i meddelarens ago. Red. har velat
komplettera detta med trenne brev ur K. Musikaliska Akade-
miens autografsamling och tvenne ur Musikhistoriska Museets
autografsamling.

[For det forst meddelade brevet ansvarar #agaren; for Mus.
Ak:s bibliotekarien C. F. HExxeErBERG, for Musikhist. Museets
docenten T. Norrixp].
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Mademoiselle Aurore Ornberg.
Stockholm.

Adress. Kongl. Operahuset, sista portgdngen at Arsenals-
gatan, p& nedra botten till hdger.

Leipzig d. 21 Mai [1848].

Goda M!e Ornberg.

P4 frammande jord végar jag med nagra hjelpsamma re-
sande Ofversinda ndgra rader, sdsom ett bevis, att den vérdnad
och utomordentliga tacksamhet jag foérr hyst, icke nu férmin-
skats utan i dess stille i Annu hégre grad forstorats, S& har
jag di andtligen hunnit malet f6r mina énskningar, Leipzig;
jag trodde’t inte férr 4n jag verkeligen var har. Gud lite mig
bara! kunna blifva nog tacksam mot dem, som beredt mig
detta tillfalle att komma ut i verlden, och matte jag arbeta och
gora mig vard af deras deltagande. S& ar min 6nskan. Tack,
tusendfallt tack, fér det vackra souvenir jag undfick; jag skall
aldrig upphéra att bara det, och ma det blifva mig en upp-
muntran att gi raskt framat. Med Mag. Josephsons goda re-

' nog Overstruket.



