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Inger Selander. Folkrorelsesing. - Stockholm: Sober forlag, 1996. - ISBN 91-7296-

346-8. - 351 s.

Inger Selander pibérjade efter sin avhandling
i litteraturvetenskap om vickelserdrelsens
singer, "O hur saligt att f3 vandra...” (1980),
ett projekt som innebar en jimforelse av
sangdiktning i vickelse-, nykterhets- och ar-
betarrorelserna. Det byggde p3 att ett stort
urval av singer frin rorelsernas singbdcker
fore 1920 lades in i en databank {6r att Sver-
ensstimmelser sedan skulle kunna pivisas
och anvindas for vidare analys. Totalt rér det
sig om 140 singbécker med sammanlagt
17 000 singnummer. 9 000 olika texter till
4 500 melodier finns registrerade. Databasen
ir tillginglig for andra forskare, och har ocksd
anvints av Hans Bernskisld i hans forskning,
Hennes beskrivning av alla frustrerande turer
i samband med databearbetningen blir ocks3
en berittelse om datoriseringen av humanio-
ra, frin klippande av hilkort i bérjan av 80-
talet &ver datorer med otillricklig kapacitet
till att nu kunna liggas in pa Internet.

I denna volym har Selander nu samlat och
bearbetat artiklar som projektet avsatt och
sammanstillc dem cill en helhet. Den 6ver-
gripande frigestiliningen giller hur ideologi-
erna i de olika rorelserna, vilka émsom
samverkade, ©msom konkurrerade om
samma sjilar, uttrycks i singen, bryts mot
varandra och mot samhillsapparatens virde-
ringar. Detta har hon genomfért genom att
jimfora olika texter som har gemensam
melodihinvisning.

Det teoretiska begrepp som genomsyrar
boken ir intertextualitet, dvs. att ett litterirt
verk - som hir en sing - inte dr meningsfullt
enbart i sig sjilvt, utan ocksi genom de asso-
ciationer till andra liknande verk som vicks,

eller frdn producentens sida forutsitts
vickas, hos mottagaren. En sing associerar
till sing som fenomen, till andra singer
inom samma genre, till singer med liknande
eller identiska textfraser eller melodiska
gestalter. Allt detta underkommuniceras
inom konstmusiken, dir originalitet varit ett
nyckelord, men ingir som en sjilvklar del av
produktion inom andra musikaliska offent-
ligheter dir igenkinnande av ménster och
stilistiska drag idr en vikeig del av receptio-
nen. Det siger sig sjilvt att intertextualitet-
begreppet fungerar vil pi folkrérelsernas
singdiktning, dir nydikning tll kinda
singers melodier var en ofta fsrekommande
teknik for att f3 mottagare att kiinna igen sig.
Hir har Selander undvikit den vanliga litte-
raturvetenskapliga fillan att isolera texten
frin musiken: genom atc hon tagit med
melodierna i sin studie, kan hon ocks upp-
ticka hur tvd texter refererar till varandra
genom gemensam melodi och pivisa en
intertextuell relation som var aktuell f&r lyss-
narna men som inte framkommer genom
enbart textjimforelse.

Selander anvinder sig av begreppen adap-
tion, imitation, parodi och kontrafake for att
finga in olika forhallningssitt i relationen dill
en tidigare existerande text. Dessa begrepp
anvinds nigot annorlunda 4n de specialbety-
delser de fitt inom musikvetenskapen: med
adaption menas att en text bearbetas utan att
det grundliggande perspektiver indras,
parodi stir for ett distanserat férhillningssitc
till en forlaga och kontrafakt fér hur en
direkt motsittning mellan ideologier stills

upp.
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Uppgiften ir genomford i form av et
antal specialstudier. 1 tre kapitel granskas
forhallandet till det etablerade samhillets
sdngrepertoar. Kapitel 2 granskar nydikt-
ningar till nationalsinger, kapitel 3 till andra
nationella och patriotiska singer. I kapitel 5
granskas anvindningen av psalmer och kor-
almelodier som intertextuell referens. I tv4
kapitel granskas speciellt nykterhetsrorelsens
singer, vilket dr extra virdefullt di denna
rorelse inte tidigare fitt samma uppmirk-
samhet som de 6vriga (forf. kunde dock ha
beaktat Gunhild Listboms omfingsrika C-
uppsats, som ir ref. i Sohlmans). Kapitel 4
tar upp nykterhetssingernas relation till bor-
gerliga dryckesvisan, och kapitel 6 behandlar
forhallandet mellan nykterhets- och vickel-
serdrelse.

Genom de olika analyserna framtrider en
bild av hur folkrorelserna arbetade fram en
egen sammanhillen singkorpus, dir dter-
kommande fraser, teman och metaforer samt
melodiska gestalter bildar en liuigenkinnlig
virld. Flera exempel visar hur singtexter
kunde laddas om ideologiskt genom nigra
enkla forindringar, s omarbetade ]. L.
Saxon en arbetarsing till nykeerhetssing
genom utbyte av sex ord (s. 149). Vilka var
motiven till ate géra intertextuella nydikt-
ningar? Att en kind melodi gor en ny text
ldttare att sjunga ir bara en, och en ganska
oviktig orsak. Betydligt viktigare dr karaktd-
ren av ideologisk strid kring de budskap som
formedlades genom skolans undervisning av
unison sing - eller uppslutning kring
desamma, singen som medel att understryka
en rorelses lojalitet mot samhillet. Selanders
arbete lyfter ging pi ging fram sidana
stridspunkter: vad (vilka) utgér nationen,
vilket dr det ritta fosterlandet, vilken fana
ska hyllas, var finns det framtida paradiset? 1
vissa fall fir vi en konkret inblick i hur sing-
diktning som uttrycksform aktualiserades,
t.ex. nir en frilsningsarméavdelning pga. hot
om vald fick begira poliseskort vilket resul-
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terade i en sing om sammanhillning och
beslutsamhet. Men ocksd mera pragmatiska
orsaker till nydiktning avticks, som behovet
att kringgd forlagsrittigheter, vilker i et
exempel ledde till dtta olika Sversittningar
av en engelsk text, eller nyskapelser som
utgdr imitationer dir metaforik och grund-
stimning gor det lite att identifiera forlagan.

I kapitel 7 sammanfattas och diskuteras
de slutsatser som kommit fram. En friga
som iterkommer i forskning kring singer
och visor ir i vilken utstrickning de “avspeg-
lar verkligheten”. Hir stiller Selander sing-
erna i relation till de sammanhang de varit
tinkta for: som unison sing vid interna och
offentliga méten, som en del av stimnings-
skapande ritualer och en del av en rérelses
officiella ideologi. En skillnad som kan note-
ras dr att den kritik av nykterhetsrorelsen
som fanns inom delar av arbetarrérelsen sak-
nas i singbockerna, likas3 att den anti-religi-
8sa hillning som fanns inom arbetarrérelsen
kanaliserades genom lokalt utgivna vistryck,
tllfallighetsdiktning vid strejker m. m., men
inte gavs den mer officiella stillning som
centralt sanktionerade singbocker innebar.
Samtidigt dementerar Selander en under de
senaste decennierna spridd uppgift atc arbe-
warrérelsen skulle ha nydiktat kampsénger till
vickelserorelsens musik.

Det ir alltsd en vil genomarbetad studie
som for oss med pd djupet i folkrérelsernas
singdiktning, och dir de referensramar som
var aktuella under diktandet och sjungandet
avticks. Med derta arbete kinns ocksa forsk-
ningsfiltet grundlige utforskat (frinsett moj-
ligheten av ytterligare detaljstudier). Hir och
var drar Inger Selander ocksd ut trddarna till
den efterkommande perioden, och en logisk
toljd blir vil att se hur folkrérelserna kombi-
nerade sitt traditionsarv med forindrade
samvaroformer och folkhemsbyggets idé-
stromningar.

Alf Arvidsson
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Doris Axelsen: Listening to recorded music : habits and motivation among high-school

students. - Géteborg : Univ, 1997. - ISBN 91-7346-317-5. - 202 s. : tab., diss.

Den 17 oktober 1997 disputerade Doris Ax-
elsen vid Goteborgs universitet i imnet peda-
gogik med sin doktorsavhandling Listening
to recorded music. Denna artikel baseras pd
den presentation av denna som jag i egenskap
av fakultetsopponent gjorde vid detra illfille.
Huvudtiteln p& avhandlingen ir siledes
"Listening to recorded music”. Dirmed ang-
es fenomenet som stir i fokus for granskning,
nimligen musiklyssnande och en avgrins-
ning ir gjord till ac gilla lyssnande till inspe-
lad musik. Undertiteln "Habits and
motivation among high-school students” ger
en ytterligare precisering, nimligen till att det
som undersdks dr Iyssnarvanor och de bak-
omliggande motiven till dessa hos gymnasie-
elever i dldern 17-18 4r.

For att undersoka detta genomfsr Axelsen
tre empiriska studier: (I) en enkitundersok-
ning som benimns "The Listening habits
study” och som siledes fokuserar Iyssnarva-
nor, {(2) en intervjuundersskning” The
Motive interview study” och (3) "The Motiv
questionnaire study”, ytterligare en enkitun-
dersokning.

Huvuddelen av avhandlingen bestir av en
presentation och resultatredovisning av dessa
empiriska studier. Dessutom ges en forsk-
ningsdversike uppdelad i w3 delar: (a)lyss-
narvanor, den forsta delen av undertiteln,
vilken gérs innan redovisningen av den for-
sta studien och (b) lyssnarmotiv, den andra
delen av underriteln, vilken gérs innan redo-
visningen av de tvi andra studierna.

Vid presentationen av resultaten av de
olika studierna férs sedan en fortlépande dis-
kussion av dessa.

Avhandlingens forsta mening lyder "This
is a report of studies in adolescents' music
listening with special focus on motives for

listening to recorded and transmitted
music”, Férutom att inrymma det 6vergri-
pande syftet med hela avhandlingen, si gor
Axelsen hir ett fortydligande av huvudritelns
"recorded music” till att avse "recorded and
transmitted music”, dvs. inspelad och &ver-
ford musik. Detta tilligg 4r inte ovisentligt,
utan lyfter tvirtom fram nigot centralt i
fenomenet, nimligen att det innehiller tvi
delar: (a) att musiken spelats in, lagrats och
ate den dirigenom kan spelas upp vid erc
annat tillfille, men ocks3 (b) att musik som
framfors kan avlyssnas pid en helt annan
plats. Det centrala och gemensamma for
detta ir siledes att lyssnandet sker i situatio-
ner dir musiken ir nirvarande, men inte, i
fysisk mening, de som framfor den.

Axelsen diskuterar &versiktligt olika
aspekter av vad den tekniska utvecklingen,
som vid tiden fér undersdkningarna nite
fram dill Walkmanbandspelarna, inneburit
for utvecklandet av nya former av musiklyss-
nande bland unga minniskor och for fram-
vixten av ungdoms- och massmediakultur.

Referenserna ir frin 1978-1984 och
behandlar dirmed 60- och 70-talsfenomen
och ska dirfér ses som ett historiske tidsdo-
kument dver den idémissiga kontext i vilken
arbetet med den hir avhandlingen startade.

I avhandlingens andra kapitel ges en kort-
fatrad 6versikt 6ver den tekniska utveckling
vilken gjort denna typ av lyssnande méjligt.
Axelsen bérjar med att konstatera att dven
om det redan under 17- och 1800-talen
utvecklades en rad mekaniska apparater och
instrument, vilka gjorde det méjligt for lyss-
nare att héra musik utan att de som fram-
forde den var fysiske nirvarande i samma
rum, s var det férst i och med Edisons upp-
finnande av fonografen 1877 som musik
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kunde "lagras” for att sedan spelas upp vid
ett senare tillfille. Men dven om fonografen
medférde en viss 8kning och spridning av
musiklyssnandet, liksom etablerandet av
konsertformen tidigare hade gjort pd 1700-
talet, genom atc gdra musiken tillginglig for
den allminna publiken, si poingterar Axel-
sen att inget av detta har piverkat och fér-
indrat musiklyssnandet tillnirmelsevis si
mycket som vad radion gjort. Det var genom
radion, och d4 ir vi framme vid 1920-talet,
som den stora spridningen och demokratise-
ringen av musiklyssnande dstadkoms.

I det perspektivet kan det vara intressant
att dterknyta dll uttrycket “transmitted
music”, eftersom mycket av den musik som
spelades i radio inte var inspelad, utan var
direktsindningar av live-konserter. Ett av de
mer kinda exemplen pd hur radiobolagen
byggde upp stora konsertsalar for detta inda-
mdl ir Radio City Hall i New York, varifrin
de shower och konserter som fortfarande
framfors cill publik sinds via radio till lyss-
nare runt om i landet. Utifrdn denna defini-
tion av begreppet "recorded music” inne-
fattas siledes en direktsind live-konsert i
radiofenomenet recorded music, eftersom
utdvare och 3hdrare ir skilda 3¢ i tid och
rum.

Axelsen nimner i det sammanhanget hur
copyright-lagarna och andra "legal aspects”
utvecklades som en f6ljd av detta. Det ir
intressant att se hur dessa regleringar i lag,
som alltsd kom till som en f6ljd av den tek-
niska utvecklingen pi den tiden, idag héller
pé att 18sas upp som en f6ljd av den tekniska
utveckling vi haft sedan dess. Samplingstek-
nik och spridning av musik via Internet har
skapat en situation som sett ur perspektivet
av de som idag forsdker uppritthilla dessa
copyright-lagar ir i det nirmaste anarkistisk.

Forskningséversikten inleds med att citera
Beaud som 1982 konstaterade att “In this
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field we can only suggest guidelines for
future research as practically everything is
yet to be done” (p. 17). Forskningsfiltet som
avses ir ungdomars lyssnarvanor och vad
utvecklandet av en speciell ungdomskultur
kombinerat med den tekniska utvecklingen
fir for konsekvenser for detta. Tidigare hade
ungdomar i den min de forekommic i
undersdkningar om lyssnarvanor ingitt som
en del av 6vriga vuxna. Efter en introduktion
dir forskningsliget fram till bérjan av 1980-
talet redovisas delar Axelsen upp litteraturge-
nomg3ngen utifrdn olika aspekter pi lyss-
nande: a) Var lyssnandet dger rum (The
listening situation), b) Hur mycket man
lyssnar (Amount of listening), c) P4 vilket
sitt man lyssnar (Modes of listening), d) Vil-
ken typ av musik man féredrar (Preference)
och e) Sociala aspekter (Social aspects of list-
ening).

I den férsta empiriska studien, vars data-
insamling skedde hésten 1978, ingick 1943
gymnasieelever i 3ldern 17- 18 &r. Delta-
garna erhélls genom att hela klasser slumpvis
valdes ut, si att alla de 19 linjerna inom
gymnasieskolan fanns representerade. Kéns-
fordelningen var i stort sdtt jimn. Frigefor-
muliret provades fram med hjilp av elever
och tvi versioner testades innan det slutgil-
tiga frigeformuliret innehillande samman-
lagt 60 frigor firdigstilldes.

Analysen gjordes med avseende pi kon
och gymnasielinje och i det foljande presen-
teras nigra av resultaten: Vad giller lyssnan-
det pd de olika radiokanalerna visade det sig
att P3 dominerar vid samtliga gymnasielin-
jer, férutom vid musiklinjen.

P3 frigan nir pd dagen man lyssnade p3
musik blev det ingen storre skillnad mellan
pojkar och flickor, utan fér bida grupperna
domineras lyssnandet av efter skolan”,
under kvillsaktiviteter och nir man ska
somna. Axelsen fann inte heller nigot sam-

STM 1998

band mellan gymnasielinje och den tid man
dgnar dt att lyssna pd musik.

Axelsen drar en metodologiskt intressant
slutsats av konstaterandet att samtidigt som
en del respondenter svarade nej p3 frigan
om de spelade nigot instrument si angav de
hur ménga &r de spelat ett instrument. Sva-
ren ska dock inte ses som motstridiga och
oforenliga - de visar bara att kanske ir det sd
att eleverna sjilva ir de som bist bedomer
vad som blivit det bestiende resultatet av
musiklektionerna.

Ett mycket intressant resultat ir att nigra
svarade "nej” pd frigan om de hade musik
som bakgrund, samtidigt som de svarade
"ja" p3 frigan om de hade musik p3 nir de
gjorde lixan. Detta betyder att de lyssnade
pd musik, men att de inte betraktade den
som bakgrund till lixarbetet. Som en slutsats
av detta stiller Axelsen den mycket intres-
santa frigan om huruvida det dr musiken
eller lixan som befinner sig i bakgrunden.

Av resultaten av vad man uppfattade som
det man inspirerades av nir det gillde att
vilja vilken musik man lyssnade till vill jag
kommentera den liga siffran for "Mass-
media” (8%): Siger inte det resultatet mer
att ungdomarna inte ir medvetna om att de
paverkas av massmedia, i vilken grammoto-
nidustrin ingdr, in att de fakeiske inte influe-
ras av den'?

Sludligen fir vi bekriftat att de som spelar
nigot instrument sedan en lingre tid till-
baka, i det hir fallet 3-6 ar, lyssnar mindre
pi musik in de som tagit lektioner under en
kortare tid. Man verkar alltsi bli "mict” p3
musik genom att spela och har inte samma
lust act lyssna pé 6vrig tid.

Direfter gir Axelsen éver till att under-
soka den andra delen av avhandlingens
undertitel, nimligen motiven till musiklyss-
nande. Hon inleder med att géra en forsk-
ningsdversikt  och konstaterar som en
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avslutning av detta kapitel att forskningen
kring motiv generellt har grundats i filoso-
fiska, antropologiska och psykologiska teo-
rier om motivation och funkdon. Vildigt f3
av dem har studerat hur 17-18 &r gamla lyss-
nare viljer musik for dess effekts skull nir
man lyssnar p3 inspelad musik i olika situa-
tioner i hemmet.

Med urgingspunkt frin denna litteratur-
genomging genomfér Axelsen i studier
dir just motiven for lyssnande undersoks.
For den forsta av dessa, en intervjuundersék-
ning genomfsrd 1982, formuleras syfter till
att utforska "the range of motives for list-
ening to music” (p. 103).

Kriteriet for det strategiska urvalet av de
25 gymnasieungdomar som intervjuades var
att de i lyssnarvanorundersékningen svarat
att de lyssnade pd musik mer in fem timmar
om dagen och/eller att de spelade musik nir
de gjorde lixan.

Oppningsfrigan var alltid "Varfor lyssnar
du p3 musik?” Direfter fick svaret pd denna
forsta friga styra ordningen pi de féljande
frigorna vilka tickte olika aspekter av
musiklyssnande sdsom motiv, sitt att lyssna
pi, hur de kombinerade lyssnandet med
andra aktiviteter, liksom vilken typ av musik
de valde dill olika indamil och aktiviteter.
Samtliga intervjuer avslutades med frigan
"Hur klarar man av att leva utan musik?”.

Om vi bérjar med resultatet av 6ppnings-
frigan s3 domineras svaren av att man lyss-
nar pi musik for “"att man finner det
avkopplande att gora s3”, foljt av den andra
snarlika beskrivningen "att man mir bra av
att héra musik”.

Med utgingspunke frin  McGuire's
Matrix of Motives for Human Gratification
in Mass Communication indelades de motiv
for musiklyssnande som 4terfanns i inter-
vjusvaren i sex kategorier:
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I. Existential motives, vilka uttrycktes som
art man hade behov av musik i vardagslivet.

2. Stimulation; att lyssna pd musik forstirker
kinslor och underlittar intellektuellt arbete.

3. Relaxation; musik hjilper den som lyssnar
att bli kvite spanningar och trétthet.

4. Expressive; hir beskrivs fantasi och dag-
drémmeri liksom at fly frin wudkiga plikter i
det dagliga live.

5. Affiliation; hir beskrivs musikens formiga
att underlitta kontakt med andra minniskor,
men idven att anvinda musik som ett substi-
tut for dessa kontakter.

6. Aesthetic. Man njuter av musiken for dess
egen skull, for dess skdnhet och for dess in-
ommusikaliska kvalitéer.

Dessa kategorier, varav den sjitte ir Axelsens
tilligg cill McGuire, utgér sedan utgings-
punkt for den tredje studien. Syftet med den-
na var att ytterligare understka och validera
de motiv for musiklyssnande som utvecklats
i intervjustudien och strukturen hos dessa ge-
nom att tillimpa vad som beskrivs som "a
factor analytic modeling approach”. Vidare
avsigs att studera relationen mellan § ena si-
dan erfarenheter av musik, kén, samt gymna-
sielinje och 3 andra sidan motiv il
musiklyssnande.

For att utveckla frigeformuliret genom-
fordes forst en pilotstudie med 50 gymnasie-
elever. Dessa ombads att skriftligt redovisa
varfér de lyssnade pd musik och svaren
anvindes sedan (tillsammans med de ifrin
delstudie 2) som utgingspunke f6r formule-
randet av de 18 pistienden om motiv f6r
musiklyssnande som den slutliga enkiten
kom att innehilla.

Till sjilva studien valdes sedan 219 elever
frin gymnasiets a4k 2 och 3 ut och uppgiften
for dessa var att ta stillning till de pastden-
den om motiv fé6r musiklyssnande, vilka
genererats fram sdsom beskrivits ovan, pa en
fem-gradig skala frin "betyder ingenting for
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mig” (I) till "betyder vildigt mycket f6r mig”
(5).

De deskriptiva statistiska resultaten kan
sammanfattas p3 foljande vis: Flickorna har
genomgiende ndgot hégre virdering eller
uppskattning (rating) av samtliga pistienden
och stora skillnader ser vi vad giller "Jag
minns olika hindelser” och “Jag tinker
bittre till musik”. Det senare uppvisar iven
stor skillnad mellan de som spelar sjilva och
de som inte gor det. Ett undantag frin
ménstret att flickorna ger hégre virden ir
"Jag tycker om att uppticka bra saker i
musik” (Discover) vilket ir starkare for poj-
karna, liksom det ir for de som sjilva spelar
musik.

Direfter genomfér Axelsen en faktorana-
lys. Den faktormodell som blir resultatet
visade sig dock passa diligt och efter att ha
forsoke ytterligare en ging med att f3 fram
en "platt” modell testades med hjilp av LIS-
REL-metoden en hierarkisk struktur som
innehdll tvd nivier med en mer generell fak-
tor, eller latent variabel pd den &vre nivin
och mer specifika faktorer pa den ligre.

I den modell som blir resultatet av detta
finner vi att samtliga pastdenden i testet lad-
dar i den allminna faktorn "Allurement”,
vitket vil nirmast dversitts med lockelse,
dragningskraft. Av detta drar Axelsen slutsat-
sen att det ir dragningskraften i musiken
sjilv, attraktionen av ljudet av musik i sig,
som ir grunden till alla motiv till musiklyss-
nande. Redan i forskningsdversikten disku-
teras faktiskt denna majlighet att slutsatsen
kan bli att det inte gir atc skilja mellan psy-
kologiska och sociala “reasons for func-
tions”. Dessa kan i det hir sammanhanget
ses som aspekter av samma fenomen, nimli-
gen attraktionen till musiken i sig.

Nista steg i analysen blir att relatera
denna modell till bakgrundsvariablerna
genom att regregera modellen p3 dessa, dvs
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"Att spela”, "Kén” och "Gymnasielinje”, i en
utvidgad LISREL-analys. I modellen som
blir resultatet av detta finner vi att nir det
gillde musikalisk bakgrund fanns ingen rela-
tion till ndgon av de latenta variablerna.
Diremot ser vi att det finns ett samband
mellan kén och tvi av de latenta variablerna
och att sambandet mellan teknisterna och
dragningskraften till musik, "Allurement”,
var mycket lagt.

Som nimnts tidigare si diskuteras resulta-
ten for de olika delstudierna parallellt med
det att de redovisas. I ett avslutande kapitel
gdr Axelsen sedan en sammanfattande dis-
kussion av resultaten utifrin en del av den
litteratur som gites igenom i de bida forsk-
ningsoversikterna. Forutom lyssnarvanor
och motiv for lyssnande diskuteras dven de
undervisningsmissiga implikationer som
resultaten ger.

Avslutningsvis vill jag kort sammanfatta
mina synpunkter vad giller avhandlingen
som helhet: Det kan givetvis ses som proble-
matiskt att materialet i avhandlingen, sivil
de empiriska studierna som den litteratur
som refereras till, ir si pass gammalt. Om vi
tinker tanken att de som var 18 ir 1978 nir
den forsta studien genomfordes idag 4r 37 &r
och flera av dem kan ha egna barn som ir
17-18 4r, s3 innebir det att om studien repli-
kerades idag s skulle alltsd barnen till dessa
kunna ingd som deltagare. Detta betyder i
sin tur att en jimférelse mellan Axelsens
resultat och de frin en studie gjord idag inte
bara skulle bli en jimférelse mellan olika
ungdomsgrupper utan mellan generationer.
Sett som ett tidsdokument ger oss dock
avhandlingen virdefull kunskap om hur det
forholl sig for 15 &r sedan.

En styrka i det hir arbetet ir det sitr p3
vilket de olika delstudierna hinger ihop; for-
utom att var och en bidrar med resultat som
belyser olika aspekter av det undersékta
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fenomenet s anvinds svaren i intervjustu-
dien dels som validering av en del av resulta-
ten i den forsta studien och dels f6r att
generera de pastienden i enkiten i delstudie
3 som deltagarna dir ska ta stillning ull.
Resultaten i studie 3 blir i sin tur 4dven en
validering av resultaten i sdvil den forsta som
den andra studien. Dirigenom blir Axelsens
arbete dven ett konkret exempel pd hur
kvantitativa och kvalitativa forskningsmeto-
der i det praktiska forskningsarbetet kan
komplettera varandra p3 ett bra sitt.

En centralt begrepp i avhandlingen ir
lyssnandet och hur det definieras. Axelsen
refererar i forskningséversikten till definitio-
ner som “aktivt och passivt” lyssnande, lik-
som “direkt och indirekt” lyssnande och
anvinder sjilv uttryck som "avsikdigt och
oavsikdligt”, eller "primary and secondary
listening” som alternativ till dessa. Yteerli-
gare ett exempel ir Swanwicks uppdelning
mellan “listener” och "hearer”. Gemensamt
for dessa dikotomier, eller snarare poler pi
ett spektrum, ir att de utgdr ifrin ett norma-
tivt betraktelsesitt och i realiteten ir beskriv-
ningar av vad som anses som bra eller diligt
lyssnande. Utifrin den utgingspunkten har
sedan musikundervisningens syfte varit, vil-
ket giller generellt i hela vistvirlden, act
fostra goda lyssnare, att trina eleverna att
lyssna aktivt och att uppticka inommusika-
liska kvalitéer, i stillet for att drémma sig
bort och associera till annat in musik nir de
lyssnar p3 musik.

Axelsen formulerar som en slutsats av sin
undersdkning att: "It seems that no word has
been coined or found which covers inatten-
tive listening in an adequate manner. The
word listen should probably be redefined so
that both attentive and inattentive listening
could be covered in more exact terms” (s.

154).
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P3 flera stillen i avhandlingen diskuteras
problematiken med att musiken ibland ver-
kar vara i forgrunden och ibland i bakgrun-
den och att hur vixlingen mellan dessa ligen
sker dr viktig fér att forstd hur man exempel-
vis kan gora lixor till musik. Nir man bér-
jade skriva om fenomenet “bakgrunds-
musik” eller "ljudtapet” si beskrevs det just
som nigot som fanns konstant i bakgrun-
den, som man inte hérde och knappt var
medveten om att det fanns. Detta tror jag ir
en i grunden felaktig utgingspunkt. Aven
om musiken beskrivs som varande i bak-
grunden s3 ir det ind3 uppenbarligen viktigt
hur den liter; man har ju medvetet valt just
den musiken, vilker ocksi Axelsens under-
sokning visar, och musiken reduceras dirfor
aldrig till att ucgdra en ren kuliss. Tvirtom
utgor musiken hela tiden en viktig del av
kontexten. Jag tror att i just detta vixlande
mellan att vara i férgrunden eller i bakgrun-
den, mellan att vara theme eller att utgdra
the thematic field, att vara i focal awareness
eller ej, for att anvinda nigra av de uttryck
som anvinds for att beskriva detta fenomen,
finns forklaringen till att man inte lyssnar
antingen aktivt eller passivt, utan att kanske
allt musiklyssnande kinnetecknas av vix-
lingar mellan olika intentionala fokus.

Avslutningsvis vill jag ocksd framhilla att
det Axelsen gjort ir att undersoka forusite-
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ningar och motiv fér en del av allc det infor-
mella musikaliska lirande som sker utanfor
skolan, utan att nigon lirare tar initiativet
till det.

Det informella lirandet ir ett vikeigt
omride inom den pedagogiska forskningen i
stort och i synnerhet inom ett omride som
musik, dir den storsta delen av det musika-
liska lirandet férmodligen sker utanfér sko-
lan. Det Axelsen utforskat ir ert av
fenomenen inom detta omrdde och genom
att visa hur stor del av ungdomars liv som
faktiskt upptas av musiklyssnande, liksom
motiven for detta, si ger resultaten en
inblick i de forhillanden och férutsittningar
som giller for de situationer i vilka alle detta
musikaliska lirande sker.

Kunskap om detta ir oerhort vikugt, for
att inte siga en forutsittning, for att vi som
pedagoger ska kunna forma kreativa och
befruktande liromiljser i de mer formella
situationerna som exempelvis i skolan.

Sammantaget ser jag Axelsens avhandling
som ett virdefulle bidrag till den musikpeda-
gogiska forskningen, ett bidrag som jag tror
minga kommer ace fi glidje av, inte minst
de som ska forska vidare inom det hir omr3-
det.

Giran Folkestad
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Bengt Olof Engstroms doktorsavhandling
Ny sing i Fidernas kyrka ir en diger materi-
alsamling som kombinerar vetenskapliga fak-
ta med personliga erfarenheter frin et
livslingt arbete med psalmsing och andra
musikaliska akrtiviteter. Forfattarens syfte ir
att granska vilka férindringar som vidrogs i
den officiella kyrkliga psalmtraditionen ge-
nom 1986 ars psalmbok och han férséker ut-
rona vilken betydelse samlingen kom att f3
for forsamlingssdngen. Det geografiska per-
spektivet ir hela Sverige men oftast med fo-
kusering pa sex kontrakt i olika delar av
landet.

Engstrom ror sig ver ett brett register.
Han beskriver den nya psalmbokens stilis-
tiska bredd och ekumeniska inrikining, han
redogor for rytmiseringen av tidigare utjim-
nade koraler och tecknar forindringar i ildre
bearbetade psalmtexter, han bedémer slutre-
sultatet i forhillande dll de principer efter
vilka revisionen arbetade, han granskar dis-
kussionerna i kyrkométet. Genom en omfat-
tande attitydundersékning forssker
Engstrom utrdna allminhetens reaktioner
infér den nya psalmboken. Han beskriver
konkurrerande  singsamlingar, funderar
over forhillandet mellan text och musik,
penetrerar tonhdjder, ackompanjemangs-
praxis, TV-gudstjinster, egna erfarenheter
som foredragshillare och kyrkvird - allc i et
forsok att utréna hur 1986 rs psalmbok har
paverkat férsamlingssingen. Slutsatsen ir att
den nya psalmboken i det stora hela har
inneburit positiva forindringar men att
mycket kunde ha gjorts annorlunda och
bittre.

Till forskarens uppgift hér acr formulera
en tydlig problemstillning. Engstrom ir

nigot diffus pd den punkten. Vi méter en
omfattande materialsamling pd 210 it
skrivna sidor, en hymnologisk studie inom
imnet musikvetenskap. Musikvetenskapen
inkluderar de mest varierande ansatser och
metoder. Detsamma giller hymnologin, som
ofta placeras inom teologin men iven inom
musikvetenskap och litteraturvetenskap,
ibland inom pedagogik, historia eller religi-
onssociologi. Engstrom funderar inte nir-
mare 6ver dmnesdiscipliner. "Jag ir
musikforskare, inte teolog, och derta ir en
avhandling i musikvetenskap” (s. 14) ir hans
motivering for att placera avhandlingen
inom musikvetenskapen. Men den kunde
lika vil ha hért hemma inom licurgik eller
religionssociologi.

Vetenskapen bér férutom ate beskriva
dven striva tll at forklara och forstd. Eng-
strom gor detta, men &verraskande ofta hojer
han ocks3 ett pekfinger mot psalmkommit-
tén och andra fér att visa att hymnodin har
giut fel. Han drar ibland slutsatser som inte
tycks bygga pa forskningsresultatet utan mer
pi en vilja att forindra verkligheten. En
svaghet 4dr ocksi att han behandlar den
svenska psalmférnyelsen som ett timligen
isolerat fenomen och inte sitter utvecklingen
i Sverige i relation till det internationella ske-
endet.

Engstrom dr bla. kridsk till de bearbet-
ningar av ildre psalmer, den "klafingrighet”
som dgde rum i samband med revisionen -
till en del med fog. Han bygger dels p3 sitt
enkitmaterial och dels p3 egna erfarenheter.
Han konstaterar att "nitiskt och i bista vil-
mening, for att psalmerna skall bli tillging-
liga for envar i nya generationer, arbetar
kommitté efter kommitté genom &rhundra-
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dena for ate 'forenkla’ och 'modernisera’,
nigot som man aldrig skulle kunna tinka sig
att géra med profan poesi, profana visor.” (s.
121). Engstréms recept ir att "lyssna mera
till kyrkfolket” (s.122, 128) och han stéder
sig bl.a. pd Nathan Séderblom.

Receptet hade knappast varit nigot alter-
nativ till de senaste seklernas svenska, nord-
iska och internationella praxis. Forfattarens
beskrivning av textrevisionen illustrerar en
tendens som finns genomgiende i avhand-
lingen. Det blir litet si och s§ med opartisk-
heten i virderingsfrigor. Sjilvfallet bor ett
vetenskapligt arbete kunna ta stillning nir
materialet ger anledning. Men en dokrorsav-
handling bér vara mer in ett debattinligg
och lara personliga attityder trida tillbaka.
Det ir inte heller nigon god l8sning att som
killor hinvisa till egna erfarenheter eller
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samtal med vinner och anhériga (s. 114,
144).

Engstrom  slarvar ibland med akribin.
Killhinvisningarna ir 6verraskande ofta
bide otydliga och inkonsekventa. Litteratur-
forteckningen saknar ett 100-tal citerade
arbeten. De statistiska tabellerna ir svarlista.
Tryckfelen ir minga. Avhandlingen fyller
inte alltid de metodiska kraven for ett veten-
skapligt arbete p3 denna nivi.

Avhandlingen har ind4 minga f5rtjins-
ter. Den storsta 4r att Engstrém bryter vig
for en ny inriktning inom hymnologin. Han
ror sig dver ett brett filt. Han ir den forsta
som tar sig an uppgiften atc granska folj-
derna av 1986 irs psalmbok. Han presente-
rar ny kunskap. Framfor allt 4r avhandlingen
en stark prestation av en mycket kunnig 75-
aring.

Karl-Johan Hansson
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CD-skiva.

Vem skulle i dag kunna skriva koralens och
den andliga gemensamhetssingens historia i
Sverige bittre in Harald Géransson? Han har
sjilv varit med om och ofta stitt i centrum fér
efterkrigstidens diskussion och stillningsta-
ganden kring svensk koral-och missmusik,
och han iger dessutom det historiska per-
spektivet inte minst genom sin betydelsefulla
avhandling om 1697 4rs koralpsalmbok
1992. I sin nya bok Koral och andlig visa i
Sverige ger han pi grundval av egna och an-
dras forskningar en &versikt 6ver svensk for-
samlingssing genom tiderna, 6ver “andlig
folklig sing i och utanfér kyrkan”, som féror-
dets precisering av imnet lyder. | forordet
fastsls dven en annan av de birande idéerna
bakom boken:
"Framstillningen foljer nyare principer
inom hymnologin, som tar hinsyn inte bara
till religisa och musikaliska stromningar
utan iven till allminkuleurella, politiska och
sociala férhillanden och deras inverkan p3
den andliga singen. Musiken och singen si-
ger inte sillan mer dn ord om karaktiren hos
ett tidsskede, om den innersta drivkraften
hos en andlig rorelse.”
Fér att kunna ni ut till en storre lisekrets ir
boken medvetet utdtriktat och populirt hil-
len, och den har ocks§ lanserats av bokklub-
bar och dirmed férhoppningsvis métt den
breda publik forfattaren tinkt sig. Goransson
har siledes sillat sig till de musikhistoriska
forskare som strivar efter att dela med sig av
sitt vetande pi ett begripligt och intressant
sitt for dven en icke-specialiserad lasare, och
tack vare sin stora sakkunskap och sin konci-
sa och samtidigt levande framstilining har
han alla férutsiteningar ate lyckas i denna
ambition. Hans bok borde ju ocksi - i likhet
med Bengt-Olof Engstroms avhandling om
mottagandet av 1986 ars koralbok — dga en
stor presumtiv ldsekrets ute i de férsamlingar

som berérs av de behandlade koral-och sing-
bockernas anvindning i praktiken. Ett stort
och ovirderligt plus 4r den CD-skiva som
medféljer boken och dir nidrmare 40-talet
koralmelodier presenteras i klingande form i
direkt samband med den skriftliga framstill-
ningen — alla skivexemplen 4terfinns ocksa
som notexempel i boken! (Act det inte ir helt
ldte ate fi ut CD-skivan ur sitt tittslutande
konvolut pi bakre pirmens insida m3 dock
redovisas — anmilaren miste anvinda bide
kniv och sax).

Géranssons bok ir i princip kronologiskt
upplagd. Den medeltida kyrkosingen endast
tangeras, eftersom den i huvudsak var "pro-
fessionell” och endast méjligen i den svensk-
sprikiga s k skottversen kunde involvera
forsamlingen. Med reformationstiden bérjar
var egentliga koralhistoria, och utvecklingen
fram dll de for hela riket gemensamma
psalm-och koralbéckerna i slutet av 1600-
talet 4r en spinnande period som innefattar
bide arvet frin den ildre kyrkan och den
fortlépande repertoarférnyelsen och som hir
blir vil dokumenterad. Omstiliningen frin
katolske till lutheranske dr ju lingtifrin s3
okomplicerad som man ibland fir intrycket
av i vdra historiebdcker, och i missoneringen
for det lutherska spelar dven musiken - kor-
alsingen — en pdraglig roll pi samma sitt
som den en ging gjorde nir den katolska
liran spreds o6ver visterlandet. Texterna
framstdr dirtll som lika och kanske dnnu
mer viktiga med tanke pi att psalmboken
vid sidan av Bibeln linge var vir enda "folk-
bok” och dirigenom utgjorde virt enda
gemensamma litterira arv liksom melodi-
erna var virt enda musikaliska.

Géransson uppehdller sig med sin
avhandlingstext i ryggen &tskilligt vid 1697
irs melodier, deras proveniens, utformning
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och genomslagskraft. Framstillningen beled-
sagas av givande utvikningar och melodipre-
sentationer i marginalen och idven av
strategiskt insatta "rutor” om t.ex. kyrkoton-
arter, Luthers och Calvins instillning till
kyrkosingen och koralboksgiganter som
Vallerius och (senare) Haeffner. 1700-talets
ménga forsék aw reformera koralerna ir
innu ert spannande kapitel, och till detta
kommer de nya fromhetsrérelsernas minga
singbocker med nya stilideal. Aven uppfs-
randepraxis mm uppmirksammas, och bl.a.
presenterar Goransson en av Romans koral-
bearbetningar som gjordes som inligg i Per-
golesis Stabat Mater och belyser dirmed en
sida av vir koralhistoria som visserligen inte
ar forsamlingssing men hictills féga under-
sokt.

Au Haeffners koralstil blir forem3l for en
kritisk granskning 4r nirmast sjilvklart, och
dven om Géransson 1 stort ir negativ till
principen bakom 1820-21 irs koralbok ir
han miccfull i sin syn pd Haeffner sjilv som
ju snarast var ett offer for en samtida
“trend”. Redan samtiden tog ofta stillning
mot Haeffner, och Géransson redovisar en
del av den samtida och efterfsljande kriciken
men nimner mirkligt nog inte Mankells
omfingsrika uppgorelse med Haeffner i
Musikens historia IT (1864) eller ger exempel
pa Berwalds och Josephsons revisioner, vil-
ket i sammanhanget hade varit hégst intres-
sant; i KMA:s Aarsskrifter frin 1860-talet
finns flera artiklar i dmnet och i arsskiften
1866 t o m en sittning av Allena Gud i tre-
takt av preses sjilv, sedermera Oskar II!
Under 1800-talet bérjar ocksi de folkliga
koralvarianterna uppmirksammas och sam-
tidigt en ny och skiftningsrik andlig sing
vixa fram i vickelserdrelsernas spir, och
dven om detta berdttar Gdransson initierat
men ibland vil koncentrerat. Ocksd nir
sekelskiftets och det tidiga 1900-talets koral-
diskussion tas upp, blir framstillningen i
snivaste laget — vad t.ex. KSVis och deras
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koralsakkunnigas strivanden rent konkret
gick ut pid fir man inget begrepp om och
minga alternativa eller nytinkande koral-
bécker nimns dverhuvud inte och inte heller
en entusiast som Oscar Bystrom. Det ir
méojligt ate Goransson i de fall som synes
vara forbigdngna kint etr spinningsférhil-
lande mellan teori och praktik, som han inte
velat fordjupa sig i, men dven de hér till den
allminkulturella bild han avsett att ge av
koralhistorien. Kanske ir det helt enkelt s3,
att utrymmet inte alltid medgivit ate dill fullo
utveckla den i férordet angivna foresatsen.
D3 fir de senaste koralbockerna en utfor-
ligare presentation, och inte minst den linga
inkubationstid som ligger bakom den
senaste frin 1986 belyses ingiende, helt
naturligt eftersom Géransson di fungerade
som en sorts “spindel i nitet” och hade att
balansera mellan en mingd foérutsitningar,
dnskemal och férvintningar av olika slag.
Inte minst diskuterades som bekant de
nykomponerade melodiernas moderna hill-
ning och eventuella “osingbarhet”, och hir
sitts bl.a. Sven-Erik Bicks melodier under
luppen; den sorglustiga debatten kring
Fédernas kyrka berérs forstds ocksi. Gorans-
son ir sjilvklarc medveten om att det finns
diskutabla inslag i 1986 ars koralbok, efter-
som en sidan bred samling miste ta hinsyn
till vitt skilda synpunkter och till sist bli ett
slags kompromiss, och han redovisar 6ppet i
vilka avseenden han inte ir helt néjd med
denna kompromiss och pekar dirmed ocksj
fram mot ett fortsatt koralarbete, som ju i sig
ir en tidlos process. Tonen i framstillningen
blir i detta avsnitt bide mer angeligen och
mer personlig, men di miste sigas, au
Goransson genomgdende skriver ledigt och
fingslande. Boken idr som helhet ett gott
prov pd lisvird populirvetenskap, och den
blir inte simre av att den avslutas — férutom
av sedvanliga register — med en 19 sidor ling
sammanfattning pi tyska.
Lennart Hedwall
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Uppenbart ir texter en mycket visentlig del
av modern musik, inte minst rock. Publiken
attraheras av artister inte bara p3 grund av de-
ras musik utan ocksi av texterna. Moderna
13tskrivare (eller vad man ska anvinda for
term) som Ulf Lundell, Peter LeMarc, Marie
Fredriksson, Eva Dahlgren, Lisa Ekdahl, Plu-
ra Jonsson i Eldkvarn, Joakim Berg i Kent el-
ler Tomas Oberg i Bob Hund kan pi minga
sitt ses som uttolkare och skildrare av min-
niskors kinsloliv, upplevelser och ideologier.
Séngarna blir till sprikror f6r sin publik, n3-
gon som iskddliggér sddant man inte sjilv
kan uttrycka.

Peter LeMarc har hivdat att: "Rocktexter
har blivit var tids poesi. Forr reciterade man
ur dikter nir man skrev kirleksbrev. Nu
l&nar vi nigra rader ur en rocktext.” Det
kanske ir s3 att singtexter spelar samma eller
dtminstone en liknande roll idag som dikter
gjorde for en idldre generation. Poesiaftnar
har ersatts av konserter och skivlyssnande.

Men vad vet vi egentligen om vad rock-
texter innehiller? Vem lyssnar och hur? Det
finns gott om mer eller mindre tvirsikra
pistdenden om bide det ena och det andra,
men diremot relative lite forskning. Der ir
ett svirt dmne att forska om, sirskilt nir det
giller reception och hur minniskor tolkar
och forstar texter.

Hillevi Ganewz Hennes roster. Rocktexter av
Turid Lundgvist, Eva Dablgren och Kajsa
Grytt. (Symposion 1997) ir den andra
svenska doktorsavhandlingen om rocktexter
p4 bara nigra &r. Medan litteraturvetaren Ulf
Lindberg i Rockens text (1995) behandlade
rocktexter i allminhet och gjorde djupanaly-
ser av ett antal valda exemepel ligger Ganetz
sitt fokus pd rocktexter skrivna av kvinnor,
nirmare bestimt Turid, Eva Dahlgren och

Kajsa Grytt. Ganetz ir litteraturvetare i bot-
ten, men har lagt fram sin avhandling i
medie- och kommunikationsvetenskap vid
Stockholms Universitet. (Vad gor for dvrigt
musikvetarna nir det giller forskning om
rocktexter?).

Ganetz avhandling ir vilskriven och upp-
slagsrik och innehédller en massa intressanta
tankar, men hir finns ocksd saker man vill
argumentera emot. Men det 4r bara som det
ska vara: en avhandling ska bide besvara fra-
gor och vicka nya.

Den teoretiska grunden i avhandlingen
utgors av riktningar, som modernitetsteo-
rier, feminism och cultural studies. Referen-
ser gors ofta till forskare som Julia Kristeva,
Anthony Giddens, Johan Fornis med flera.
Det mirks att Hillevi Ganertz har sina rétter i
FUS, Forskningsprogrammet Ungdomskul-
tur i Sverige, som var verksamt mellan 1988
och 1994. En annan viktig utgingspunke ir
psykoanalytisk teori, och hir férekommer
ibland termer och resonemang som kan vara
bide svértillgingliga och svirsmilta om man
inte ir inne i skolbildningen och teorin. Det
ir synd att bide Ganetz och Lindberg utgér
frin si likartade teoribildningar och, speci-
ellc nir det giller psykoanalysen, s3 kontro-
versiella perspektiv. L3t oss hoppas at
kommande forskning om rocktexter tillfor
andra och kompletterande teoretiska funda-
ment.

Forfattaren har manga kritiska synpunk-
ter pd litteraturvetenskap som disciplin,
frimst for dess upphingning pd kvalitetsbe-
démning och mer eller mindre tydligt utta-
lade indelning i hog och lag kultur. Hon vill
hellre 4n en i polariserad uppdelning tinka i
en modell med "ett gemensamt kulturellt
referensbibliotek” och “en kulturell poly-



168 Recensioner

foni” varur bidde 'hdg’ och 'lig’ kultur him-
tar referenser. Hon understryker alltsd et
vixelspel mellan (om man nu vill behilla ter-
minologin) 'hégt’ och ’lagt’, konst och
populirkultur. Samtidigt skiner det igenom
att hon inte alltid ir fri frin det tinkande
hon kritiserar. Hon blir inkonsekvent nir
hon tvingas laborera med obekvima katego-
rier, exempelvis nir hon karaktiriserar bide
Eva Dahlgren och Kajsa Grytts karridrer som
“en rorelse fran populirkultur (...) mot en
dtminstone hégre populirkultur, om in inte
hogkultur” (sidan 212).

Var och en av de tre textférfattarna pre-
senteras och analyseras genom att Ganetz
lyfter fram valda texter och gir pd djupet i
studiet av dem. Turid var verksam under 70-
talet och innanfér ramen av den progressiva
musikrorelsen, till vilken hon hade ett kluvet
forhillande. Hon var i sin tid en av fi kvinn-
liga réster inom rockmusiken. En del av
Turids texter innehsll politiska teman, om
exempelvis natur- och miljoforstdring och
blev till vad Ganetz kallar ett "kunskapspro-
jek’. Andra texter har drag av bekinnelselit-
teratur, och handlar om minskliga
relationer, inte bara mellan min och kvin-
nor, utan ocks3 mellan forildrar och barn.

Eva Dahlgren beskrivs som en egen rést,
som inte ir eller varit verksam inom nigon
rorelse. Hennes texter kretsar kring exempel-
vis minniskans godhet och ondska och
s6kande efter dkthet i kinslor och relationer.
Hir finner Ganetz paralleller med Edith
Sodergrans diktning.

Kajsa Grytt framstdr som en kvinnlig
rebell med rétter i punken och bandet Tant
Strul. Hon ger rést 4t en modig och uppro-
risk kvinnlighet, en ’hixa’. Flera av hennes
texter skildrar sexualitet ur ett kvinnligt per-
spektiv.

Alla de tre analyserade artisterna kan
karakririseras som 'singer-songwriters’, en
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genre som, menar Ganetz, &ppnade for
kvinnliga réster och upplevelser och blev en
motrdst mot 'malestream’, mannens rést.
Ganetz understryker ging pa ging att rock-
musiken i hog grad ir en manlig domin som
definierats av manliga synsitt pd virlden.
Hon hivdar att rockens grundliggande
tematik ir manlig och kretsar kring "sex,
drugs and rock and roll”. Kvinnor har,
menar Ganetz, svirt att forhilla sig till denna
tematik och miste forsdka hitta andra
teman.

Det ligger givetvis ett korn av sanning i
detta, men det idr samtidigt en vil grov for-
enkling (av vilka det finns alltfsr manga
inom forskning kring rockmusik) att hivda
att "sex, drugs and rock and roll” ir et dver-
gripande tema i rock. Det ir snarare si atc
olika subgenrer inom rockmusiken har sina,
ofta relativt fasta, konventioner fér vad man
skriver om. Men det ir forvisso sant att
kvinnliga erfarenheter ofta kolliderar med
vissa genrers konventioner. Hir 6éppnar sig
dock minga nya frigor. Hur forhiller sig
kvinnor till exempelvis hirdrockens konven-
tioner? Vad sjunger kvinnliga dodsmetallare
om? Finns de &verhuvudtaget? Inom vilka
genrer tillits kvinnliga réster? Hur omfor-
mas olika genrers textkonventioner av kvin-
nor?

Hillevi Ganetz berér givetvis ocksi musi-
ken hos de artister hon analyserar, men
musikanalysen ir genomglende fér rudi-
mentir och grund och skjuter ofta in sig pi
fel saker. (Hon ir givetvis vil medveten om
dessa brister). Musikanalyserna framstdr
mdjligen som lika mirkliga for en musikvet-
are som textanalyser gjorda av musikvetare
kan forefalla for litteraturvetare. Det ir ldte
att kritisera hir, men samtidigt miste man
konstatera att det Lite stills krav pd nistan
ominskligt breda kompetenser hos den som
gor analyser av det hir slaget. Kritiken pekar
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snarast pd behovet av tvir- eller mangveten-
skapliga angreppssitt pi rocktexter och rock-
musik &verhuvudtaget, dir man kanske
hellre borde arbeta i forskargrupper in i
individuella projekt.

Hillevi Ganetz ir i sin avhandling ofta ute
pa av vetenskapen alltfér sillan trampade sti-
gar. Hennes avhandling ir i m3nga avseen-
den en spinnande lisning, som tillfér ny
kunskap och fyller igen hil i den innu
mycket ofullstindiga viven av kunskap om
rockmusik och ’populirkultur’ i stort.

Ganetz slutsats blir till sist att det finns
minga olika kvinnliga réster och inte nigot
specifikt ’kvinnligt’ site (i singularis) att
skriva (om nu nigon verkligen trodde det)
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vare sig det giller sprik eller innehall.

Uttryckt med hennes egen rést (sidan 284):
Det ir alltsd inte majlige ate uclisa en av-
grinsad kvinnlighet i texterna, utan dir
konstrueras en viv av flera kvinnligheter.
(...) ...kvinnliga texter, liksom alla texter,
skapas i relation till mdngahanda och hégst
varierande kontexter. Det partitur som kal-
las 'kvinnliga texter’ innehéller unisona par-
tier, men innu oftare flerstimmiga avsnite
for roster som rér sig i intrikata motstim-
mor.

Lars Lilliestam

Litteratur:
Lindberg, U. (1995) Rockens text. Ord, musik

och mening. Diss. Stockholm, Symposion.
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Musik i Norden. Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie nr 85 {och] Féreningen
Nordens 4rsbok 1998. Huvudredaktér: Greger Andersson. Stockholm : Musikaliska
akad. : Foren. Norden, 1997. - ISBN 91-89038-02-9. ISSN 0347-5158. - 414 s, ill.

Denne bog er et resultat dels af en idé om et
musikhistorisk konstrukt ved navn Norden,
dels af en projektmassig koordinering af en
lang rekke bidrag til skildring af musikken i
de nordiske lande (hvorved man bedes be-
marke forskellen imellem de to geografiske
benzvnelser). De fleste kapitler er forfatter-
messigt definerede, men bestemte afsnit
fremtrzder som redaktionelie bearbejdninger
af materiale skrevet af personer som blot er
navngivet i en henvisningstekst. Af skribenter
har ialt medvirker: ti svenske, seks danske,
fire finske, tre norske, en islandsk og en tysk.

Denne svenske dominans afspejles ogsa
igennem projektledelsens og hovedredakti-
onens lokalisering, med Henrik Karlsson og
Greger Andersson i de to navnte stole.
Anmelderen bekender gerne at have haft det
sveert med sin recensionsopgave, og grunden
hertil er at det ikke stir ham klart pa hvilket
grundlag bogens initiativtagere og evrige dri-
vende krefter ensker resultatet bedemt. De
mulige alternativer spznder fra en videnska-
belig fremstilling af musikken i en kulturel
region ved navn Norden og til en nordisk
folkelig lzse- og billedbog (mht. udstyret for
ojet er der tale om et ovedidigt produkt som
endog har tillade at flere helsider udfyldes af
partituraftryk). Min opfattelse er dog at intet
af de her definerede ekstremer dazkker
bogens placering i den musikhistoriske litte-
ratur helt pracist, men at den snarere er fal-
det ud som en mellemting: et
populervidenskabeligt team-work af for-
mentlig ret s forskellig appel, fra kapitel til
kapitel, bade til den faglige leserskare og til
bredere og mere diffust musikinteresserede
kredse.

Hvad angér fremstillingens faglige autori-
tet har jeg fundet yderst f3 detaljer at anfegte
mht. korrekthed — dog er Ib Norholms orke-
stervaerk De fynske katarakter ganske fejlag-

tigt tilskrevet Poul Ruders! (s. 398) — eller
hvad resonnementets rimelighed angir. Alli-
gevel overbevises jeg ikke helt af forlagstek-
stens oplysning pd bogens bagside om "den
[frimsta nordiska expertisens medverkan”;, der-
til savner jeg bade et norsk, et svensk og et
dansk navn i forfatterkredsen. Det er snarere
ulighederne i den historiske fremstillingsstil
som springer i ojnene: en vekslen mellem
kapitler af populervidenskabelig art, af
endnu mere bredt appellerende fortelle-
mide, og af tort-saglig og detailspakker
karakter. At dette dog ikke meddeler et sam-
let indtryk af en bog af mere tvivlsom kvali-
tet har fremfor alt at gore med at den s3
3benlyst netop ikke udger nogen helhed,
selvom den vel i projektets udviklingsfase
har intenderet at fremtrede som sidan, men
mere virker som en overordnet set upreten-
tios materialesamling til en musikkens histo-
rie i de nordiske lande. Der gis pd den ene
side udpraget i detaljer om smi enkeltheder
— siledes bl.a. om lur-instrumenterne, om
den moderne kirkemusik og minsandten om
"den finska tangon” — mens andre, virkeligt
centrale emner som Nationell medvetenher
och “nordisk ton” (kapitel VI om kunstmu-
sikken i 1800-taller) ikke indeholder det for-
seg pi en ny gennemtenkning af dette
problemkomplex som man kunne onske sig,
men prasenterer sig i alt vasentligt pi en
kompilatorisk og overblikspreeget maide.
Regulere fremstillinger stir side om side
med belysninger af diverse emner i form af
sikaldte faktarutor, hvor iser mere afgren-
sede temaer bliver fremstillede — men heller
ikke her pd nogen konsekvent mide: Nogle
af disse "kartotekskort” svarer helt til den
grafiske udformning (ex: Musikaliska sillskap
under 1700-talet (s. 116) og under 1800-talet
s. 122); et enkelt som det meget specielt ret-
tede om det kebenhavnske jazzhus "Mont-
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martre” burde slet ikke have udgjort et
sidant kort, mens andre som folge af deres
resonnerende karakter ligesd gode eller
endda med fordel kunne have varet integre-
ret i hovedtekst, f.eks. oplysningerne om den
gustavianska operan s. 192, eller det om den
stedmoderligt behandlede danske felles-
sangs-kultur (s. 249) som projektets ledelse -
netop i konceptets hellige navn — burde have
gjort mere for at formidle med andre
momenter af nationalisme resp. nordisk 4nd.

Nar ingen forfattere vil blive navngivet i
denne recension er det af den grund at las-
ningen af bogen bibringer den forestilling at
den enkelte forfatter i grunden ikke kan sta
til regnskab for stort andet end detaljerne i
det enkelte bidrag. Indledningen til bogen
gér ikke nzrmere ind pa at redegere for gra-
den af samarbejde eller koordinering (s. 12,
hejre spalte), men meddeler det indtryk at
struktureringen har ligget i henderne p3 fi
og tildels ikke selv skrivende personer. Dette
vere ikke sagt for at kaste et formildende
sker over de egentlige produktive krefter
bag denne bog — et sidant forsvar for dem
beheves generelt ikke, idet professionalisme
og soliditet er fremherskende kvaliteter i de
enkelte bidrag. Derimod finder jeg koncep-
tet som sidant problematisk og dets realise-
ring tilsvarende uigennemferlig, stringent
forstiet: Tager man hovedredaktoren p3
ordet i hans prztention om at Musik i Nor-
den har til opgave at syntetisere de forelig-
gende, bredere fremstillinger af
musikhistorien i de enkelte nordiske lande:
"Det iir denna redan befintliga kunskapsmassa
som nu — och det Gr det nya — interpreteras uti-
[frdn ett nordiskt perspektiv” (s. 12, v.sp.) — sd
mi man finde at storstedelen af bogen eksi-
sterer under en falsk varebetegnelse. Thi
hvordan skal en empirisk mangfoldighed
interpreteres ud fra et begreb som ferst og
fremmest er en kimzre? Det kan gores p3
trods, som det sker igennem en rzkke heroi-
ske forsog pa at undg at pkalde sig den fal-
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ske varebetegnelse altfor flagrant, men det
kommer blot til at resultere, igen og igen, i
ordet »nordisk« som besvargelsesformular.
Det fremstar nermest tragikomisk i et til-
felde som det folgende om dansk madrigal-
kunst i 1600-tallets begyndelse (s. 95, h.sp.):
"Péi en viktig punkt och i hog grad gripbar och
ur dansk — och nordisk — synpunkt impone-
rande, ir den kompositionsverksambet som de
unga danskarna dokumenterade i samband
med sina utlandsvistelser...”.

En »Osterscomridets« musikhistorie er
et nesten uendeligt mere relevant musikhi-
storisk projekt end det her foreliggende,
fordi det dog afspejler en direkte og reel kul-
turel problematik — i et mere begraenset tids-
rum. For ogsi begrebet Nordens antagne,
just tidlese gyldighed som kulturelt sam-
menbindende instans er med til at skabe dets
illusoriske status som generel musikhistorio-
grafisk strukturdanner. Det samme nir Nor-
dens grundkarakter forseges indfanget, i en
musikalsk sammenhazng, ud fra de land-
skabsmessige trzk i eller bagved musikken:
Her, som skildret i bogens afsluttende kapi-
tel Epilog: Musik och landskap, begyndes og
endes i konkret empiri (noget af den dog af
manglende relevans som sidan), mens en
teoridannelse pd en sidan baggrund omkring
en "nordisk” musik fir lov at ligge brak —
klogeligt, for der er ingen teori at komme
efter. Men selve stofmatningen i en sidan
oversigt er dog si langt mere verdifuld, som
essayistisk overblik, end forseget p3, som det
stdr at lese i bogens forste kapitel: Prolog:
Norden som kulturellt landskap, at lancere et
parallelslogan til det ofte nok misbrugte
"Northern light” ( — maleren Per Kirkeby
udtalte fornylig at dette efter hans mening er
opfundet af vindskibelige kunsthandlere og
savner egentlig eksistensberettigelse). Her
udtales det s. 29 (spalteovergangen): "Troli-
gen vore det mijligt att infora begreppet "Nor-
dic tone sound’, eller varfor inte "Absolute
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Nordic” eller "Northern Tonic”...". Troligen,
ja, men lad det for Guds skyld ikke ske!

P3 denne kritikmessige baggrund star
kun tilbage at vurdere den redaktionelle ind-
sats overfor Musik i Norden som den forelig-
ger som bog betragtet. Og her er der
desverre szrdeles mange detaljer at anmarke
pa. Et sagregister savnes. Litteraturfortegnel-
sen (samlet bagest, men opdelt p3 de enkelte
kapitler) er dels af den type som gor det
sveert at finde den forfatter man efterlyser, da
redaktionen her har valgt sin egen, ikke altid
s8 indlysende mide at fore leseren igennem
den litterere jungle i stedet for at stoffet
anferes alfabetisk efter forfattere. Dernast
savnes nogle kilder til hvilke der er blevet
henvist i hovedteksten: siledes »Kongsteds,
jvf. s. 66 f. ( — det hjzlper ikke ar gd til litte-
raturen til kapitel 1V, hvortil der henvises
mere overordnet pi s. 403), og »Moberg
(1957)«, jvf. 5. 110. »Ottosen« (s. 58) viser
sig i bibliografien (s. 402, h.sp.} at vaere R.A.
Outosson (1959). Korrekturlesningen stir
pa ingen made kvalitativt i forhold til bogens
udstyr: Indimellem (s. 185-187 snarere som
reglen end som undtagelse) er tallet 1 (i &rs-
tal) blevet erstattet af bogstavet lille 1. S. 403,
midterste spalte midt pa siden, er flere ord
rene koder! Men varst af alt er dog at for-
mentlig mere end halvdelen af de danskspro-
gede citater (og danske navne) rober
indflydelse fra svensk stavemaide. Grieg cite-
res snart pd dansk-norsk (originalt), snart pd
moderne norsk og en enkelt gang taler han
(sdvel som Ole Bull) svensk! Og den norske
spillemand Mpyllargutten ses staver, hvad
hans borgerlige navn angir, p3 tre forskellige
mider: som Augundson, Audunsson og
Audundson.

Til nodeeksemplerne er der ogs fejl, her i
den tilherende tekst: Eksemplerne pé s. 282
vedrerer ikke Alfvéns 1. symfoni men den
Anden og ikke kun 1. sats men ogs4 finalen.
Ex. 2 c pd s. 199 er ikke “huvudtematr” fra
Gades 1. symfoni men indledningstemaer i
Allegro-tempo (hovedtemaet er t. 49 f1.). En
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rekke detaljer har ikke fiet den research fra
projektets ledelse hhv. redaktion som man
med rimelighed kunne forvente: Hvorfor
bringes der en kommenteret illustration af
ostrigeren Josef Gungl’ s Jernban-Ang-Gallop
(som supplement til redegerelsen for sam-
ferdselsmidlernes udvikling ogsa af turismen
og dermed af opdagelsen af Nordens land-
skaber?) nir der i en "nordisk” sammenhang
findes en vidt beromt men her uomtalt Kjo-
benhavns Jernbane Damp-Galop af H.C.
Lumbye? Hvordan kan man skrive om tidlig
nordisk Mozart-reception (s. 118) uden at
gore leseren opmerksom pia fundetr i
Odense af den ukendte symfoni KV 16 a
(selvom den nzppe, som angivet pi titelbla-
det, er et vaerk dal signor Mozars? Hvorfor er
det ikke omtalt at Asger Hamerik som kapel-
mester i Baltimore propagerede for Norden
bl.a. gennem sin komposition af fem Nordi-
ske suiter for orkester, baserede pd skandina-
visk folkemelodisk stof? Iser da nir andre
detaljer, som f ex Hilding Rosenbergs johan-
nes uppenbarelse, har fundet omtale to gange,
i to forskellige kapitler, uden at varket er pa
nogen mide typisk "nordisk” eller at den ene
omtale kan siges at supplere den anden. P4
samme made som her forekommer det mig
at koordineringen mellem afsnit som Under-
hillningsmusiken s. 120-122 (kapitel IV) og
Fran populiir musik till populirmusik s. 212 f.
(kapitel VII) har veret for svag: ogsd her gir
visse ting og sager igen. Og sidan kunne
man fortsztte med at opregne detaljer som
mj irritere den kritiske fagmand, og givetvis
ogsd den almindelige lzser til hvem bogen
synes skrevet. Men som dog uden tvivl -
ligesom mangen en gang ogsi den forst-
nzvnte — vil bare over med bogens mangler
og evrige irritationsmomenter og istedet
konstatere at der (ak, endnu engang!) fore-
ligger en bog som brillerer mere gennem sin
behzndige formidlingskunst, stottet af sit
fine udstyr, end ved sin gedigenhed i dette
ords mere egentlige betydning.

Bo Marschner
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Per-Anders Hellgvist: En sjungande August. Om Strindberg och musiken i hans liv. -
Stockholm: Reimers, 1997. - ISBN 9173701262. - 296 s.

Att blortligga musikens betydelse i en min-
niskas liv, vilka behov som styr musikvalet,
hur musiken griper in med omstértande
kraft, som erotisk spinningsladdare eller som
glidjekilla och trést, det dr nigot som sillan
gjorts inom musikvetenskapen, trots alla fér-
sok atr sitra in musiken i socio-kulturella el-
ler musikpsykologiska sammanhang. P-A
Hellqvists stora arbete om och med Strind-
berg och musiken visar ett nytt och fruktbart
sdtt art nirma sig minniskan och musi-
ken.Visserligen kallar P-A Hellqvist sin bok
"en kronika over Strindbergs liv och verk
med accent pi musiken” — men den ir i sjilva
verket mycket mer 4n en krénika. Hir fors vi
ritt in i en individs — 13t vara giganten Strind-
berg — liv dir vi via musiken f5ljer honom in
i de intimaste vrdr och skrymslen. Frigan ir
om nigon Strindbergsmonograf har kommit
Strindbergs person si nira som P-A Hell-
qvist.

Hellqvists skrift dr kronologiskt upplagd.
Nir det giller levnadsteckningen stéder han
sig pa etablerad Strindberglitteratur. Materi-
alet tll musikkommentarerna himtar han
frimst frin Strindbergs litterira produktion
och brev, men ocks3 frin samtidsskildringar
och memoarlitteratur. Av tusentals citat och
uttalanden har Hellqvist byggt upp en
detaljrik men ocksd storlinjig text som
genomlyser Strindbergs musikberoende och
hur detta 1 sin tur avspeglas i dramerna och
den &vriga litterira produktionen.

Strindberg var ju sjilv en mycket medel-
mdttig musiker och singare. Han vixte upp i
ett musikintresserat hem, men i motsats till
sina syskon hade han inte fitt ndgon under-
visning i musik. Strindberg vigrade att ta
lektioner, oppositionell som han var redan
frin bérjan, inte minst mot sin auktoritire
far. Men frin studentiren i Uppsala tog

musikintresset fart och hans instrument blev
gitarr, fléjt och ess-kornett. Dessa instru-
ment foljde honom genom liver pi hans
olika resor och under hans utlandsvistelser.
Gitarren var hans huvudinstrument och
enligt Hellqvist forbrukade han minst sex
gitarrer under sitc liv. Han skaffade sig
piano, men hans pianospel var enligt systern
miserabelt. Diremot sjong han, bide solo
och i manskvartett, dock kanske mest i
"punsch”-sammanhang. Under sejouren i
konstnirskolonin i Grez bildade han en
manskvartett tillsammans med bl.a. milaren
Carl Larsson och den finlindske skulptsren
Ville Vallgren. Man spelade ocksd i smi
instrumentalensembler. Dock blev hans sing
inte alltid uppskattad av publiken. Frin
Paris-tiden aterger Hellqvist Judith Molards
uttalande om underhiliningen vid Gauguins
onsdagssalonger: "Kanske har de leke
levande charader eller ocksd har Strindberg
framfért sitt vanliga nummer om ryssens
begravning, under vilket han med sin falska
och ihdliga stimma skrilar en sorgmarsch,
och det ir bara han sjilv som tycker det ir
lustige.”

Men hans eget amatdrmissiga musice-
rande var bara en sida av hans musikintresse.
‘Intresse’ dr i det hir fallet ett alltfor svagt
ord, for Strindberg var helt enkelt besatt av
musik, eller som Hellgvist uttrycker det:
"Strindbergs ’eld” omfattar ocksi musiken.”
Vi vet ju att Strindberg attraherades starke av
kvinnor samtidigt som han var ridd for dem.
P3 samma sitt blir han vid olika tillfillen i
livet besatt av musik, men ir samdidigt ridd
for musikens makt.

Den liggning fér symbolism och ockul-
tism som uppenbarligen priglade Strind-
bergs liv liter oss Hellqvist folja genom
musiken. Ofta ir det speciella verk som ger
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honom starka signaler i olika skeden i livet.
Ete sidant stycke dr Chopins sorgmarsch,
som enligt "En dires forsvarstal” blir ett led-
motiv for Siri von Essen ("Maria”), och som
han senare hér p3 restaurang Ferkeln i Berlin
dir han métte sin andra hustru Frida Uhl.
Vid et tillfille lingt senare spelar S.s tredje
hustru Harriet Bosse sorgmarschen pi piano
en sommarmorgon ute i skirgirden, nir en
liten gron fdril hade dste (Ockulta Dagbo-
ken 1904). P3 Ferkeln sjunger ocks3 Strind-
berg till eget gitarrackompanjemang visan
om den déde ryssen till melodin Chopins
sorgmarsch.

Ett annat stycke som Strindberg moter pi
Ferkeln dr Schumanns "Aufschwung”. Den
spelas av hans vin och beundrare polacken
Stanislaw Przybyszewski p3 ett sitt som att-
raherar Strindberg starkt — han t o m kallar
Aufschwung for Przybyszewskis visitkort.
Nir polacken senare gifter sig med en av
Strindbergs tidigare ilskarinnor inbillar sig
Strindberg att det pigir ett svartsjukedrama
och upplever di Aufschwung som ett hot.
Under Inferno-tiden i Paris hor Strindberg
ter Aufschwung pd en gata och tyder det
som en signal att Przybyszewski ir pd vig ate
mdrda honom - i sdillet dr det Edvard
Munck som knackar pd dérren. Hellgvist
visar p3 flera musikstycken som blivit et
slags ledmotiv och signaler f6r Strindberg.

Men Hellgvist visar ocksa p3 den terapeu-
tiska sidan av musiken. Vissa snger och pia-
nostycken av tex. Schubert, Mendelsohn
och Weber gjorde Strindberg litt till sinnes.
Men ocks sjilva cillfiller, hans eget kinslo-
lige gjorde honom olika mottaglig fér musi-
ken. I Ockulta Dagboken 1904 hér han frin
girden “en rigtigt vacker musik av mandolin
och harpa, bl. a. Intermezzot ur Cavalleria.
Det grep mig s att jag foll i grit. Sedan
foljde glada men vackra melodier, som
gjorde mig ljusare i sinnet. Jag tog det som
ett nidigt tecken att mitt morker nu skulle
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skingras n3got.” Under senare delen av
Strindbergs levnad var det Beethovens musik
som blev hans trost i svira stunder — ett slags
sjalarnas harmont i lidandet:

”...jag lingtade efter Beethoven sirskilt, och

jag borjade vicka dill liv i mite 6ra den sista

satsen i minskenssonaten som for mig blivic
det hogsta uttrycket av minsklighetens
suckan efter befrielse, och som icke nigon
dike i ord kunnat uppna.”
Hellgvist har valt att pd bokens omslag an-
vinda ett foto av Carl Elds Strindbergsstaty,
dir skuggorna faller s att Strindberg och
Beethoven blir en och samma person. Etr ge-
nialt drag, eftersom Beethoven upptar en si
ofattbart stor plats i Strindbergs liv. Strind-
berg identifierade sig med Beethoven och
hans lidandes historia, kanske ir det en av or-
sakerna till att den ldrande Strindberg blev
besatt av hans musik.

I flera kapitel fir vi folja Strindberg och
"Beethovengubbarna”, en utvald skara her-
rar som bjuds till hans hem dir de andiktigt
lyssnar till nigra av Beethovens mer kinda
pianosonater samt en del kammarmusik.
Beethovens symfonier spelades p& piano,
ibland 2 quatre mains. Nistan alltid var det
Strindbergs bror Axel som fick bistd pa pia-
not. Tor Aulin hérde till de nirmaste vin-
nerna och ofta stod Kreuzer-sonaten pi
programmet med Aulin som violinist. Efter
musiken bjéd Strindberg pa supé.

Nagra av Beethovengubbarna (astronomi-
professorn W. Carlheim-Gyllenskisld, ton-
sittaren Tor Aulin, konstniren Richard
Bergh och juristen och folkmusiksamlaren
Nils Andersson) var Strindbergs allra trog-
naste vinner under hans senare ar. Nir
Strindberg flyteade till Bl tornet skrev han
till Nils Andersson “jag har diktarlust, god
mat och Beethoven”. Bland bokens illustra-
tioner finns flera interidrer frin Strindbergs
olika bostider — Beethovenbysten intar alltid
en central plats ovanfér pianot.
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Hellqvist  framhiller ocksd  mycket
milande hur Strindbergs devota dyrkan av
Beethoven hade sin motpol i hans forake for
en del andra tonsittare. Strindbergs hat dll
Wagner illustreras av en rad hitska utfall,
bl.a. kallar han Wagners musik for "katzen-
jammer-disharmonier”. Brahms stir heller
inte sirskilt hogt i kurs: "Axel hemma och
spelte Brahms som gjorde oss nervisa och
disharmoniska. Lamporna brunno illa; det
knakade i skinken; brickan klingade;
klockan spskade.”

Dir kommer vi in p en sida av Strind-
berg som féljer oss genom hela boken. Hell-
qvist dgnar med all rite stor uppmirksamhet
3t Strindbergs oerhérda kinslighet for ljud
och visar hur han i sina miljsbeskrivningar
skickligt utnytjar ljudillustrationer s3 att
hans skildringar fir innu en dimension.
Mest bekant ir ju skildringen av stadens ljud
i det inledande kapitler i Réda rummet.
Hellqvist gér den intressanta iakttagelsen ate
Strindberg anvinder sig av ett slags horspels-
teknik som nistan skulle kunna gilla som
partitur fér musique concrete: “stoj och hojt
i fiskargingen, segel och flaggor som fladd-
rade ute pi Strémmen, misarnes skri, horn-
signaler frin Skeppsholmen, gevirsrop frin
Sédermalmstorg, arbetshjonens klapprande
med triskorna” och till detta kommer &ng-
bitar, slussvaktarnas pipor, &ngvinschar
m.m. Strindbergs fascination for kyrk-
klockor féljer honom genom livet — och
avspeglar sig ocksd i hans litterdra produk-
tion, bl.a. just i Réda rummet i skildringen
av aftonringningen i stadens alla kyrkor, dir
Strindberg hér och beskriver varje klockas
mycket personliga klang som vicker olika
minnen hos honom.

Men Hellqvist visar ocksd med olika
exempel att Strindbergs ljudkinslighet ofta
kopplas till ockulta signaler: "Kommer hat i
huset, di kan uret sl3 sju fér tu, d& kan det
stanna mitt i veckan, och det bidar ont; det
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kan muckla och skrila mitt emellan slagen,
da det eljes blott ger en suck fem minuter
fore; och det kan sl3 tretton slag, som bety-
der en varning.”

Liksom Strindberg experimenterade med
alkemi, forsokee konstruera ett flygplan etc.
var han ocks3 nyfiken p& musikens byggste-
nar. Han var inte okunnig i musikteori och
harmonilira och nir hans fantasi skenar ivig
och han skall uppfinna nya instrument, "nya
melodier, dem jag liter naturen (slumpen)
uppfinna; sjungande singer i tonarter med
qvarts och 3ttondels heltoner som ingen
hére; ”(ur brev till L. Littmansson 1894) s3
pipekar Hellgvist att det ju dr mirkvirdigt
"att han 8ver huvud taget kommer att tinka
pid mikrotonalitet ir 1894, et 4r innan
musikhistoriens férsta kinda kvartstonskom-
position kommer till”.

Strindberg var ju med sin speciella beggv-
ning, sin nyfikenhet och sin fantasi lingt
fore sin tid pd minga omriden. Men, som
den kontrastfyllda person han var, uppvisar
hans musikpreferenser och musikutévande i
stort en ytterst konventionell repertoar, vil-
ket Hellqvist inte forsummar att framhilla.
Representativa exempel pd den repertoar
som Strindberg métte under site liv kan litt
utlisas av de forteckningar dver musikreper-
toaren som fdljer pd varje kapitel — en
mycket god idé.

Hellqvists bocker ir alltid férsedda med
bra register. S3 dven hir, dir lisaren via ett
omfattande register ©ver personer som
omnimns, litterira gestalter, musikstycken
osv ges mojlighet att anvinda boken ocksi
som uppslagsverk. Boken ir rikt illustrerad.

Aterstar att anknyta till mina inledande
fraser — P-A Hellqvists bok ger inte bara en
ovanlig nirhet till minniskan Strindberg,
den ir ocks3 ett viktigt bidrag till sittet art
skriva om musik 8verhuvudtaget.

Mirta Ramsten
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Ingeborg Nordin Hennel: Mod och Férsakelse. Livs- och yrkesbetingelser for Konglig
Theaterns skidespelerskor 1813-1863. - Stockholm: Gidlunds, 1997. - ISBN 91 7844

2567. - 488s.

Hur minga har inte list om Jenny Linds och
Emelie Hogquists fascinerande liv dir deras
raketkarriirer frin samhillets bottenskikt till
dess topp mer eller mindre idealiserats fér att
skapa ett glamorést skimmer 6ver deras
konstnirliga bravader? Hur minga har inte
samtidigt funderat dver hur det gick for de
mindre kinda aktriserna, under vilka villkor
de levde och hur deras liv gestaltade sig? Det
ir deras liv som litteraturvetaren Ingeborg
Nordin Hennel skildrar i sin bok Mod och
forsakelse. Boken ir intressant bade ur teater-
historisk och musikhistorisk synpunkt. Det
saknades vattentita skott mellan den lyriska
och den taldramatiska scenen och artisterna
under 1800-talets forsta hilft upptridde of-
tast bide som singerskor och i talroller. Forst
efter 1800-talets mitt blir specialiseringen
tydlig.

Etc myllrande teaterliv, fullt av mer eller
mindre dramatiska minniskoliv flyter snabbt
forbi nir man ldser. Det ir aktrisernas gene-
rella levnads- och yrkesvillkor som skildras
och dirfér har konstnirliga aspekter fit
mindre uppmirksamhet. Fér att inte drunk-
na i material har Nordin Hennel valt ut tre
typr: 1813-1814, 1838-39 och sist 1862—
63. Trots denna begrinsning finns ett flode
av information om aktriser frin slutet av
1700-talet fram till bérjan av 1900-talet.

Att Kungliga teaterns historia har varit en
rik killa att 6sa ur framgir efter bara nigra
sidor. Aktriser, aktdrer, teaterdirektorer,
dansare och regissérer vimlar férbi i en tit
strom och det giller att kunna hélla dtmins-
tone storre delen av namnen i huvuder for
olika aspekter av personernas liv dterkommer
pé olika stillen i boken. I ett inledande kapi-
tel drar Nordin Hennel upp de historiska

forutsiteningarna  for singerskornas-skide-
spelarnas liv. Att ha som yrke att vara scenar-
tist var suspekt oavsett konstillhorighet men
speciellt for kvinnorna eftersom deras plats
var i hemmet som "det privatas ornament
och dekoration”. Mot uppfattningen om
den "goda” kvinnan i hemmen stod spridda
emancipatoriska ansatser som publicerades i
tidningar som det radikala Aftonbladet eller
i pamfletter som droppade dver svenskarna i
en stilla protest éver det instingda liv kvin-
norna under 1800-talets forsta hilft forvin-
tades leva.

Kungliga teaterns utbildning har f3tt et
kapitel for sig. Under 1800-talets forsta ar
inackorderades flickor i 11-12-4rsdldern i
Sophia Lovisa Griis pension. Det tog dem
cirka 7 &r att nd sina mil: en fast anstillning
vid teatern. Barnen ovades i deklamation
och aktion, i sing, klaverspelning, lisning,
skrivning, rikning och “vettenskaperna”,
eleverna fick alltsg bide elementir bildning
och kunskaper som var anvindbara vid tea-
tern. Fru Grais pension upphorde efter
nigra ir men teaterns elevskola hade under
hela undersskningsperioden ungefir samma
profil. Nigra karatiristiska personer framtri-
der ur mingden av namn, bland dem dekla-
mationsliraren  Carolina  Bock  och
singliraren Isak Berg frin 1830- och 40-
talen och senare Johan Jolin och singliraren
Julius Giinther. Under de 50 &r som skildras
okade yrkets status successivt vilket hade
som foljd att aktrisernas sociala hirkomst
forindrades. Under 1800-talets bérjan kom
eleverna frin sambhillets bottenskike men
kring 1860 kom flera singerskor frin bor-
gerliga familjer. Ett exempel pi det senare
var Fredrika Stenhammar (1836-1880),
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dotter till en provinsiallikare med gott anse-
ende i Visby. Samtidigt bérjade ocks3 sing-
erskans och den rtaldramatiska skide-
spelerskans yrke glida isir. Singerskor som
Fredrika Stenhammar och Louise Michaéli,
bida aktiva under 1860- och 70-talen speci-
aliserade sig pd opera samtidigt som skide-
spelerskor som Elise Hwasser och Zelma
Hedin dgnade sig &t enbart talroller.

Flit, skicklighet och nytta var direktio-
nens honnérsord nir det gillde aktrisernas
anstillning. I ett mycket informationstitt
kapitel har Nordin Hennel granskat de kon-
trakt som skrevs med de nyengagerade ski-
despelerskorna. De indivuduella karridrerna
skildras i minibiografier. I den f6rsta perio-
den framtrider Carolina Bock, Elise Fross-
lind och Anna Sofia Sevelin, Jeanette
Wisselius som var ensemblens frimsta
sopran och hennes syster Justine Casagli
dven hon singerska. P4 den rtaldramatiska
sidan fanns Maria Christina Ruckman, Anna
Sofia Frodelius, Maria Charlotta Eriksson,
Carolina Abergsson och Sara Torsslow.
Odena var olika. Justine Casagli begick sjilv-
mord i Lucca 1841 d3 hon efter sin makes
déd nekades 3teranstillning vid teatern och
s3g ett fattige liv framfér sig. Frodelius hade
didremot god ekonomi nir hon dog och en
utomiktenskaplig son som irvde henne,
Ruckman skaffade sig en fdérmogenhet
medan skulderna 6versteg tillgingarna i Sara
Torsslows dodsbo.

Forhillandena for ensemblen 1838-39
var trots ett nytt reglemente som tidigare.
Nigra singerskor skaffade sig en stor formé-
genhet medan andra, som till exempel Eme-
lie Hogquist, levde ett bide komplicerat
men samtidigt fashionabelt liv tack vare rika
ilskare. For ensemblen 1862-1863 var vill-
koren mycket bittre tack vare teaterchefen
Knut Bonde som p3 1850-talet lit rusta upp
teatern och fick ett héjt anslag vilket paver-
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kade bade repertoaren och aktrisernas liv.
Radarparet  Fredrika Stenhammar  och
Louise Michaéli var de stora singsolisterna.
De saknade bida férmégenhet nir de dog
1880 resp 1872, medan talskidespelerskor
som Elise Hwasser, Zelma Hedin, Clemen-
tine Schwartz och Caroline Bocks dotter
Bertha slutade sina dagar i rika hem.

Hur péverkades di scenartisternas liv av
det faktum att de var kvinnor? Yrket hade
flera plus, skriver Nordin Hennel. Den
kvinnliga aktrisen kunde inte bytas ut mot
en man och det gav henne en sikerhet i posi-
tionen pa teatern. Aktrisen stottes inte ut ur
gemenskapen om hon fédde ett utomikten-
skapligt barn eller skilde sig och hon blev
inte heller uppsagd om hon gifte sig, vilket
drabbade de flesta yrkesarbetande kvinnor
fram till bérjan av 1900-talet. Till nackde-
larna horde att det pigick en sexuell handel
med kvinnorna pi scenen som inte alla
kunde skydda sig mot och nir (de i flesta fall
utomiktenskapliga) barnen foddes fick akeri-
serna inte ledigt. Men vissa kvinnor fick en
stark konstnirlig och/eller ekonomisk posi-
tion och kunde i bista fall, som Jenny Lind,
ligga nistan hela Europa for sina foueer.
Kvinnorna levde visserligen i en patriarkal
maktstruktur men inom ramen f&r systemet
kunde livet vara luxusst. Det skrevs hyll-
ningsdikter till dem, de hyllades med speci-
ella  bakelser, parfymer, twilar och
snusmirken med artisternas namn eller por-
trite, hon exponerades visserligen sexuellt
och synen p3 henne var samtidigt bade hel-
gonets och skdkans, men en vilvald make
eller ilskare kunde paverka karridren posi-
tve.

Tv3 kapitel dgnas 3t enskilda sangerske-
oden, vars liv var typiska for sin tid. Elise
Frosslind, "behagens eternell” var 11 ar nir
hon kom till teaterns elevskola, tvi &r senare
iterfanns hon i fru Grids stringa pension,
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sjong 1 kéren i operettspektaklen pd kvil-
larna och trinade pi deklamationen pi
dagarna. Elise var ambitids och begdvad och
efter nigra slitsamma elevir gjorde hon 18 &r
gammal stor lycka i titelrollen i Spontinis
opera Cendrillon 1811. Tv4 4r senare gifte
hon sig med scenens bista tenor, C G Lind-
strdm. Men Lindstrém var en slarver nir det
gillde pengar och makarna skildes 4t. Under
sina 23 4r pi teatern upptridde Elise Fross-
lind i cirka 60 olika singroller — samridigt
spelade hon ocks3 i den taldramatiska reper-
toaren.

Frosslinds scenkarridr var pd manga sitt
typisk: en médosam elevtid som bérjade
tidigt efter det att fadern détt, framtridan-
den pd scenen redan som barn, fast engage-
mang under minga ir utan ledighet i
samband med barnens fédslar, medverkan
bide i den lyriska och taldramatiska reperto-
aren, god 16n och senare pension, resor pi
landsorten p& somrarna fér att forbittra eko-
nomin, iktenskap med en kollega och skils-
missa, bostad i nirheten av teatern. Inga
skandalhistorier och pi denna punke skilde
hon sig frin flera kolleger, bland dem Henri-
ette Widerberg, som Nordin Hennel valt for
act skildra ett annat singerskesde.

Nordin Hennel utgdr frin Widerbergs

sjilvbiografi Tonernas hirskarinna — lidelser-
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nas slav, som pi ett intressant sitt skildrar
férfattarinnans liv men samtidigt speglar det
allmingiltiga for flera aktriser. Precis som
Elise Frosslind sattes Henriette Widerberg i
elevskolan av sina férildrar vid bara 11 irs
ilder. Mellan 1817 och 1837 var hon sce-
nens frimsta singerska, hon gifte sig aldrig
utan hade en mor som styrde och stillde
med hennes liv och férmodligen fungerade
som kopplare. Med okidnda ilskare hade
Henriette fem utomiktenskapliga barn.
Henriette Widerberg hade en hég lon och
ett skandalomsusat liv under teateriren men
var vid slutet av sitt liv en ganska forfallen
kvinna som bodde p3 Ladugirdslandet och
dgnade sig at att silja "sicilianska cvalkulor™.
Nordin Hennel menar att Henriette Wider-
berg under sina mest lyckosamma 4r hade en
viss kontroll dver sitt liv som skoka — av
sjalvbiografin framgar att hon tyckte sig ha
makten 6ver de min hon var tillsammans
med. Den paradoxala motsigelse som
avspeglas 1 sjilvbiografin skildrar den ditida
aktrisens fakriska liv, menar Nordin Hennel.
Widerberg var precis som minga andra av
sina kolleger bdde morsk, irlig, frihetsdyr-
kande och skarpsynt men hon levde sitt liv i
en manlig makestruktur och i den var hon
ett maktldst offer.

Eva Ohrstrom
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