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literaturen om trumpeten ir givetvis mycket om-
firande. Det finns en mingd mer eller mindre
diupgdende undersdkningar rérande instrumentets
kustik och spelteknik, dess hogst varierande kon-
pruktioner och socio-musikaliska funktioner under
oika epoker och i skilda delar av virlden. Bidrag
tll instrumentets historia och skiftande anvind-
ungsomraden i Vdsterlandet from medeltiden
bar givits av manga generationer forskare med pion-
jirer som E. L. Eichborn och Curt Sachs. De se-
wste decenniernas alltmer specialiserade forsk-
gingar har frimst redovisats i manga uppsatser
{frimst i Galpin Society journal och Brass quarter-
lj) och i avhandlingar (ofta opublicerade); det sist-
gimnda giller exempelvis en av H. Heyde 1965
blicerad avhandling om trumpetens historia un-
der medeltiden, som utgor en viktig utgangspunkt
fr det tyska arbete som tas upp i denna anmilan.
Det finns sakligt sett naturligtvis minga beré-
tingspunkeer, ibland rentav dubbleringar, mellan
Alienburgs och Smithers arbeten. Men det har inda
blivit tvd ganska olikartade framstillningar. Delvis
br nog detra sin forklaring i forfactarnas olika bak-
guad och erfarenheter: Altenburg ar musikforska-
r (elev till H. Hiischen), Smithers professor vid
Syracuse University (New York) men framfér allt
mmpetare med inriktning pa renissans- och ba-
nckrepertoarerna. Féljaktligen har Smithers skju-
ot repertoaren for trumpet i férgrunden, vilket i
nycket bestimt hans disponering av sitt imne. Av
lokens 10 kapitel dgnas 6 en genomgéng av viktiga-

re verk inom italiensk, tysk, osterrikisk-bohmisk,
engelsk (varvid Henry Purcell tilldelats ett eget
kapitel) resp fransk repertoar. De fyra aterstiende
kapitlen behandlar terminologiska sporsmail, in-
strumentets foregangare under renissansen, trum-
pettillverkare under barocken samt trumpetarnas
sirskilda stillning och inordning i hovmiljder och
stadsvisen. 1 forordet markerar forfattaren att »1
have written this work in the hope of assembling in
one place the relevant data about the Baroque
trumpet, the most exalted of musical instruments in
the seventeenth and early eighteenth centuries. At
the same time 1 have tired to present as large a
cross-section as possible of the Baroque trumpet’s
musical repertory, analysing many of the important
pieces scored for the instrument...» Smithers
markerar dirmed tydligt sin roll som férmedlare av
bide barocktrumpetens »relevant data» (') och in-
strumentets repertoar. Citatet avslojar ocksa forfat-
tatens entusiasm for sitt amne, nagot som gjort
texten personlig och lisvird, men som mojligen ir
orsaken till att vissa avsnitt karakteriseras av en viss
spraklig yvighet och brist pa stringens. Boken har i
hog grad karaktir av handbok, varfér pedagogiskt
genomtinkta dispositioner och bokens anvindbar-
het som startpunkt for vidarelisning bor vigas mot
forfatcarens roll som kompilatdr resp presentator av
egna forskningsinsatser. Det ir frimst i avsnitten
som #nte i forsta hand behandlar repertoaren som
boken i stort sett ir en sammanfattning av tidigare
ganska vilkinda fakta, ofta nog spetsade med for-
fattarens egna kommentarer och punktforskningar.
Det giller exempelvis redogorelsen for traditioner-
na under renassansen (kap 2) och det »sociologis-
ka» avsnittet, kap s: The trumpet guilds; i det sist-
nimnda tar forfattaren, med fiste i Wustmanns och
Scherings detaljerade lokalforskning, sikte pa Leip-
zig och stadsmusikens organisation och villkor dir
(varvid man kan tycka att Smithers litet for gene-
relle férsoker applicera de speciella férhillanden
som radde dir pa andra orter). Hovtrumpetare pa
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olika orter behandlas mer kortfattat. Smithers refe-
rerar bla delar av de berémda kejserliga privile-
gierna (ffg 1623). En atergivning in extenso av
dessa hade inte varit omotiverad, men férfattaren
kan hinvisa till sin engelska Oversattning av dem i
Galpin Society journal 1971. Vidare ges en virde-
full 6versike dver trumpertillverkare i olika lander
(kap 3). Smithers har i huvudsak samlat 1 litteratu-
ren spridda uppgifter om enstaka tillverkare och
tillverkarfamiljer; i synnerhet den engelska produk-
tionen och dess speciella tillverkningsmetoder och
sirdrag i forhallande till den tyska utreds med viss
grundlighet. Pa sa sidtt kompletteras t ex Worthmol-
lers arbeten om Niirnbergmistarna — deras verk-
samhetstider sammanfattas Sverskadligt i tabell-
form.

Tyngdpunkten i framstillningen utgors dock av
genomgangar och belysningar av trumpetreperto-
aren som Smithers f6rvisso har stor sjalvsyn 1. Det
framgér att han inventerat och studerat repertoarer
pa manga hall, inte minst i Osteuropa. Nagra mer
djuplodande verkanalyser ir det dock sallan fragan
om (yrterst fa2 notexempel meddelas, vilket ar en
klar brist), utan oftast ritt allmint hillna beskriv-
ningar av musiken och av trumpetens roller i denna.
Ete lyckat grepp ar att forfattaren genomgiende
relaterar repertoaren till datida lokala resurser
(trumpetare, instrumenttillverkare, och andra vik-
tigare »yttre data»). I kapitlet Trumpets and music
in the 1‘\ustro-Bohemian empire dgnas ett sarskilt
avsnitt it det stora férrdd av trumpetmusik som
forvaras i Fiirstbischof Karl Liechtenstein-Kastel-
korns (d 1695) arkiv i Kroméfiz (nuv Tjeckoslova-
kien). De manga handskrivna vokal- och instrumen-
talverk som forvaras dir 4r en i stort sett outnyttjad
repertoarreserv frin 1600-talet, ett férhallande som
tidigare papekats av frimst P. Nettl och E. H. Mey-
er. Den dominerande trumpettonsittaren i denna
samling ir Pavel Vejvanovsky (d 1693), som efter-
limnar en betydande produktion med vokal- och
instrumentalverk i vilka trumpeten — ofta anvind i
par — kommer till flitigt utnyttjande (utgavor av
hans musik finns i serien Musica antiqua Bohemia
bd 47-49).

Bokens lingsta avsnitt Agnas forhéllandena och
repertoaren i Italien. Den berémda Toccatan med
trumpeter i Monteverdis Orfeo (1607) bildar ut-
gangspunkt for resonemang om italienska trum-
pettraditioner under renissansen och framat over
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Fantinis trumpetskola (med langa utdrag i engelsk
oversattning) och Bolognaskolan, »the most in-
portant centre for seventeenth-century trum-
pet-music». Efter att ha givit detaljerade inblickari
Cazzatis, Torellis, G. B. Bononcinis och de dvrig
Bolognatonsittarnas trumpetverk, hiavdar forfau-
ren bla att det finns ett vikeigt samband mellio
barocktrumpetens begrinsade tonforrad och de
kompositionsteknik som utvecklades med dem
som forutsittning. Han framkastar darvid hype
tesen — utan att nirmare gi i bevis — att fakeorer
som anvindandet av korta tematiska fragment u-
nyttjandet av antifonal teknik som variationsmedd
mm péverkar ditida instrumentalmusikformer utio
trumpet. Dirmed skulle trumpetmusiken spelaten
inte obetydlig roll vid uppkomsten av concerk
grosson.

I 6vrigt uppehiller sig Smithers sirskilt vid deo
engelska produktionen, varvid Henry Purcells a-
vandning av trumpeten i sina vokal- och scenverk
agnas ett sarskilt kapitel. Boken avslutas med eo
repertoarforteckning pa dryge 40 sidor: »the most
complete catalogue of its kind made to date» (s
245). Den har sammanstillts av forfattaren med
hjalp av flera andra personer under loppet av 10%
Tyvirr har inte uppgifterna slutgiltigt bearbetats pi
et tillfredsstillande sitt. Det finns ingen genon-
ford disponering av olika data: enskilda verkridy
aterges oftast inte om de ingir i publicerade san-
lingar, vokalverk med trumpetstimmor och vett
for en eller fler crumpeter i kombination med andn
instrument halls ej isar. Bibliotekssigna blands
med kataloguppgifter och nytryck pi ett inkons:
kvent och svariverskadlige site. Vissa verk ges utfix:
liga detaljredovisningar, fér flera tonsittares pre
duktioner ges enbart summarisk hinvisning till me
eller mindre svartillgingliga kataloger (tex J. Kre
ger, s 266). Auskilliga nytryck och utgavor redov
sas inte. Darmed har bokens virde som vagvisarei
i barockens trumpetrepertoar, trots manga fortjin
ter i 6vrige, vasentligt beskurits.

Altenburgs arbete skiljer sig betydligt fran Smit
ers. Det ror sig om en med stor noggranh
genomford kartlaggning av trumpetens historiam
der ca 300 ar (1500-1800), dvs den epok sm
forfattaren betecknar som »Zeitalter der Cle
blaskunst». Arbetet ir uppdelat i fyra huvudkapist
1. Die Trompeterkorps der Hofe (ca 150s), 2. Dk
Trompete in stidtischen Diensten (ca 6o s), 3.T

pologie der Trompete (ca 90 s), 4. Blastechnik der
Trompete (ca 8o s). Hirtill kommer register och
férteckningar om tillsammans ca so s plus tva sepa-
rata volymer med ett 70-tal illustrationer (bade his-
toriskc-ikonografiske material och fotografier av
flera av de av forfattaren undersokta instrumenten),
respektive med facsimilereproduktioner av itta vik-
tiga killskrifter (1620-1743). Aven om de wi inle-
dande kapitlen upptar betydligt mer in hilften av
band 1, pekar forfattaren sjalv ut kapitlen om in-
strumentets typologi och spelteknik som avhand-
lingens kidrna. Altenburg behandlar fyra huvudty-
per av instrumentet som forekom under den valda
undersokningsperioden: 1. den raka trumpeten
(Die Geradtrompete), som utvecklats ur den me-
deltida » Buisine». 2. den linga trumpeten bsjd i en
slinga (Die Langtrompete), som var den mest an-
vinda och utbredda typen; varianter av den sist-
pimnda ar frimst den tyska resp engelska drag-
trumpeten samt trumpeter med grepphal. 3. trum-
peter med 2 eller 3 slingor: den korta trumpeten
(die zweiwindige Kurztrompete) och den sk ita-
lienska trumpeten eller jagartrumpeten. Till en
fjirde grupp riknas de manga varianter som med
sina oregelbundna, ibland starkt fantasifulla, kon-
struktioner frimst varit avsedda for sarskilda fester
och upptig eller som kuriosa- och samlarobjekt.
Altenburg baserar sin genomgang av de olika trum-
petkonstruktionerna pa olika typer av killor: datida
beskrivningar av teoretiker (Agricola, Virdung,
Praetorius, Mersenne, Talbot mfl), instrumentav-
bildningar, bevarade instrument samt de olika
stimbeteckningarna fér trumpet i ditida komposi-
toner. Av dessa killgrupper erbjuder de bevarade
instrumenten flera problem for forskaren. Det in-
strumentbestind som bevarats ir knappast repre-
sentativt utan innebir ett snavt urval. Otraliga bruks-
instrument har foérslitits genom anvindning resp
att de linge inte varit attraktiva for samlare och
museer, som i stillet inriktat sig pa exklusiva prakt-
instrument fran t ex hovmiljder; ildre militirmusik-
instrument kan dock ha bevarats i tex armémuse-
er i samband med att nykonstruktioner slagit ut
ildre trumpettyper osv. Av bevarade instrument
har skador eller restaureringar ofta gjort det ur-
sprungliga instrumentet mer eller mindre defekt
och minskat dess killvirde. Betriffande stimbe-
teckningar for trumpeten i kompositioner ir det
endast undantagsvis — bla i nagra Bachkanta-

ter — man direkt kan utlisa vilken trumpettyp som
tonsidttaren avsett. Vanligare ir beteckningar for
stimlage (Clarino, Principal m fl), som endast i be-
gransad utstrackning tillater bestimda slutsatser be-
triffande vilket instrument som avses.

Inom tidigare forskning dr derta fragor som inte
ir obekanta, men Altenburg har forstatt att kombi-
nera de olika killtyperna till seod for sina i store sett
overtygande resonemang och slutsatser. Det giller
tex den problematiska jigartrumpeten som fors-
karna med stéd i Hausmanns porerirte av stadsmusi-
kanten Gottfried Reiche (i Bachtidens Leipzig)
spekulerat aeskilligt kring. I motsats till datida teo-
retiker (tex C. Weigel) ser Altenburg instrumen-
tets mensur och cylindriska rérkonstruktion som
det avgdrande kriteriet for ate skilja instrumentet
fran det snarlika hornet; Weigel hinvisade i stillet
till antalet slingor som det utslagsgivande. Eftersom
beteckningen »Jagertrompet» endast har belagts
hos Praetorius, ir det inte utan noga provning klart
att den senare termen »Tromba da caccia» beteck-
nar detta instrument — den kan ocksé avse jakthor-
net. 1 kapitlet om blasteknik drar Altenburg in en
mangd killskrifter frin 1600- och 1700-talet (bland
dem Fantinis trumpetskola (1638) och Versuch
einer Anleitung . .. (1795) av sin berdmde namne
E. Altenburg), och visar i detalj utvecklingen av
blasteknik, tonférrad, klangideal och repertoar ba-
de vid signal- och clarinblasning. De alltjimt dldsta
kianda resterna av europeisk hovtrumpetarreperto-
ar, de vilkinda trumpetbockerna av de danska
hovtrumpetarna Liibeck och Thomson, diskuteras
varvid forfattaren betonar att de speglar normal-
fordringarna for datidens trumpetare och inte vad
som i realiteten (tekniskt-musikaliskt) kunde astad-
kommas. I ett sirskilt givande avsnite (kap 4.3) for-
soker forfattaren rekonstruera den flerstimmiga,
improviserade trumpetsatsen, i vilken dnda upp till
7 stimmor kunde férdelas pA musiker specialisera-
de pa olika register. Aterstar att nimna nigot om
inledningskapitlen. De bestar av komprimerade re-
dogorelser for tillgingliga musikerresurser vid ett
stort antal hov och stider i Europa. Genom att dra
in uppgifter ur en omfactande lokalhistorisk littera-
tur redovisar Altenburg bla antalet trumpetare och
ovriga musiker vid 38 hov vid olika tidpunkter
under undersdkningsperioden. Bide hov- och
stadstrumpetarnas uppgifter redovisas sa langt kill-
underlaget medger.
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Vid en jimforelse mellan de hir bada bockerna,
vilkas omfattning lice skulle kunna motivera en be-
tydligt lingre och mer detaljerad recension, kan
allmint sagas att Smithers vinder sig till en relative
bred lasekrets medan Altenburg har andra ambitio-
ner. Han har disponerat sitt stoff med stor systema-
tisk envishet med linga sammanfattande avsnitt i
slutet av varje kapitel. Resultatet blir en viss om-
standlighet som kan upplevas som lasarovinlig.
Offsetframstillning och i ett par fall suddiga repro-
duktioner och facsimili drar ner det goda helhets-
intrycket. Det kan ocksid papekas att oOversatta
citat pa latin, italienska, franska och engelska flédar
riklige, och utgdr en visentlig del av framstilining-
en. I likhet med Smithers’ innehiller Altenburgs
arbete en repertoarférteckning, som ar minst lika
omfattande men betydligt bitire genomarbetad.
Hans fylliga bibliografi och killférteckning pé ca 70
titlar samt de tva banden med facsimili och illustra-
tioner torde ingen kunna forbigd, som vill tringa
djupare in i trumpethistorisk problematik.

Erik Kjellberg

Arne Aulin & Herbert Connor: Svensk musik. Frian
vallae till Arnljot. Bonniers, Stockholm 1974.
544 s. Kr. 98:—.

Aulin och Connor har givit ut en typografiskt tillta-
lande volym om svensk musik, som stiller recen-
senten i en inte alldeles ldtt situation. Stora for-
tjinster blandas med enstaka brister och lakuner,
och synen pi boken betingas delvis av vilken seill-
ning man tar till upplaggning och intentioner.

Av de 29 kapitlen behandlar sju, huvudsakligen
skrivna av Connor, den svenska folkmusiken inklu-
sive andliga visor och jojk. Musiken fére 1600 be-
skrivs i tre kapitel (av Aulin), som behandlar
»Svenskt 1200-tal», »Musik i Vadstena kloster»
och »Piae cantiones och skolmusiken». 1600-talet
berors i tva avsnitt om »Musik kring Christina» och
»Hov- och kyrkomusik». 1700-talet far inte mindre
in sju kapitel och 1800-talet arta. Till 1900-talet
kan man bara rikna de tvi stora kapitlen om Wil-
helm Stenhammar och Peterson-Berger (tillsam-
mans ca 8s sidor). Boken gar, som undertiteln an-
tyder, endast fram till » Arnljot». Detta ir en ganska
besvirande inskrinkning, eftersom hela 1900-talet
blir limnat utanfér s nir som pa de bada nimnda
tonsittarnas insatser. Aven bilden av sekelskiftet
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blir ofullstindig, da ju bl a personer som Alfvén och
Rangstrém saknas. Mirkligt nog ger inte forfattarna

heller nagra anvisningar om litteratur for ldsare som -

onskar orientera sig om 1900-talet, fastin de i 6v-
rigt ar frikostiga med litteraturuppgifter. Over hu-
vud taget kommenteras inte denna avgransning mot
nutiden. Forfatearna kan vil inte mena att den sven-
ska musiken upphor med Peterson-Bergers Arnljot
och Stenhammars g-moll-symfoni?

Verket strivar emellertid i 6vrigt efter att visa
»huvudlinjerna i svensk musikodling» och aven att
utgdra »en sammanfatening av den musikvetenskap-
liga grundforskningens hittills vunna resultat» (en-
ligt forordet). Inriktningen pa huvudlinjerna har
forfattarna tolkat sa att de har valt ut etr antal vike-
ga omraden, som de behandlar relative utforligt.
Det som faller utanfér de valda omradena blir myc-
ket ofullstindigt behandlat eller nimns inte alls.
Sarskilt tiden fére 1700, som behandlas i de fem
forut nimnda kapitlen, rakar ut for sidana ofull-
stindigheter. Ingenting star om bronsalderslurarna,
medeltidens lekare, reformatorernas kyrkomusika-
liska insatser, 1600-talets skoldramer och sangspel,
endast en halv sida om vasakungarnas kapellister
fére Gustav II Adolf.

17- och 1800-talen blir betydligt battre tillgodo-
sedda. Diar framtrider ocksa tydligt forfattarnas
stravan att inte bara ge upplysningar om betydande
tonsirttare (i specialkapitel om Roman, Berwald,
Séderman, Sjogren och Aulin) utan ocksé om mu-
siklivet ur en bredare synvinkel. Exempelvis be
handlas » Musiklivets omdaning» under 1700-talet,
»Korsingens metamorfos» och »Musikalisk forius-
telse» under 1800-talet. Vissa kapitel kan tom be-
traktas som specialstudier, som kapitlen om
»Skolmusik och orgelbyggeri» (mest om Skara),
»Bellmansmusiken», »Jenny Lind och romant
ken», for att inte aterigen nimna de bada intring-
ande studierna av Stenhammar och Peterson-Ber-
ger. Sirskilt 1800-talskapitlen ar kunnigt och liv-
fulle skrivna och ger ofta nya synpunkter och deta-
jer. Tiden efter 1800 omfattar for Gvrigt mer dn
hilften av boken.

For en oinvigd lasare maste diremot kapitlet om
»Gustav 111 och operan» te sig en smula forvirran-
de. Det skildrar en mingd i och for sig roande
detaljer, men det ger ingen klar bild av kungess
teater- och opera-estetik eller de specifika musik-
dramatiska egenskaperna i de viktigaste verken

»Thetis och Pelée» behandlas pa en och en halv
sidla, men om handling, text och musik sigs bara
foljande: »Uttinis melodiosa musik gick in direkt
och fem timmars klassiska versmatt och grekisk
mytologi, uppblandad med tidsaktuella plattityder,
formadde ej nimnvirt rubba spektaklets massver-
kan.» (S 176.) For det férsta hade operan ett stort
och for handlingen visentligt inslag av balett och
baettmusik. For det andra forvintade sig publiken
~klassiska’ versmatt och grekisk mytologi» i en se-
rios opera. For det tredje: anvinds ordet »spekta-
kels i nedsittande mening? Och vad menas med
hela uttalandet?

Plotsligt sags (s 177) att »Fru Olin vinner mycket
cloge» (enligt Fischerstroms dagbok), utan att lisa-
ren fir veta vem fru Olin ir eller f6r vad hon vinner
eloge. Och Carl Stenborg namns i forbigaende pa
nigra stillen som om han vore en vilbekant figur,
som inte behover nagon presentation. Om Gustav
IlL:s vistelse pa Gripsholm sigs nistan bara att han
medforde ett affischtryckeri, diremot berors knap-
past alls hans insats som dramatisk férfattare. Vad
menas med att de gustavianska operorna utveckla-
des »bort frin den italienska operans sublima en-
kelhet»? (S 182.) Det langa citatet frin Ehrensvird
(s 187~8) skulle behova en forklaring. Kapitlet av-
slutas med en hyllning till dekorationsmalaren Des-
prez, som ges praktiskt taget hela aran fér »den
gustavianska operans storhetstid» (s 188). Perspek-
tivet skulle inte behdva vara sa skeve efter Englin-
ders och andras underskningar.

I det sistnimnda kapitlet har detaljerna pa négot
sitt tagit herravildet over de mera visentliga syn-
punkter och dverblickar som borde framtrida i en
bok som denna. Aven i méinga andra kapitel kimpar
detaljer och vasentligheter mot varandra. Lyckligt-
vis uppnar de i regel en viss balans, men bakom
kampen kan man ana ett grundliggande problem
for boken. Den riktar sig till »den stora musikint-
resserade allmidnheten» (s s) och maiste darcfor i
stort sett undvika fackmusikaliska analyser. Men
forfattarna har kanske gate vil langt i sin forsikeig-
bet vad giller rent musikaliska beskrivningar. Bo-
ken handlar till den helt 6vervigande delen inte om
musiken sjilv utan om musikerna, tonsattarna, mu-
siklivet i alla dess facetter, i nigon man ocksd om

. umbhillet inom vilket musiklivet utspelar sig. Dess-

wom handlar boken om den svenska musikhisto-
riska forskningen.

Detta sista dr ett sireget och ganska originellt
grepp 1 boken. Huvuddelen av texten ir i princip
populirt och litefactlige hallen. Den »dramatiseras»
emellertid ganska ofta genom uppgifter om vad
olika musikforskare sysslat med eller kommit fram
till. De rikhaltiga fotnoterna och litteraturuppgif-
terna ger lasaren méjligheter att fortsicta studierna
1 facklitteraturen. Forfattarna redovisar stindigt si-
na kallor, och de har ocksa uppenbarligen bemodat
sig om att leta ratt pé alla relevanta sddana. For detta
maste man vara dem tacksam, sirskilt som littera-
turuppgifterna ir kommenterade. De kompletteras
for ovrigt av diskografier, som forfattarna anser ar
»nara nog fullstindiga». Detta torde ocksa vara
sant, om man beaktar den underférstadda begrins-
ningen till LP-skivor och till de av kapitlen utstaka-
de omradena.

Forfactarna har i flera fall tagit hinsyn till rrebe-
tygsuppsatser. Man kunde kanske dirfér ocksi ha
vintat sig att de skulle ha uppmirksammar nagra
licentiatavhandlingar av intresse for de valda omra-
dena. Gunnar Bucht har skrivic om birgittinerricu-
alen, nigot som kunde ha utnyttjats i Vadstena-ka-
pitlet. Sigfrid Strand har skrivit om svensk militar-
musik (fo trycke 1974), och hans framstillning ger
vid handen att »trumpetarkaren» som inrittades
1682 (s 89) inte var nagon trumpetarkar utan ett
antal hautboister (=pipare) och trumslagare.
Trumpetarna horde till kavalleriet. Strand framhi-
ver ocksi de indelta militirmusikernas roll for lands-
ortens musikliv.

Fotnoter, bibliografier och diskografier upptar
tillsammans ca 120 sidor, alltsa en dryg femtedel av
boken. Virdet av detta stoff har redan framhivts,
men man kan dock inte underlata att anmirka pa
det oekonomiska i att ge det sa mycket utrymme.
Manga av uppgifterna aterkommer flera ganger,
vilket delvis hinger samman med att varje kapitel
har sin egen bibliografi. Men det skall inte férnekas
att dessa finstilta avsnitt ofta innehaller intressanta
upplysningar och utvikningar, for évrigt hallna i en
mera nykter stil 2n huvudtexten, som pa sina stallen
tenderar att bli yvig och patetisk (tex i » Uppsala-
kretsen»).

Tyvirr ar ocksa nagra av kapitlen om folkmusi-
ken firgade av en viss romantisk yvighet till forfang
for sakligheten. Termerna flyter ibland i varandra
pa ett olyckligt sitt. »Ur vallaten utvecklades vagg-
visor, psalmer, danser och ganglitar . . .» sigs det

89



helt kategoriskt (s 15). Och »en gang hade de sk
folkvisorna dansats som ballader 1 hévisk miljo» (s
31). Folkvisa jamstills hir med ballad, niagot som
tidigare inte var ovanligt men som forfattarna nu-
mera torde vara ensamma om. Anda namns i samma
kapitel skamevisor, vaggvisor, bibliska visor etc, och
i ett senare kapitel behandlas »Koral och andlig
visa».

Boken avslutas med 30 sidor musikexempel och
et register. Exemplen ir i allminhet kopplade till
huvudtexten och ger ett utmarkt komplement till
denna. (Synd bara att ett partitur har rakat bli klu-
vet mellan tva sidor, s s22-3.) Registret ir tyvirr
langtifran fullstindige. Just i en bok av derta slag
skulle man behdva hinvisningar fran ortsnamn och
artistnamn, fran uppforda tonsittare och atminsto-
ne de musikskribenter som nimns i huvudtexten
(som Dybeck, Englinder, Ling eller Moberg). Aven
de uppslagsord som finns ir inte sillan ofullstindiga
i sidhdnvisningarna.

Pa enstaka punkter har férfattarna rakac ut for fel
eller missbedémningar. Citatet fran Hillpherss 115
har rakat bli ofullstindigt. Han talar i originalet om
de »nationer» som »funnits i Upsala». A. F. Lind-
blads hem hette Lovingsborg (inte Ldvinggard) (s
278). Det dr missvisande att tala om »besiffrad bas,
obundna rytmer och gregorianska melodier» i 1697
ars koralbok (s 310). Visserligen anvindes i regel
inte taktstreck utan frasstreck, men rytmerna ir
takrartsbundna. Det dr ocksa missvisande att skriva
att Berwald »i gina tva operetter inte ens forsokt
skriva i svensk-nationell och folkloristisk anda» (s
325). Operetterna utspelar sig i Frankrike och text-
en ger ingen som helst anledning till nationella
tonfall. (Samma anmirkning giller f6 ocksd om
nagra uttalanden om Séderman.) S 352 forbryllas
man av uppgiften att Eggert »snart skulle limna
Sverige». Han stannade i sjilva verket till sin dod.
Pa samma sida nimns att Karsten ir 1807 gav sin
avskedskonsert. Han gav emellertid konserter un-
der ytterligare mer in tio ar.

Till slut bor dock i rirtvisans namn sigas att
Svensk musik ir en sprakligt livfull och vilskriven
bok. Den ir snarare essayistisk in liroboksaktig,
den ilskar de pittoreska detaljerna och de belysan:
de anekdoterna, den ir i viss min en samling »bil-
der ur svenska musikens historia» i Norlinds anda.
Den ersitter hir och dir de djupare kunskaperna
med entusiasm. Den blir gedignare mot slutet, for
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att kulminera i de bada biografierna om Stenham-
mar och P.-B. Den redovisar forskningen pi de
behandlade omradena med sympatisk Gppenhet
Boken ir siledes en angenim lisning 4ven om di
verse anmiarkningar kan framféras mot béde upp
laggning och detaljer.

Martin Tegen

Jan Bruér & Lars Westin: Jazz. Musik, minniskor,
miljéer. Prisma, Stockholm 1974. 160 s. Kr
20:—.

En jazzhistorik avsedd fér svenskt undervisnings-
bruk bér, liksom alla sidana arbeten 1974, van
skriven pa svenska spriket. Det ar en brutal peda-
gogisk erfarenhet. Handboken i jazzhistoria har
linge saknats, liksom orientering om den svenska
jazzmusikens historia och utbredning. De saknas
fortfarande, men ett viktigt och vilkommet bidryg
utgdr Bruér/Westins introduktion till dmnet jaz-
musik.

De bada Rikskonsert-tjinstemidnnen har heroiskt
tagit sig an uppgiften act fora lisaren inte bara ge-
nom jazzens utvecklingsstadier utan iven till sven-
ska musikmiljéer, allt pa ca 150 sidor. Och de hari
stort sett lyckats! Bokens 10 kapitel rymmer fér-
utom diskografi, termlista, litteraturlista och det
obligatoriska avgrinsningsforséket av »jazz» hela
kapitel uteslutande ignade at svensk musik. Med
sin imponerande kinnedom om detaljer och fér-
maga att se sambanden i friga om svensk jazzmusik
kunde férfattarna utan tvekan astadkomma en sir-
skild skrift enbart kring svenskt jazzskapande. Den
volymen vintar vi alla pa. Nu ir historieskrivningen
gjord »ur svensk synvinkel» och snabba jamforel-
ser mellan jazzens hemland och vart eget land re-
dovisas skarpt och fruktbart. Till skilinad fria
Stearns, som sig en underskning av den tidig
jazzen som sin uppgift, prioriterar Bruér/Westin de
senaste decennierna och tyngdpunkten i framstill
ningen laggs konsekvent pa den miljé och musiksi-
tuation som vi i dag utgdr en del av.

Sociala faktorer — detta dubidsa ordpar - pb
verkar musikskapande och kanske jazzskapandeti
synnerhet. En precisering av sambandet ser forfat-
tarna med ritta som viktig. Depressionen, spritfor-
budet, bordell-krogmiljén ir faktiska férhillanden
som sitts i nira nog kausalt samband med den mu-
sikaliska strukturen. (Skillnaden mellan svart och

vit musik ir sakert inte sa skarp som gors gillande?)
Tyngdpunkten ligger allesa pa den sociala, kommu-
nikativa, produktionsrelaterade forstaelsen av mu-
siken. Det ir viardefullt dd ju masskulturen kriver
sina former. Detra legitimerar dock inte utan vidare
att man som Bruér/Westin helt utesluter notexem-
pel. Forsvaret »notexempel siger inte sarskilt myc-
ket om hur musiken later» 4r vil i viss man ett sant
pistiende om all musik. Av intresse vore dock ett
iskadliggorande av det fundamentala i jaz-
zen — spontaniteten och improvisationen — genom
nigon reducering av det klingande till visuella sym-
boler.

Jazzhistoria blir ldtt personhistoria. Bruér/Westin
har dock lyckats halla persongalleriet rimligt stort.
Endast viktiga epok/stilbildande namn ges plats. Li-
kaledes lyckas man reda ut trasslet med jazzens
olika stilar utan att hemfalla it pretentidst men
ofruktbart klassifikationsraseri. Att ur ett kolossalt
material ta fram visentligheterna och formedla dem
i en for nyborjaren lamplig form ar en prestation.
Bla detta gr boken anvindbar i skolor (hogsta-
dier), studiecirklar och pa universitet.

Kraven pa diskogratin skruvas upp genom art
notexempel saknas. Girna hade jag sett direkta
kopplingar melilan textens exemplifieringar och
klingande exempel i form av grammofonskivor. En
upprakning av bra och illustrativa inspelningar
ricker inte riktigt.

Till boken finns en studiehandledning utgiven av
Brevskolan, liksom vad man kallar ett »prakriskt»
studiematerial, sammanstaillt av musikerna Gunnar
Lindgren och Lennart Aberg. Detta har jag ej kon-
fronterats med, men kanske det kompletterar skrif-
ten pa de punkter den ér tunn.

Holger Larsen

Denis Dille: Thematisches Verzeichnis der Jugend-
werke Béla Bartéks 1890-1904. Birenreiter,
Kassel &c. 1974. 295 s. DM 75:—.

Denis Dilles katalog éver Bartoks ungdomsverk,
frin 1890 fram till och med pianokvintetten frin
1904, ir en med imponerande akribi genomford
undersdkning, som i vissa avseenden torde sakna
motstycke i den musikvetenskapliga licteraturen.
Varje bevarat manuskript ar noggrant beskrivet in-
tll minsta veck och flack, daterat och diskuterat
med fullstindig redovisning av alla argument som

giller icke hundraprocentigt belaggbara data. For
Bartokforskningen ir boken ovirderlig, men den
ger ocksa nyckeln till en mer principiellt intressant
studie dver en tonsittares tidiga utveckling, fran de
alira férsta forsoken fram till skarven mellan avan-
cerade studiekompositioner och de térsta konstnar-
lige sjilvstindiga verken. Professor Dille har med
sitt langa och oindligt tilmodiga arbete, som
stracker sig dver mer dn 20 ir, lagt grunden till en
sadan, innu oskriven, avhandling.

Dessutom ir boken ett memento: mindre dn 20
ar efter tonsittarens dod var manuskriptmaterialet
spritt, skadat, forstort eller pa vig att forstoras.
Dilles forskningar har gatt parallellt med det prak-
tiska insamlings- och rekonstrukcionsarbetet: bo-
ken kan ocksé lisas som en bakom alla torra fakta
spannande detektivrapport.

Dille kinde Bartok personligen sedan slutet av
1930-talet och gjorde ocksa den forsta auktorisera-
de verklistan. Formodligen angrar han, att han inte
redan da gick lingre i sitt arbete 4n till de av tonsit-
taren sjalv som fullvirdiga erkinda verken. iven
om han kunde forteckna ndgra med anmirkningen
»indraget», vilket dock alla gillde sadana som en
gang framférts och vars offentliga existens silunda
fanns belagd.

Men Bartok sparade sjilv pa sina manuskripe;
hans instillning var knappast entydig. Vad som nu
ir fragetecken hade till stor del kunnat l&sas, om
nagon gjort sig modan att verkligen friga medan
han annu levde. Att hans gamla manuskript en gang
skulle bli amne fér forskning och lirda utlaggningar
kan han vid slutet av 1930-talet inda knappast ha
tvivlat eller behévt tvivla pi. Men han varken brin-
de eller forstérde dem.

Nu ir mojligheterna forbi. Denis Dilles musik-
arkeologiska exkursion ar ett tll tva decennier
utstrackt rekonstruktionsarbete, som annars hade
kunnat goras pa kanske ett ar eller mindre, och
dirtill bade exaktare och mer komplett.

Jag har vissa skil att dra paralleller. Sedan unge-
far 10 ar befinner jag mig i en liknande position till
tre av samtidens ledande och innu levande tonsit-
tare som en ging Dille till Barték: Lutostawski,
Ligeti och Penderecki. Det opublicerade materi-
alet, i form av savil manuskript som hittills endast
muntlig information, ir enormt. Att reda ut dessa
tonsattares verkkronologier ens provisoriskt och
preliminirt skulle kriva flera ar. Men om 20 ir eller
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30 kommer det att kriva 20 eller 30 ar for rekon-
struktionen av vad som nu faktiske vore mojlige.

Jag upprepar: Dilles Bartok-katalog ir ett exem-
pel, i flera avseenden. 1 relation till vara fakriska
resurser handskas vi férmodligen mera vardslést an
nagon generation tidigare med méojligheterna
till — i detea fall musikvetenskaplig — dokumenta-
tion. Vi tillater ett helt oersitelige material ate for-
svinna precis under vara hinder — och med materi-
al menar jag inte bara manuskripten som artefakter
(de forsvinner ocksa, i en omfattning som musik-
forskningen inte officiellt tycks vilja kinnas vid),
utan all den oskrivna och enbart muntligt bevarade
historia som ror verken, deras bakgrund och till-
komst.

Framtidens musikforskare kommer inte att sakna
arbete. Man onskar sig bara kunna ge dem en bittre
utgangspunkt an den som Denis Dille haft. Och fi
tonsittare kommer val att kunna rikna med lika
samvetsgranna utforskare av sina manuskript- och
minnesarkiv.

Bibliografiskt ir arbetet forebildlige. Man kan
diskutera detaljer, liksom en del av Dilles med all
reservation framférda forsok till rolkning av oklara
data. Det viktiga ir, att boken ir anvindbar, oavsett
metod. Alla musikvetenskaplige relevanta upplys-
ningar finns. De presenteras i ett genomtinkt och
vackert udfort system, som vicker beundran och i
nagon man avund for det oindliga tdlamod och den
omsorg om minsta — skenbart oviktiga — detalj,
som denne musikforskare agnat sin uppgift. Aven
satillvida ar boken lirorik.

Ore Norduwall

Joseph Haydn: Streichquartette »Opus 20» und
»Opus 33». Hrsg von Georg Feder und Sonja
Gerlach. (Joseph Haydn Werke. Reihe XII,
Band 3.) G. Henle Verlag, Miinchen 1974. X,
192 s.

Anda fram till innevarande decennium har det sak-
nats vederhiftiga utgivor av Haydns strakkvartet-
ter, savil enstaka som samlingseditioner. Kvartett-
spelare har varit hinvisade till att prova in den ena,
in den andra versionen, men sikra hillpunkter for
eller emot har det varit skralt med. En bidragande
orsak till musikforliggarnas tveksamhet infor nyut-
gavor har forsts de senaste arens allt intensivare
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forskning varit. Nya rén och diskussioner har @nd-
rat pa minga sisom fastslagna betraktade craditio-
ner, och den hos A. van Hoboken I, avd 111 inférda
numreringen som ersittning for den gamla opus-
numreringen i 1. Pleyels kompletta kvartettutgava
fran 1801-02 ir numera raserad, och de enda all-
mint vedertagna beteckningarna férblir darfor just
Pleyels »op 1-2, 9, 17, 20, 33» etc.

Om »op 3» tvistar de lirde alltjime. Manga hav-
dar att Haydn snte kan ha skrivic dessa 6 kvartet-
ter, andra slar fast att ingen annan in han a7 ha
skrivit dem. Nigon ordning maste det i alla fall bli,
och inom Haydn-institutet i Koln raknar man nu-
mera med G4 kvartetter i original av Haydn. De
svaraste problemen har gillt de udigaste serierna,
som redan finns utgivna i institutets samlade
Haydn-utgiva pa Henles forlag, och dir de 12 kvar-
tetterna i »op 9» och »17» kom 1963 och de 10
tidigare fran »op 1-2» 1972. Under sommaren
1974 forelag den hir aktuella volymen med op 20
och op 33. Inom op 1-2 har en ommoblering
gjorts, satillvida som op 1:5 visat sig vara en symfo-
ni med utelimnade blasare (Hob I: 107) och ersatts
med op 1:0 Ess-dur. Vidare har i op nr 3 och s
urgare, eftersom de otvivelaktigt ir skrivna som di-
vertimenti.

From op 20 (1772) och 33 (1781) brukar man
rakna med Haydn som en alltmer sjalvstindig och
fornyande skapare av strikkvartetter, och dessa 12
har nu reviderats av Haydn-institutets férestandare,
dr Georg Feder, tillsammans med en av de kvinnli-
8a medarbetarna, Sonja Gerlach. For op 20 har de
bevarade autograferna kunnat tjinstgora som pri-
mirkilla, ifriga om op 33 har man facc halla sig dels
till den forsta tryckta versionen hos Artaria (1782),
satt efter Haydns original och sikerligen godkind
av honom sjilv, dels till 4 av kvartetterna i en
autentisk avskrift av en Haydn-kopist.

Inom op 20 har man hallit sig till den kronologis-
ka foljd som Haydn sjilv har antytt i sin Ent-
wurf-Karalog (EK), dir den genom Pleyel traditio-
nella ordningen 1-6 motsvaras av 5-0, 2—4, 1. Op
33 saknas i EK men har i Artarias originalutgiva
och den autentiska kopian foljden s, 2, 1, 3, 6, 4.
Det innebir att det inom op 20 blir en logisk grup-
pering med de tre med slutfugor i ordningen 7 2,
con 3 ocha 4'° soggetts fore de Svriga tre. FO kallar
Haydn innu sjilv varje kvartett i op 20 Dirvertimen-
to @ guattro, medan benimningar som »Sonnen-»

eller »Jungfern-Quartett» och »Vogel-Quartett»
inte harstammar fran tonsittaren.

Frin den Pleyelska kvartettutgavan har fran hans
forlagor (hos Chevardiére, Hummel och Artaria) in
ivar tid manga felaktigheter levat kvar men i denna
utgava rittats till. S& tex utelimnade Hummel i op
33, tydligen for att fA en normal 8- och inte en
g-taktig period, takt 30 i scherzot till B-kvartetten.
Flera dissonanta ackord har ndigare blivit indrade
till en »mildare» harmonik. Denna nya utgéava in-
nehiller dessutom en del originalfingersittningar,
och de ovanliga avslutningstexterna — jamfort med
det senare s3 vanliga »Laus Deo» — har i op 20
dtergivits oforindrade, tex »Gloria in Exelsis Deo»
eller »Soli Deo et unique suum».

Nottexten ir som vanligt spatidst trycke och skil-
jer noga mellan staccato-punkt och -streck (»kil»),
mellan mordent, drill och Haydn-ornament. Ugi-
varna redovisar allt visentligt redan i forordet till
notvolymen men iterkommer utforligare i en sena-
re Kritischer Bericht. Liksom de tidigare i serien
kan detta partiturband gilla som rittesnére vid
tveksamheter, och vid sjilva studiet av Haydns
kvartettkonst ar det tack vare dverskédligheten en
stor tillgdng. — I ett Anhang aterges Haydns bear-
betning fér piano av op 33: 5/IV samt skisser till op
20: 3/111.

C.-G. Stellan Mairner

Joseph Haydn in literatuve: a bibliography by A.
Peter Brown and James T. Berkenstock in colla-
boration with Carol Vanderbilt Brown. (Hayda-
Studien III (1974): 3/4, s 173-352.)

1 och med den moderna Haydn-forskningens ge-
nombrott under 1930-talet blev behovet av utférli-
g2 bibliografier pd omrédet allt kdnnbarare, och
efter andra virldskriget vixte Haydn-litteraturen
lavinartat och fordelades pa alle fler sprakomraden.
Trots generdst tilltagna bibliografier i MGG pa
19so-talet och hos Hoboken I-II (1957-71), har
alltid en viss flora av Haydn-artiklar levat mera i
skuggan och maist sta tllbaka fér mera grundlig-
gande eller allminviktiga alster. Sprak och land for
resp facketidskrift har ocksd ofta inneburit alltfor
svarbemistrade problem, och i stérre sammanhang
har dirfor kontinuerligt utom de nyaste tillskotten
alltid de ildre litteraturférreckningarna gate igen,
medan de en ging Sverhoppade blivit démda till

glomska. I manga fall méste dock en forskare ta del
av en svaratkomlig specialundersokning och samti-
digt underséka, om forfattaren ifriga kanske har
skrivit ndgot mera it samma amne.

Sadana problemstillningar har formact Haydn-
forskaren A. Peter Brown vid universitetet i
Honolulu pad Hawaii act med bistand av tva kolleger
publicera en yrterst mangsidig Haydn-bibliografi,
tryckt i Haydn-Studien 1974. Brown har tidigare
visat stor skicklighet i samband med biblioteksstu-
dier och utnyttjande av alla slags forteckningar, sa-
vil tryckra som i manuskript, och den nu framlagda
bibliografin fyller hogt stillda krav pa utforlighet
och noggrannhet. 1 forordet redogér utgivarna for
sina principer vid urvalet och for de grundpelare
som de i forsta hand byggt vidare pi och velat fora
fram tom &r 1972. Sjalva trycket ar tydligen inte
genomfére med hjalp av ADB, vilket ju med tanke
pa de mangsidiga registren hade varit till stor nyrra,
men dirigenom har olika stilarter lattare kunnart
genomforas inne i den alfabetiska huvudserien. Alla
vet ju hur en bibliografi fungerar, men detaljut-
formningen kan vara mer eller mindre vil genom-
tinkt, och en presentation i stort ar darfor pé sin
plats.

Varje titel har ett ordningsnummer till vinster
om forfattarnamnet; sammanlagt ror det sig om
2 285 stycken. Huvudsorteringen ir enbart alfabe-
tisk med titlar, artal etc som andra sorteringsled
under samma forfattarnamn. Tidskrifesartiklar an-
ges sa utférligt som moijligt, aven med avseende pa
sidantal (»pp 68-74»). Viktiga standardverk redo-
visas med alla upplagor och dessutom med tillhé-
rande recensioner i olika facktidskrifter. Om vissa
bécker, artiklar o a vicke diskussion och publicerad
polemik, redovisas for de inblandade forfactarna i
bida fallen vem som sartte iging eller fortsatte dis-
kussionen. Vissa serier och speciellt Haydn-bundna
facktidskrifter redovisas dels sammanhingande
med de olika argingarna, dels for varje enskilt bi-
drag. Alla slags hinvisningar gérs enbart med hjalp
av nummer. Man kan alltsd snabbt fa fram allt va-
sentligt som en viss Haydn-forskare publicerat, och
pa uppslagsordet »Haydn» fir man bla en lang rad
anonyma titlar av samlings- eller kuriosakaraktir.
Nir boktitlarna ir pa ovanliga sprik som ungerska,
japanska och svenska, dterger utgivarna i finstil den
engelska motsvarigheten. Sa langt jag kunnat gora
stickprov, ir alla uppgifter korrekta och kompletta,
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och tom de svenska boktitlarna har blivit ratt ater-
givna med bade 3, 4 och 6.

Ett beundransvirt och tacknimligt arbete har
nedlagts pa de omfattande registersviterna, som ir
tre till antalet och omfartar dels amnes-, dels namn-
och ort- samt slutligen verkregister. Man kan alltsa
sla pa begreppet »Festschriften» och den vigen
komma fram till den svardverskadliga litteraturen i
det sammanhanget, och vill man lisa om Haydns
pianosonat nr 52, far man snabbt hinvisning till ett
antal lampliga bocker eller artiklar med just den
detaljinriktningen.

Som bibliografiskt instrument 4r den hir boken
en underbar hjilpreda fér alla Haydn-intresserade,
for bibliotek av olika slag, och fér bade praktiske
och teoretiskt inriktade musikstuderande borde
det vara en vilkind handbok, som 6ppnar perspek-
tiv ar alla hall bara genom sin mangsidighet.

C.-G. Stellan Mirner

Cari Jobansson: J. J. & B. Hummel. Music-publish-
ing and thematic catalogues. (Publikationer utg.
av Kungl. Musikaliska akademiens bibliotek. 3.)
Almqvist & Wiksell, Stockholm 1972. Vol. 1:
Text. xvii, 135, (1) s. Vol. 2: Music-publishing
catalogues in facsimile. 55 bl. Vol. 3: Thematic
catalogue 1768-74 in facsimile. (20) s.

Research librarians and musicologists are already
indebted to Cari Johansson for her pioneer work on
French music publishers’ catalogues published in
1955. A warm welcome will be given by all those
who have occasion to date eighteenth-century
music prints to her new work, which also served
as her doctoral dissertation. This continues the
same lines of research to cover the activities of
the firms of the brothers Johann Julius and
Burchard Hummel, who were the major music
publishers in Holland and Berlin during the latter
part of the eighteenth century. Dr Johansson's
technique has been to analyse the contents of
catalogues issued by the firms and to use them
together with plate numbers and newspaper ad-
vertisements as a method of dating the firms’
publications. This is done in volume one, which
also includes a brief history of the firms, con-
cerned mainly with biographical details of the
Hummel brothers and an account of their business
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dealings. Though slightly outside the scope of
the author’s main concern, it is perhaps a pity
that the opportunity was not taken to expand
this chapter to include a general survey of their
publishing activities, their printing techniques
and their importance in the publishing world, for
Dr Johansson is surely now in a fine position to
provide such an assessment, and this would
have been a convenient place for such information.
No mention is made, for example, of Hummel as
a concert agent, though we know from Leopold
Mozart’s letter to his son on 12 February 1778
that the firm evidently then had a virtual mono-
poly of such activities in Holland. The passing re-
ference on page six to the elegance of Hummel’s
title-pages also seems to invite expansion. The
work does not aim to be a detailed bibliography
of the two firms’ output, and so transcriptions
of title-pages and locations of copies are not pro-
vided. The current RISM project, however, will
go some way to filling this gap, so that the lack
of such information here is not a serious omission.

The analysis of the catalogues is admirable,
for the author has provided full notes of identi-
fication on items listed in the catalogues, and
has noted references in contemporary newspapers
and periodicals. An immense amount of labour
has clearly gone into this, and the accuracy of
the work appears to be very high, as is the
standard of printing. If any reservations have to
be made it is only concerning its ease of use as
a reference tool. In the list by plate numbers,
for example, the use of a date followed by a
question mark apparently has a precise meaning,
namely that the publication was issued either in
that year or in the year before or after. To dis-
cover this, however, it is necessary to search
through the chapter entitled “How to use this
work”, which has four pages of tightly packed
explanation, amongst which is a note on the use
of question marks. Further details concerning the
arrangement of the work are to be found in the
Introduction. It would have been useful to have
had as much of this information as possible pre-
sented in tabular form, for quick reference, as
the author has done for standard abbreviations
on pp xi-xii. Since a work such as this is likely
to be consulted at irregular intervals, it is tire-
some to have to read through the introductory

chapters every time such a query arises. There
is 2 mine of information here, but digging out
the gold can take time.

The decision to publish in English was un-
doubtedly a wise one, and will ensure the
widest possible use of the work. The translation
is apparently the work of an Englishman resi-
dent in Sweden, and is generally clear if not al-
ways entirely idiomatic. Sentences, however, tend
to become rather complex and over-long, which
does not make for easy reading. On p 70, for
example, the final sentence of the second para-
graph contains over 100 words, and the reviewer
had to read it several times before grasping its
meaning.

The second volume consists of a chrono-
logically arranged series of facsimiles of the
Hummel brothers’ catalogues. Not every issue is
reproduced; like most publishers they reused
the plates of their catalogues, adding new works
s appropriate. Only when the changes achieve
significant proportions is a new facsimile pro-
vided, though all the minor variants are faith-
fully recorded in the analysis in the first volume.
Like Breitkopf, the Hummels also issued a thema-
tic catalogue, and this, together with the six sur-
viving supplements is reproduced as volume
three of the work. The quality of the facsimiles is
goerally good—considerably better than in the
erlier work on French music publishers. Only
tose from the East Berlin Deutsche Staatsbiblio-
hek are rather unclear, and presumably it was
wt possible to obtain better ones from this
ource. Some reduction in size has been made,
nd while the print is consequently often rather
small, it is, with a few exceptions, decipherable.
Itis not clear why the thematic caralogue has
been produced as a separate volume. Could it not
hve been combined with the other facsimiles in
one volume, since most libraries will surely bind
hem in this manner? The index is excellent, but
1 important note about the time-saving use of
ilics ought to have been included at the begin-
iing of the index rather than being relegated to
te end of one of the introductory chapters,
vhere it is easily overlooked. Despite these few
ninor quibbles about the organisation of her ma-
erial, Dr Johansson is to be congratulated on a
fist-class piece of research, which makes a notable

contribution to eighteenth- and early nineteenth-

century music bibliography.
Peter Ward Jones

Jan LaRue: Guidelines for style analysis. W. W.
Norton & Co., New York 1970. XII, 244 s.
$5.95.

LaRues lilla lirobok i stilanalys ar vasentligen in-
stalld pa det reala och praktiska; den har, siger
forfactaren i forordet, vixe fram »not as a theoreti-
cal method, but rather as a distillation of experi-
ence», och stil bor i det hir sammanhanget betraktas
»as a matter of music rather than as a problem of
philosophy». Boken ir odogmatisk och erbjuder
»suggestions rather than directives, reminders rath-
er than imperatives», varfor lasaren inte behover
befara att raka i ndgon »deep conflict with any other
method of analysis». LaRues frimsta avsikt forefal-
ler vara att stalla det musikanalytiska arbetet pa en
sa siker systematisk grund att inga viasentliga pers-
pektiv av stilteknisk art (och det 4r sidana det fram-
for alle giller) blir forsummade vid undersokningen
av ett musikverk. »Musikverket» ir hir uttryckli-
gen identiskt med det noterade verket, och dirmed
har arbetsmaterialet — stillatigande — begrinsats
till visterlindsk konstmusik. I princip utesluts var-
ken gregoriansk eller nutida musik, och biada de-
larna infors da och da i diskussionen; men vad saken
innerst galler ir rraditionell konstmusik fran
1600-1800-talen, och nir i ett slutkapitel alla tidi-
gare meddelade kunskaper sammanfattningsvis
skall provas i en storre uppgift s2 bestar denna
betecknande nog av forsta satsen ur Purcells »Gol-
den sonata».

Lasaren forutsites vara fortrogen med ett visst
mate av musikalisk fackterminologi, musikalisk
hantverkslira samt elementa i allmin musikhistoria
och musikalisk stilhistoria. Stilanalys utan en histo-
risk referensram ir meningslds, och utan en mang-
sidig musikalisk erfarenhet riskerar man artc inte
kunna gora vettiga selektioner bland mingden av
mdjliga observationer; ungefir s anger LaRue den
noédviandiga bakgrunden. Fér sjilva analysen re-
kommenderar han att gruppera observationer en-
ligt en trestegshierarki med tva ytterlighetsligen
och ett stort mellanfilt, vilket besparar undersoka-
ren en del preliminira stillningstaganden, som i fort-
sattningen kanske ianda inte skulle halla streck. Detta
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som ett exempel pd forfattarens fornuftiga och
pragmatiska synsitt med undvikande av onddiga
komplikationer. Som metodiskt grundliggande be-
traktar han (och grundar framstiliningen pa) att for
varje undersokningsmoment skilja mellan »large»,
»middle» och »small dimensions», varvid for 6ver-
blickens skull bérjan alltid bér géras med de férst-
nimnda. Undersékningsmomenten ar »sound»,
»harmony», »melody», »rhythm» och »growth»,
mnemotekniskt sammanfattade som SHMRG. De
varken ar eller behover vara strike atskilda; de gri-
per ju inda manga ginger in i varandra. Dessutom ar
»growth» i manga avseenden ett gentemot de Ovri-
ga overordnat och sammanfattande begrepp. Det
star 1 stillet fér den traditionella termen »forra»
och har valts av LaRue, »since its connotations in-
clude both the feeling of expansive continuation so
characteristic of music and also a parallel sense of
achieving something permanent». Han avser dar-
med allesd inte enbart det dynamiska momentet i
musiken, dess existens som nigot som befinner sig i
standigt vardande, utan ocksa (dtminstone om i cita-
tets sista ord accenten liggs pa »permanent», inte
pa »achieving») »resultatet», »form» i traditionell
bemirkelse, och man fragar sig d2 om termvalet
innebir en verklig férbictring. LaRue ir naturligevis
medveten om dessa baida moments stindiga interre-
lation; han kallar dem »movement» resp »shape»
och soker finga in deras dmsesidiga férhillande i
bilden av skridskoakarens figurtecknandeeller ocksa
genom den fina formuleringen »musical Shape is
the memory of Movement». I det praktiska analys-
arbetet ir det naturligtvis ofta svart att skilja dessa
tva delbegrepp it ordentligt (och férfattarens egna
foérsdk dartill verkar inte dverallt lyckade), men att
tvinga den analyserande att se »form» som en le-
vande process, samtidigt som han ir medveten om
att den for aterblicken ter sig som en firdig och ofta
av konventionella stereotyper beroende gestalt, f6-
refaller bade principiellt och pedagogiskt riktigt.
De andra ovan anforda termerna ar mera traditio-
nella, dock bor man ha klart fér sig att »harmony» i
anslutning till dldre kutym avser inte enbart ackor-
diska moment utan iven »all other relationships of
successive vertical combinations, including coun-
terpoint, less organized forms of polyphony
[=flerstimmighet], and dissonant procedures that
do not make use of familiar chord structures or
relationships». Svéarbegriplig ir anvindningen av
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kategorin »sound», dir observationerna utéver
»timbre» (hir: klang, inte enbart klangfirg) och
»dynamics» skall galla ocksa »texture and fabrics,
och detta oaktat »sound» som stilanalytisk kategon
anges omfatta »all aspects of sound considered it
itself rather than as raw material for melody,
rhythm and harmony». (Invindningar av den hir
arten ir man da och da tvungen att gora dven on
man merendels ir 6verens med forfattaren.)
Forst sedan han genomgitt varje moment u
SHMRG-serien i ett kapitel for sig (6verallt mel
underavsnitt for var och en av de tre »dimensions:
samt betriffande SHR for deras »contributions o
Shape» resp »Movement») dgnar LaRue ett avsnit
it traditionella formschemata. Han viljer dennase
na placering av bade kunskapsteoretiska och pedz
gogiska skil: »...we must learn to regard ead
piece first as a unique expression and only later asa
member of some general category». I samma kap
tel utvecklar han ocksa ett teckensystem for analys
arbetet, som verkar genomtinkt men inte preci
litthanterligt. Men med analysens rent teknisk
slutférande ar undersokningen av musikverketintt
avslutad: det pa sitt och vis viktigaste aterstar, nim-
ligen utvirderingen av de uppnadda resultaten, och
denna friga behandlas i bokens nist sista kapitel
»Evaluation». Utvirderingsprocessen forenar i sif
»necessarily . . . subjective and objective judge
ments», vilket forefaller ganska sjilvklart, men for
fattaren anser sig bora sirskilt argumentera hiirfir.
Han gor det nagot naivt i det han hanvisar il
samverkan mellan subjektivt och objektivt hos tos-
sittarna: ». . . they prepare for self-expression (sub
jective achievements) by intensive study of objec
tive 'rules’ and practices originally derived fromear
lier composers . . .» — man undrar f6 hur ming
nutida tonsittare som skulle vilja skriva under pies
sidan formulering. 1 fortsittningen visar da
sig — e) helt ovintat utan snarare som en konsek
vens av teoretikern-pedagogens nodvindiga s&
kande efter hallbara konstregler — att LaRues pos
tion ar klassicistens. Nyckelordet for konstverkes
bedémning heter »control», och den objektivau
virderingen giller fér varje musikaliskt elementd
tre momenten »unity, variety, and balance», varvi
det sistnamnda ir de bidda andra &verordnat od
»the final controlling value». Hirifran sker um
klar grinsdragning 6vergangen till den subjekin
bedémningen: » At the highest level, judgementsd

balance, even if based on an objective foundation,
may still need to draw on subjective reactions.»

Den subjektiva bedémningsaspekten »belongs
for the most part to the player-listener himself»
(vad forfattaren dirmed nu vill siga). »The only
point in attempting some elaboration of method
here is to increase the range of our musical respon-
ses», vilket kan — »putting aside all theoretic es-
thetics» — ske under synpunkterna »affective
fange», »emotional intensity» och »character of
appeal». De bada forstnamnda avser »the moods»,
som skall bestimmas s& konkret och sakligt som
mbjligt. Affekterna skall helst namnges, fastin for-
fattaren ir pa det klara med att »certain pieces . . .
will defy categorization — sometimes the best
ones», i vilket fall man bor klara sig med »rough
dassifications such as rich in mood, average, or
monotonous». »Character of appeal» beror delvis
pa historiskt betingade moment, frimst »populari-
ty» och »survival» resp »immediacy or permanence
of a composer’s musical appeal»; dessa storheter
kan mitas statistiskt, men funderingar 6ver bakom
dem liggande motivationer kan leda till en f6rdju-
pad forstaelse for tonsittaren och hans verk.

I dessa utliggningar finns arskillige gottképsartat
(och ens fortroende till dem blir knappast storre av
att man pa kapitlets sista sida far lasa denna spiritu-
dlitet: »Elusiveness enhances charm in music as well
# in women»). Medan de representerar bokens
svagare sidor, har den sin styrka i de rent praktiska
momenten. Den som yrkesmissigt i niagon form
befactar sig med musik, ir 1 orikneliga sammanhang
tvungen att tala om och beskriva musikaliska struk-
wrer. Studiet av LaRues Guidelines ger honom en
god trining i att nyktert observera och analysera
sina objekt. Man m& di och da finna boken trang
och pedantisk (jamfér dven den ovan angivna inne-
hllsliga begrinsningen), stundom ocksa pa ett be-
svirande sitt gammaldags skolmissig. Till det sena-
e hor tex act LaRue oaktat sitt forkastande av
sskolfugan» frankt deklarerar att »successful fu-
mes produce a sense of cumulative, mounting
excitement»; man kan ocksi anse det som en
betinklig ensidighet ate allt som sigs om vokal-
musikens problematik ir fem(!) sidor om »The
influence of texts». Men trots sidana invind-
gingar kan man knappast frinkinna hela fram-
stillningen de i just ect dylikt sammanhang myc-

ket vasentliga dygderna talmodighet och solidi-
tet. Hans Eppstein

Pierre Monichon: L'accordéon. (»Que sais-je?» No
1432.) Presses universitaires de France, Paris
1971. 128 s.

Litteraturen om dragspel speglar till bide omfang
och art »handklaverets» av hivd liga anseende sa-
som ett folkmusikinstrument, tillkommet i skarven
mellan det gamla bondesambhillet och industrialis-
mens tid i Europa. Den som intresserar sig for
svensk dragspelshistoria ar 4n si linge hanvisad till
att sjilv sammanstilla data fraimst ur popularfram-
stillningarna i Carl Jularbos Med dragspelet i hog-
sitet, Stockholm 1946, och i den samma ar i Sunds-
vall utgivna stora subskriptionsskriften Svenska
dragspelare, samt ur artiklar i dagspress och tid-
skrifter, diribland populirfacktidskrifterna Accor-
dion-Journalen (1949-61) och Dragspelsnytt
(1969-). Dragspelets vig frin den svenska aristo-
kratiska, pristerliga och borgerliga salongen till
dringkammaren och dansbanan under 18o0-talet
aterstar att kartiagga. Hittills dr den bara antydd i
utstillningen Dragspelet med tillhdrande katalog,
producerad av Musikmuseet/Riksutstillningar 197 2.
Hir ges ocksa glimtar ur den periodiskt aterkom-
mande heta svenska dragspelsdebatten, som kan
sammanfattas i orden »folkmusikens forgorare»
och »den musikaliska underklassens instrument»,
»hemmahérande pa musikbildningens bakgardar».

Aven utanfér Sverige ir dragspelslitteraturen i
huvudsak populir till ton och innehall, men under
de senaste decennierna har den berikats med till-
skott av vetenskaplig inriktning, bla fran dragspels-
industrierna i Trossingen och Klingenthal i de ba-
da tyska republikerna. Av storre arbeten bor nim-
nas Schwingende Zungen, Trossingen 1950, inne-
hallande referat fran ett symposium, samt Das Ak-
kordeon, Leipzig 1904, dir forfattarkollektivet bla
ger en fyllig framstallning av dragspelets tillverk-
ningsprocedur och instrumentets akustiska pro-
blem.

Den hittills mest detaljerade och mest internatio-
nella presentationen av dragspelets historia har gi-
vits av fransmannen Pierre Monichon, foérst i hans
gener6st illustrerade Petite histoire de I'accordéon,
Paris 1958, och nu senast i pocketutgévan L'accor-
déon, 1971, dir dven resultaten av de mellanlig-
gande 4rens flitiga arkivforskning redovisas. Titeln
»Petite histoire» hade kanske varit mer adekvat
iven for den senare publikationen, ty av de 114
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sidorna l6pande text utnyttjas hela 92 till skildring-
en av instrumentets forhistoria och tekniska utveck-
ling med tyngdpunkt pa 18oo-talet. Dragspelets
vixlande sociala funktioner i Europa flitas i nagon
man in i denna framstillning, medan dess globala
spridning behandlas pa ett fatal rader i det endast 4
textsidor langa kapitlet »Mouvements de I'accor-
déon 2 travers le monde». Aven repertoaren av
olika genrer berérs ritt parentetiskt. En forteck-
ning dver originalkompositioner for dragspel, utar-
betad i samarbete med René Klein och ordnad efter
lander, kompletterar — dock ej med den skandina-
viska produktionen av tonsittare som Nergird,
Schmidt, Bentzon, Nordheim, Lundquist mfl.
Ocksa det inledande kapitlets amne: dragspelets
ljudprincip fricungan, hir stilld mot nigot suddig
bakgrund av enkla och dubbla pésliende tungors
principer, hor uppenbarligen till periferin kring
forfattarens egentliga intresseomrade och speciali-
tet.

Bokens stora virde ligger i den detaljrika skild-
ringen av dragspelets utveckling fran tysken Busch-
manns Handaeoline 1822, via dsterrikaren Demians
ackordspel Accordion och engelsmannen Wheat-
stones melodispel concertina, presenterade 1829,
till var tids stora konsertinstrument med melodi-
basspelet accordeon som musikaliskt mest fullgangen
representant. Instrumentets mekaniska inre kom-
mer vil nagot i skymundan, men vinster- resp
hégermanualens utveckling presenteras utforlige i
var sitt kapitel med talrika teckningar. Forfattaren
ursikear sig f6r att utan relevansbedémning aterge
en sadan mingd citat (ur bla patenthandlingar och
ildre tidskrifter) och namn, férknippade med upp-
finningar och férbictringar, medan man som drag-
spelshistorieintresserad ldsare tacksamt tar emot de
svar citaten ger pa fragor som vickts av annan lis-
ning och lika tacksamt noterar de langa raderna av
namn som kanske kan kompletteras senare med
ytterligare data. Beaktansvirda ir ocksa Monichons
aterkommande reflexioner kring skilen till drag-
spelets langa viag mot det musikaliskt acceptabla
med kromatiskt tonforrdd och méjlighet till poly-
font spel. Fabrikanternas kortsiktiga vinstintressen
och behovet av littlirda instrument hos en folklig
kundkrets anges pa goda grunder som retarderande
faktorer.

Monichons lilla och prisbilliga men innehalisrika
bok #r ett vilkommet och virdefullt bidrag till
dragspelslitteraturen. Birgit Kjellstrom
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Studia  instrumentorum musicae  popularis. 3.
Festschrift to Ernst Emsheimer on the occasion
of his yoth birthday January 15th 1974. Ed by
Gustaf Hillestrém. (Musikhistoriska museets
skrifter. 5.) Nordiska musikfoérlaget/Musikhisto-
riska museet, Stockholm 1974. 301 s. Ill. Cake
200:—.

Som vanligt betriffande festskrifter limnas ingen
recension, utan i stillet en férteckning 6ver inne-
hallet:

Alexandru, Tiberiu: Die ruminische Panflote.

Bengtsson, Ingmar: On notation of time signature
and rhythm in Swedish polskas.

Buchner, Alexander: Musikinstrumente auf der
Freske der Karlsteiner Apokalypse.

Devi¢, Dragoslav: Dudurejs — Eintonflten aus
dem Homolje.

Garfias, Robert: Koto ornamentation technique in
1 1th century Japanese gagaku.

Geiser, Brigitte: Cister und Cistermacher in der
Schweiz.

Gerson-Kiwi, Edith: Horn und Trompete im Alten
Testament — Mythos und Wirklichkeit.

Graf, Walter: Materialkritische Bemerkungen zu
G. J. Ramstedt’s Phonogrammen mongolischer
Gesinge aus dem Jahre 1909.

Habenicht, Gottfried: Ein ruminischer Sackpfei-
fentyp.

Helffer, Mireille & Gaborieau, Marc: A propos
d’un tambour du Kumaon et de I'ouest du Né
pal: Remarques sur [lutilisation des tam-
bours-sabliers dans le monde indien, le Népal et
le Tibet.

Hellwig, Friedemann: Zur Terminologie der euro-
piischen Zupfinstrumente.

Kaufmann, Nikolaj: Die instrumentale Volksmusik
der Bulgaren aus Bessarabien und Taurien.

Krickeberg, Dieter: Einige Zusammenhinge zwi-
schen Klang und Asthetik bei E. T. A. Hoff
mann.

Kumer, Zmaga: Die Funktion des Musikanten in
der slowenischen Volkstradition.

Kunz, Ludvik: Ein Museum der Instrumentalmusik
des Volkes.

Ledang, Ola Kai: Instrument — player — music on
the Norwegian langleik.

Malm, William P.: A computer aid in musical in-
strument research.

Markl, Jaroslav: Kesselmundstiickinstrumente und
das Hirtenblasen in Bshmen.

van der Meer, J. H.: Studien zum Cembalobau in
Italien.
Moeck, Hermann: Spazierstockinstrumente.
~ Czakane, englische und Wiener Flageolette.
Miller, Mette: The Danish skalmeje. Some obser-
vations on a Jutland reed instrument of the clari-
net family.

Nettl, Bruno: Nour-Ali Boroumand, a twen-
tieth-century master of Persian music.

Picken, Lawrence E. R.: An Afghan quail-lure of
typological and acoustic interest.

Reinecke, Hans-Peter: Einige Bemerkungen zur
methodologischen Basis instrumentenkund-

licher Forschung.

Rhodes, Willard: Music of the North American
Indian Shaker religion.

Rihtman, Cvjetko: Probleme der interdiszipliniren
Zusammenarbeit in der Ethnomusikologie.

Ringer, Alexander L.: Islamic civilization and the
rise of European polyphony.

Ripin, Edwin M.: The Norrlanda organ and the
Ghent altarpiece.

Rovsing Olsen, Poul: Six versions de tagqsim en
magam Rast.

Salmen, Walter: Zur Geschichte der Birentreiber
und Tanzbiren.

Sevidg, Reidar: Neutral tones and the problem of
mode in Norwegian folk music.

Soderberg, Bertil: Afrikanische Musikinstrumente
und bildende Kunst.

Stockmann, Doris: Die Glocke im Profangebrauch
des Spiatmittelalters.

Stockmann, Erich: Die Darstellung der Arbeit in
der instrumentalen Hirtenmusik.

Suppan, Wolfgang: Das melismatische Singen der
Wolga-Deutschen in seinem historischen und
geographischen Kontext.

Traerup, Birthe: Albanian singers in Kosovo.

Widstrand, Carl Gosta: A Maasai musical instru-
ment.

Othmar Wessely: Musik. Carl Habel Verlag, Darm-
stade ua (férordet 1972). 278 s.

Introduktioner i »musik» skrivs i ritt stort antal
men oftast pa elementir- resp populirniva, varfor
det normalt inte finns anledning att ta upp dem

inom STM:s ram. Den hir aktuella boken ir dock
annorlunda. Den ir varken ett kompendium i »vad
man bor veta om musik» eller nigon annan typ av
miniatyrhandbok utan ett férsok att ge den allmin-
bildade och atminstone elementirt musikkunnige
lekmannen perspektiv pa begreppskomplexet mu-
sik ur vetenskaplig-kritisk synvinkel. Diarmed far
den — trots en tydlig olikhet i mélsittningen — vis-
sa beroringspunkter med Ingmar Bengtssons » Mu-
sikvetenskap». Bada béckerna utkom nistan samti-
digt och deras forfattare tillhor samma generation
musikforskare. Men diarmed upphor i stort sete det
gemensamma. Rent kvantitativt sett har Wesselys
bok endast hilften si stor textmingd som Bengts-
sons. Den har fatt starka lovord i nagra tyska fack-
organ, och betriffande bokens seriosa grundhall-
ning forefaller berémmet helt motiverat. Dirutéver
instiller sig dock en del betankligheter.

Ett vetenskapligt betraktelsesitt kan men be-
héver inte till varje pris vara allsidigt; det senare
giller givetvis sarskilt da gjorda inskrankningar ar
medvetna och klart deklareras. Wessely siger i sitt
férord: » Auch blieben die Ausfithrungen im Prin-
zip auf den abendlindischen Kulturkreis be-
schrinkt», och detta kan anses berittigat satillvida
som Visterlandets musik och dess historia angar oss
pa ett specifikt satt: vi ser denna musikkultur i
motsats till andra inifrdn och upplever den som en
del av var egen existens. A andra sidan framstar
dess egenart mycket klarare nir den sitts i relief till
andra musikkulturer, och dirfér skulle dtminstone
en skiss 6ver de stora orientaliska musikkretsarna i
Wesselys framstillning troligen bidragit till en for-
djupad syn pa var egen. — Pa tal om musikhisto-
rieskrivning understryker Wessely med kloka ord
virdet av socialhistoriska synpunkter, »wobei in
gleicher Weise der Mensch oder das Kunstwerk als
Ausgangspunkt dienen kann»; han poingterar
ocksa att »dem Gesamtkomplex der sogenannten
U-Musik [=Unterhaltungsmusik] eine sozialhisto-
rische Betrachtungsweise eher als eine andere ge-
recht werden [wird]». Men samtidigt vander han sig
med en ilska, som markant kontrasterar mot hans
lugna tonfall i dvrigt, mot alla forsék att stilla det
sociologiska perspektivet i musikvetenskapens cen-
trum, »mag dies von soziologistischen und ideolo-
gistischen Eiferern, deren fachliche Qualifikation
meist in umgekehrter Proportion zu ihrer Fihigkeit
in der Erfindung eines ’esoterisch’ sein sollenden
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und daher meist unverstindlichen Vokabulars
steht, auch noch so sehr behauptet werden». Ma en
sadan reaktion inte vara rotalt utan berittigande, sa
borde den givetvis atféljts av funderingar éver vad
musiksociologin and3 har att ge av kunskaper och
insikter och pa vad sitt dess perspektiv kan och bér
samordnas med andra, traditionellt musikologiska.
Problemet maste ju anses som ytterst angeliget.
Wesselys bok har tre huvudkapitel, som i tur och
ordning handlar om musikvetenskap som disciplin,
om musikens »grundvalar» och om det musikaliska
konstverket. De foregis av en inledning med tre
spinningsvickande underrubriker. Den forsta,
»Was heisst "Musik’?», star dock framst enbart f6r
en — nagot omstindlig — etymologisk utredning.
Den andra ir betitlad »Was ist "Musik’?». I Bengts-
sons bok finns som bekant samma rubrik, och
frigan far hos honom ocksa ett svar: ». . . musik . . .
later sig betraktas som en kommunikativ kod i se-
miotisk mening . . .», som det knapphandigt formu-
leras redan i1 forordet. Man skulle hiar mojligen
kunna invinda att en definition hur musik manifes-
terar sig i sjilva verket inte siger vad musik 4r, men
viktigare i det aktuella sammanhanget idr a#¢ hir en
genomtinke och konsekvent genomférd stand-
punkt redovisats. Med tanke pa frigans centrala
position ar sadana stillningstaganden oumbirliga.
Eventuella konstateranden om deras forgianglighet
ar triviala: som emanation av mianskligt tanke- och
kansloliv ir musik beroende av dess fluktuationer
och har dirfér i varje sammanhang just den mening
och betydelse vi ger den; det ligger alltsa i sakens
natur att vi inte kan finna nagon allmingiltig, »evig»
formel for musikens innersta visen. Sjiva fragan ar
diaremot »evig» . . . Wessely & sin sida forsoker inte
finna nagot eget svar utan ndjer sig med en nagot
tunn historik, som han tyvirr garnerar med platthe-
ter av typen »Die Frage, was Musik sei, muss . ..
noch als unbeantwortet bezeichnet werden», vilket
later som vore det bara en friga om uthallighet tills
en vacker dag det »definitiva» svaret insdiller sig.
Inledningens tredje avsnitt slutligen, »Seit wann
gibt es "Musik’?», ger en skiss av idldre, pa myt och
religion grundade, och nyare, vetenskapliga forkla-
ringar av tonkonstens ursprung, varvid dock den
senare sidan verkar ganska summariskt behandlad.
Huvudkapitlet »Zur Wissenschaft von der Mu-
sik» inleds med en hygglig 6éversikt 6ver musik-
forskningens historiska utveckling (varvid ett sir-
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skilt ljus kastas 6ver Athanasius Kircher — ett ut-
slag av forfattarens katolska forankring, som liksom
hans &sterrikiska bérd och hans starka intresse for
barocken mangenstides influerar framstallningen),
den foljs av ete avsnitt »Umfang und Gliederung»,
diar ewr flertal systematiseringsforsok refereras,
diribland et fran antiken, ett som ir »eher dilettan-
tisch als ernst zu nehmen» frin 1958 (inte hans
enda sloseri med bokens knappa utrymme!)
och — som sista — ett vilgenomtinkt fran 1969 av
den slovakiske forskaren Oskar Elschek, nagot som
ir sirskilt forgyanstfulle da det senare i sin helhet
hittills inte tycks vara publicerat pa ett viasteurope-
iske sprak. Nir Wessely sedan i avsnittet » Aufga-
ben der Teilgebiete» gar igenom alla musikologiska
delomraden gér han det i anslutning till Elschek och
dennes tredelning av facket i en systematisk, en
historisk och en etnologisk del, var och en med en
rad underavdelningar, han glommer dock att tydligt
ange sin killa, liksom han ocksa eljest da och di
lamnar lisaren i sticket, nir denne vill ha reda pi
ett citats hiarstamning eller hoppas aterfinna etc an-
fore forfactarnamn i bibliografin. Den senare ir

uppstilld kapitelvis och kunde darfor girna ha’

kompletterats med ett namnregister.

I kapitlet »Grundlagen der Musik» ges forst en
kort overblick 6ver tonkonstens akustiska forut-
sattningar (informative men med en onddig helsi-
destabell 6ver absoluta svingningstal fran subkont-

ra- till sjustruket c), f6ljd av ett fysiologiskt avsnit:

med bl a en vil utforlig presentation av gehorsorgs
net och dess funktioner (kombinationstonerna bor-
de behandlats hir, inte i det akustiska avsnittet) och
vidare ett om de psykologiska forutsictningarna; i
Sverensstimmelse med rubriken diskuteras hir en-
dast gehorspsykologin (Welleks teorier dock for
kompakt for den icke-initierade lisaren), medan
den egentliga musikpsykologin inte alls behandlas.
I kapitlets nista avsnitt genomgas instrumenten ur
systematikens synvinkel; det utmynnar helt rikeigti
Hornbostel-Sachs’ vilkinda typologi men &r ond-
digt belastat med en detaljerad och enormt utrym-
messlukande genomgang av Michael Praetorius’ in-
scrumentarsenal. Behéver en dylik knapphindig -
troduktion i musikens grundliggande problematik
verkligen innehilla uppgifter om varje medlem i
Praetorius’ vidlyftiga instrumentfamiljer i stil med
»b) Diskant-Schalmei /e'-a? (h?)/»? Kapitlet avslu-
tas med en Sversikt 6ver olika notationstyper.

Det avslutande kapitlet »Vom musikalischen
Kunstwerk» har rubrikerna »Form», »Gattung»,
»Stil» och »Bedeutung» och handlar alltsd om sa-
dant som i hog grad angir ocksa den inte direkt
vetenskapligt intresserade. Att Wessely gor en bo-
skillnad mellan form som allmint begrepp och gen-
rer (tyvirr existerar pa svenska ingen direkt mot-
svarighet till det utmirkea begreppsordet »Gat-
wogy) ir bra, men han blir tyvirr suddig nir det
giller relationerna mellan form, formprincip och
formtyp. Och vad skall man siga om att bla ton-
sstem  och skalor — sisom »Elementarfor-
men»! — behandlas i avsnittet »Form»? Eller om
denna forvirrande formulering: »Die Durchfiih-
ning eines Sonatensatzes oder der dux einer Fuge
ist. .. ebenso eine 'Form' wie der Sonatensatz oder
die Fuge als Ganzes». Eller om act fugan betecknas
som 'jiingstes Glied in der Kette kontrapunktischer
Formen mit vorgegebener musikalischer Sub-
sunz»? Man maste ocksa beklaga att Wessely foljer
J. Miiller-Blattaus (i MGG, vilket inte meddelas)
rerminologiskt féga dvertygande indelning i »kon-
upunktische Formen», »Lied-Formen» och
»Wort-Ton-Formen». Att begreppet Gattungen
esemplifieras med hjilp av flerstammig missa, ora-
orium och andlig konsert—kantat verkar onédigt
essidigt (jfr det ovan sagda om forfattarens spe-
cella position).

Kapitlet »Stil» dr 6verviagande historiskt oriente-
t, varfor det viktigaste, nimligen en principdis-
knssion av sjalva begreppet, nistan helt saknas.

Motsvarande giller for det avslutande kapitlet
»Bedeutung» (som man atminstone vid lektyrens
borjan haft stora férvintningar pa!); hiar far man
relativt utférliga upplysningar om talsymbolik, alle-
gorier, figurer mm i ildre musik — den nyare for-
bigis utan 6vertygande argumentering helt — men
grundfrigan om »Deutbarkeit von Musik», dess
»ob» och »wie» nar inte mycket lingre an till sjilva
konstaterandet (med en kort antydan om musikens
»kod»-karaktir: »Die Annahme jeder Deutbarkeit
von Musik . .. setzt [utom vissa intentioner hos
tonsitraren] . . . einen zumindest vom musikalisch
gebildeten Hoérer als ’verstindlich’ empfundenen
Sprach- oder Formelschatz [voraus]») samt den ba-
nala informationen att dessa problem »von einer
endgiiltigen Losung heute noch [!] weit entfernt
sind».

Mahinda framtrider i det hir referatet de negati-
va momenten nigot for mycket i forhillande till
helhetsintrycket, men sakert ar att den kritiske lisa-
ren av Wesselys »Musik» kommer att uppleva
atskilliga besvikelser. Likvil kan boken betecknas
som lasvird: den dr vilskriven och littlist, och den
innehaller riatt mycket av intressant och palitlig in-
formation for den som ar beredd att néja sig med
ett pa olika sitt starkt begrinsac utsnict ur allt det
som musikvetenskap kan fraga och har att siga om
sitt objekt. Men dven om boken i motsats till den
Bengtssonska inte vander sig till fackstuderande
kvarstar fragan om denna begrinsning kan anses vara
tillrackligt motiverad. Det forefaller inte riktigt sa.

Hans Eppstein
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