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Recensioner

LITTERATUR

EvA und PAUL BADURA-SKODA: Mozart-Interpretation. Wancura Verlag, Wien

1957. (Engelsk oversittning: Interpreting Mozart on the Keyboard. London
1962, Barrie & Rockliff.) V

Wienklassicismens musik har, i motsats till tidigare epokers, inte behovt »éter-
upptickas». Hirav samt av det forhéllandevis ringa avstindet frin var egen tid
kan man ldtr forledas till slutsatsen att vi enbart med stdd av tradition och spontan
inlevelse kan nd fram till en stilriktig uppfattning av denna musik. S& 4r dock
knappast fallet. Visserligen dr véra relationer till wienklassicismen fortfarande s
pass direkta att vi utan speciell hjilp forstdr stora delar av dess tonsprdk — re-
dan barn kan kinna en ikta och djup kirlek till Haydns symfonier eller Troll-
fléjten — men vi far 4 andra sidan inte blunda fér de forindringar i smak och
sedvinjor, savil pad det allminna som det musikaliska planet, som skiljer oss frin
decennierna omkring 1800, Aven om rittesndret for virt musicerande aldrig kan
bli ett slaviskt efterbildande av datidens praxis s& bor vi kinna till den s& vil som
mojligt. I vixelverkan mellan denna kunskap och intuitiv inlevelse mé vi sedan
finna en godtagbar uppforandestil.

Dylika insikter synes ha viglett makarna Eva och Paul Badura-Skoda — hon
musikforskare, han ansedd konsertpianist, en idealisk kombination just i det hir
sammanhanget — vid deras behandling av stilistiska och speltekniska problem i
Mozarts pianomusik (begrinsningen till pianomusik framgér tyvirr inte av origi-
naltiteln). Deras bok utgdr i ménga avseenden en virdefull komplettering av H.
Dennerleins ndgot dldre studie i samma imne (med den »siljande» titeln Der
unbekannte Mozart). Medan i den senare filologiska och analytiska problem star
i forgrunden, behandlar Badura-Skodas arbete frimst praktiska sporsmél; Denner-
lein sysslar uteslutande med kompositioner fér piano solo, medan Badura-Skoda i
princip inbegriper alla instrumentalverk for eller med piano, dock med stark accen-
tuering av konserterna; Dennerlein behandlar verk efter verk i kronologisk f&ljd,
Badura-Skoda grupperar stoffet frimst efter problemkretsar. Slutligen: i friga om
tankens och formuleringarnas klarhet forefaller det nya arbetet Gverlagset,

I den forsta av bokens tvd huvuddelar behandlas »allminna problem» for verk-
tolkningen, den andra befattar sig speciellt med pianokonserterna, som ju utan
tvekan utgdr kdrnan i Mozarts produktion fér piano, ehuru soloverken i stort sett
ir mera allmint kdnda. Forfattarnas instillning till sin problemkrets 4r odogma-
tisk: »Werktreue» fir inte forvixlas med trdngsynt »Notentreue», och hur viktig
det intellektuella grund- och forarbetets roll mé vara, s »binder forst kdnslan, in-
tuitionen intellektets delinsikter (Teilerkenntnisse) till en helhet, som kan mot-
tagas upplevelsemissigt». Nir det galler frigan om den limpligaste klavertypen
for nutida Mozartspel forordar de utan tvekan den moderna flygeln och sin
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historiska instillning just pd denna punkt motiverar de med att klangfirgen be-
tyder mindre for en kompositions substans dn melodik, harmonik m. fl. elemen-
tira faktorer — ett argument som forefaller tvivelaktigt i deras generella formule-
ring men som har en viss relevans just for wienklassicismen. Detta resonemang
aterfinns i forsta delens forsta kapitel, som handlar om klangproblem (instrument
och dynamik). Intressant 4r hdr papekandet att Mozart har latit forse sin flygel
med pedalklaviatur, dock forefaller det som om forfattarna skulle gett detta fak-
tum for stor betydelse, d& man ju inte ens vet, huruvida Mozart har anvint denna
pedal vid sina konsertframtridanden (forf. anfor dock ett stille ur d-mollkon-
serten, dir utférandet tycks forutsitta fotklaviatur). I foljande kapitel behandlas
tempo och agogik, artikulation och — sjalvfallet rdct utforligt — ornamentik, alle
under samma ledtanke: man bor soka efter en organisk syntes mellan det nutida
musicerandets betingelser och historiska kunskaper. De senare kriver respekt men
bor inda inte &vervirderas — de dr ju #ndd osikra pd médnga punkter. Detta dr
vilkint betriffande ornament (och pipekas sjilvfallet av forfattarna) men knap-
past for en si viktig detalj som bigbeteckningarna, varfér det dr tacknimligt att
forf. har rore vid denna friga — vad bdr uppfattas som artikulations-, vad som
legatobdge? Nyttigt dr ocksd ett kritiskt kapitel »Zum Problem Urtext», 1 bokens
appendix kompletterat med en systematisk genomgang av verk och utgavor, vilken
leder till ett overraskande stort antal retuscher ocksd i erkint goda utgivor. Ka-
pitlen om spelteknik och »Expression und Gusto» verkar vil genomtinkta, dock
knappast sirskile mirkliga; i det senare stdr (t.ex. vid behandlingen av D-dur-
rondot K. 485) en felaktig uppfattning av »litta» och »tunga» takeer.

Aven i bokens andra del, den om konserterna, diskuteras en rad visentliga fra-
gor. »Improvisatorische Auszierungen» kan motiveras dels genom att i pianokon-
serterna just solostdimman — som Mozart ju spelade sjilv — ofta #r skissartat
nedtecknad och dels med tidens forkérlek for fordndringar av teman vid Ater-
komsten. Frégan avhandlas inte abstrakt utan belyses — liksom senare den om
kadenserna — med forf. egna forslag, som vittnar om siker stilkinsla. »General-
bass-Spiel» dr en faktor att rakna med i dessa konserter, ehuru den i allminhet —
¢j sillan redan editionsmissigt — forsummas; det dr ddrfor virdefullt ate fragan
hir tas upp, varvid forf. frimst forordar ett »diskret generalbasspel i tuttiavsnit-
ten» dock (i anslutning till Mozart) enbart ddr strikbasarna ir i aktion. Att nigon
patentlésning inte kan ges, ir de dock fullt pd det klara med; orkesterns storlek,
den anvidnda klavertypen, sirskild dirigent eller klaverdirigering m. fl. faktorer
utesluter problemets férenkling. Kapitler om kadenser och »Einginge» under-
bygges med en ingdende analys av Mozarts eget forfaringssitt. I slutet av detta
huvudavsnitt foljer en mera detaljerad genomging av ndgra konserter. Av nir-
liggande skl viljer forf. ndgra av de mest spelade — eljest bryter de érskilliga
lansar dven for de Ovriga, och hir kan man bara instimma: programslentrianen
i friga om Mozarts pianckonserter ir beklimmande, var orsaken nu mé ligga.

Paret Badura-Skodas arbete 4r ett mycket tilltalande exempel pé de virdefulla
resultat som en av gott omddme priglad samverkan mellan ut6vande musiker
och musikhistoriker kan leda till. Det sansat avvigande i forfattarnas framstall-
ning gor att man foljer dem villigt, dven dir man inte kdnner sig helt &vertygad
av deras argumentering, Alla som brottas med det aldrig definitivt l6sbara och
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ddrfor stindigt aktuella problemet att uppfora Mozarts musik under nutida for-
héllanden finner hir en god och trots sin realistiska grundinstillning aldrig trivialt
kompromissande vigledning.

Hans Eppstein

FINN BENESTAD: Waldemar Thrane. En pionér i norsk musikkliv. (Institutt for
musikkvitenskap, Oslo, skrifter Nr. 2. Ed. Prof. Olav Gurvin.) Universitets-
forlaget, Oslo 1962. 119 s. Pris sv. kr. 6: 70,

I forra drg. av STM anmildes prof. Benestads avhandling, en biografi ver den
norske tonsittaren Johannes Haarklou. Nu foreligger redan en annan biografi
av samme fOrfattare, denna ging Over Waldemar Thrane, en norsk tonsittare
(1790-1828), som intar en sirstillning bl.a. genom sitt singspel Fjeldeventyres.

Det kan inte fornekas, att den musikvetenskapliga litteraturen under de sista
decennierna i Norden har dominerats av genrehistoriska och stilistiska problem,
ddrtill av renodlat killkritiska uppgifter, imneskretsar som till en del har aktuali-
serats av alltmer utvidgade editionsmissiga uppgifter for musikforskningen. Man
kan anféra manga skil fOr att just tonsittarbiografierna #r en framstillningsform
som inte borde forbises eller behandlas vérdslost. Dels dr &mnesgranserna givna —
man fir bekvimt samlade en rad uppgifter, som kan presenteras utforligare dn
om det sker inom den sndva ramen for en tidskriftsuppsats. Dels dr det en hogst
aktuell uppgift att s.a.s. »skriva om» dldre biografier. Mycken idoliserande »ro-
mantisk» instillning behtver revideras och ersittas med en mera objektiv kall-
kritisk belysning av materialet. Ndgra av de arbeten som har kommit ut under de
senaste decennierna har vil ocksd ett alltfér journalistiskt grepp pd dmnet. Slut-
ligen innebir den biografiska framstillningen ju ocksé ett umginge med ett mu-
sikaliskt stoff pa flera plan: bide vanliga analystekniska problem och konstndrlige-
minskliga sammanhang aktualiseras.

I jimférelse med den tidigare biografin 6ver Haatklou dr den nya boken (i or-
dets positiva mening) mera populdrt hillen; den specialiserade terminologin har
skalats bort for att gora boken tillginglig for en bredare lisekrets. Diremot finns
i slutet en notapparat, ett namnregister och en forteckning &ver Thranes spar-
samma produktion (13 verknr). Framstillningen har samma lediga och personliga
karaktir som i den forra boken. I skildringen av Thranes liv limnar Benestad
ménga citat ur kallmaterialet, vilka ger tidsfirg 4t framstillningen och ibland
pittoreska inblickar i samtidens musikaliska miljo. Benestad dr fullt medveten om
att romantiska tidskriftsnoveller frin 18c0-talet i grunden #r ytterst tvivelaktiga
vittnen om samtida hdndelser men har ind4 anvint dem som egentligt killmaterial.
Det dr t.ex. mdjligs, att den lilla novellen i »Nat og Dag» (1843, femton (!) ar
efter Thranes d6d) enligt den anonyme berittaren i »det Hovedsagelige stemmer
med Sandheden», men i &vrigt dr dock skildringen av det burleska dventyret un-
der Thranes sjoresa till Vistindien en mera roande dn alltigenom trovirdig lds-
ning. Bredvid ett omfattande och varsamt utnyttjat dokumentirt material ger epi-
soder av detta slag trots allt ett visst osikerhetsmoment &t framstillningen.

Thranes kompositioner #r i forsta hand av historiske intresse. Han skriver pé
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bestilining, och Benestad framhéller att tonsdttaren Thrane fick sti tillbaka for
dirigenten och violinisten. Det centrala verket i hans produktion och ett pionjit-
verk i norsk musik dr séngspelet Fjeldeventyret, en — mestadels nigot urblekt —
avliggare av det tyska singspelet och opéra comique. Men det har ett mirkligt
inslag: Aagots Fjeldsang, som i s& hog grad utgdr ett »nationellt» undantag i
Thranes produktion, att man, ocksd efter lisningen av Benestads framstillning,
tvivlar pa att Thrane verkligen hat komponerat den melodien. Finns inte ytrer-
ligare ett tolkningsalternativ: att Thranes melodi och den folkliga variant av den
som O. M. Sandvik har tecknat upp har en gemensam killa?

Man vill anteckna som en avgjord fortjinst hos boken att Benestad intar en
nyanserad instillning till frigan om Thrane som en nationell tonsittare. Man kan
instimma i att den mdrkliga »kulningen» i Aagots sing med sina stora septim-
sprang tycks vara lyssnad ut ur norsk folkmusik. Den omramande instrumentala
»lurmelodin» ddremot, med sina brutna treklanger och sin vaggande 6/8-takt kan
kanske lika vil tolkas som en pastoral musikkuliss, motiviskt erinrande om bl a. fi-
nalen i Beethovens 6:e symfoni. Det skulle stilla den melodin helt i linje med de
ovriga klassicistiska reminiscenserna i verket. Hir kan man tycka att Benestad

kan bli nigot tendentiGs i sin Onskan att forteckna ocksd ett sddant »internatio-.

nelle» folkloristiske stilmedel sésom avlyssnat ur den inhemska folkmusiken. Dis-
kuteras kan kanske ocksé behandlingen av vissa antagna reminiscenser frin bl a.
Weber och Mozart. Den kan ibland f4 en tillfillig karaktir — men det 4ir denna
bok inte ensam om. Ocksé i Sverige dr alltjimt mycket ogjort ndr det giller syste-
matiska undersékningar av inte bara det tidiga 18c0-talets epokstil med dess
manga svirfunna forankringar i kontinentala forebilder. Forst sidana kan er-
sitta personligt betingade associationer med overordnade stilkriterier. Hornmotivet
i uvertyren till Fjeldeventyret kan t.ex. kallas inte bara en Weber-reminiscens,
utan ett utvidgat treklangsmotiv i en form som man mdter upprepade ganger,
fran Schubert och Weber &ver Schumann till Liszt och Wagner.

Benestads bok om Thrane vicker alltsd ménga frigor, i positiv mening aktuali-
serar den ocksd en rad nodvindiga forskningsuppgifter. Och till dem hor ton-
sittarbiografierna. Hir utgdr Benestads bocker om Haarklou och Thrane jimte
Olav Gurvins arbete om Fartein Valen ett initiativ som inte bor forbises.

Axel Helmer

PETER Louis KAI CHRISTENSEN: The orchestral works of Gosta Nystroem. A criti-
cal study. Diss. University of Washington, 1961. (Mskr.) Mikrofilm av av-
handlingen kan rekvireras frin University Microfilm Inc, 313 N. 1st Street,
Ann Arbor, Michigan, USA.

At nigon musikforskare utanfér Sveriges grinser &verhuvud #gnar sig & nigot
imne inom omrédet nordisk musik ir ju sillsynt, och att hir pi engelska har
publicerats en léng och omsorgsfull studie ver Nystroems orkestermusik 4r na-
turligevis ytterst glidjande.

Det rér sig som helhet om ett mycket stort och pa sitt sitt gediget arbete, om-
fattande en relativt fyllig biografi (fram till 1960), en kronologisk genomging
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av samtliga orkesterverk indelad i perioderna 1916-1920 (Kopenhamnstiden),
1920-1924 (forsta delen av Paristiden), 1929-1931 (sista delen av Paristiden),
1932-1936 (forsta delen av kritikertiden), 194045 (sista delen av kritikertiden),
1947-1952 (férsta delen av tiden som fri konstnir), 1953—55 (andra delen av ti-
den som fri konstnir), 1958-6o (senaste perioden) samt slutligen ett samman-
fattande kapitel, dédr forfattaren forsoker precisera den nystroemska stilen och
estetiken. Dessutom bifogas en mycket rikhaltig notexempelsamling och en kom-
positionsforteckning,

Nu ror det sig trots omfénget emellertid inte om en vetenskaplig undersékning
av mera djuplodande eller detaljerad karaktir. Framstillningen har &vervigande
det omsorgsfulla redovisandets prigel och arbetet har — trots att naturligevis en
del musikteoretisk begreppsarsenal har mést tillgripas — allts# i huvudsak ka-
raktiren av en bok, skriven for en musikintresserad allminhet. Som sddan har
den ocksd stora fortjinster; de personligt typiska dragen i Nystroems musik de-
finieras klart och exemplifieras rikligt. Forfattarens iakttagelser syns ocksd i all-
minhet vara priglade av ett omdomesgillt sinne for visentligheter, det méd gilla
beskrivningen av den nystroemska melodikens egenheter, av interaktionen mellan
de homofona och polyfona elementen i satsstrukturen eller av de rytmiska for-
loppens sirdrag osv.

Men samtidigt utgor Christensens atbete trots allt en viss besvikelse for den
som vintat sig ett mera kraftfullt och pregnant grepp Gver imnet. Nigra exempel:
den harmoniska analysen stannar vid ndgra, 18t vara »riktiga» och delvis utforliga,
men #ndd helt allminna reflektioner, och forfattaren undviker att med hjilp av
sina talrika notexempel dyka ned pi de verkligt intressanta detaljer, som kunde ha
gett analysen skdrpa. De melodiska dragen pévisas likaledes i den lépande texten
men ingenstans rutas de nystroemska »urmotiven» tydligt in i exempelfloran,
ingenstides samlas de till meningsfulla grupperingar, kronologiskt eller pd annat
metodiskt sitt.

En kanske mera forklarlig svaghet i framstillningen 4r de litet 16sa och foga
underbyggda jimforelserna med annan svensk musik. Nigot riktigt grepp pi hur
det svenska musikliv som Nystroem vixte upp i var gestaltat, har forfattaren
tydligen inte. Det kan vara forldtlige, men di borde han ocksi ha varit forsik-
tigare med att fora in Grieg, Roman och svensk folkton i bilden utan speciellt
motiverade skil.

Slutligen svarar avhandlingen pi det mera yttre, formella planet inte riktigt
mot de krav vi 4r vana att stilla hir i Sverige och i Europa i allminhet pi veten-
skapliga arbeten. Dir forekommer t. ex. felskrivningar i notcitat, ofullstindigheter
i kompositionsforteckningen, inkonsekvenser vad giller uppgifterna om komposi-
tionernas utgivning (fotlag 0.d.), en ritr egendomligt slumpartad litteraturforeeck-
ning m.m. Att internationella fir heta »internationale», att Gosta Morin kallas
»Gosta Movin», Alf Thoor fér »Alf Thorr», Sohlmans upprepade ginger for
»Soehlmans» osv. ir nu dessvirre en typ av fel som vi skandinaver nog definitivt
far uppge hoppet om att slippa se.

De hir antydda bristerna i Christensens avhandling fir dock inte undanskymma
det faktum att en stor och innehallsrik monografi har skrivits. Den gor i allt vi-
sentlige Nystroem och hans musik rittvisa och bér genom sin féga specialist-
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betonade karaktir ha miojligheter att nd langt utdver de amerikanska musikforskar-

nas krets. Och det behover ju underrittelser om svensk musik sannerligen gora.

Lennart Reimers

SUZANNE CLERCX: Johannes Ciconia. Un musicien liégeois et son temps. (Vers
1335-1411.) Tome I. La vie et I'ceuvre; Tome II. Transcriptions et notes
critiques. (Académie Royale de Belgique, Classe des Beaux-Arts, Mémoires.
Coll. in 4° 2° série, Tome X, Fasc. 1a/1b.) Bruxelles 1960. I 144 s.; IL:
XvI planschsidor, 198 s.

Johannes Ciconia har under 1950-talet tritt fram alltmera i musikforskarnas bild
av I1300- och 14oo-talen som det kanske viktigaste tonsittarenamnet mellan Ma-
chauts tid och Dufays. Bl.a. framhivde H. Besseler redan i sin tankevickande
studie Bourdon und Fauxbourdon (1950) hans roll bide i utvecklingen i riktning
mot en »Harmonietriger» och mot en ny korklang (bl. 2. i kontrast med duettiska
solopartier). Problematiken kring Ciconia — som gillt bdde var han kom ifrin,
ndr han levde, vad hans produktion omfattar och vad den betytt ur stilistisk syn-
punkt — har dryftats allt oftate. Redan Ambros anade ju 1868 Ciconias bety-
delse; pd senare tid har mer och mer om honom och hans verk framdragits av
skilda forskare frin Ludwig och Besseler till Schrade och Plamenac. For manga
har vil Besselers MGG-artikel i vol. 2 frin 1952 pd senare 4r utgjort en fast
punkt, och redan dess utrymme (ndra 11 spalter) symboliserar den betydelse man
numera tillmiter Ciconia. Likvil vilar artikeln inte pd alldeles fast grund i bio-
grafiska och andra hinseenden. Dodsaret dr ej faststille (ej lingt efter 14117);
tonsdttarens viktigaste insatser placeras prelimindrt under értiondet ca 1400-1410.

Sedan omkring 1952 har det varit bekant att den belgiska musikforskaren
Suzanne Clercx dgnat sig it Ciconia. (Kongress-Bericht Utrecht m.m.) Hon fast-
stillde di bl a. definitivt att han var frin Liége (= Liittich). Genom sina senare
forskningar (i allt visentligt avslutade 1957) har fru Clercx-Lejeune, som hon
numera heter, pi ett storartat sitt infriat forhoppningarna pa en grundliggande
utredning om Ciconias liv och produktion, hirvid inspirerad inte minst av Jean
Lejeunes grundliga understkningar av och kinnedom om Liéges historia. Hennes
prisbelonta arbete frin 19Go i tvd volymer med den fullt adekvata undertiteln
»Un musicien liégeois et son temps» har redan tilldragit sig stor uppmirksamhet
och har dverlag mottagits med stor beundran (med reservation endast f6r detaljer
i transkriptionerna).

Monografins forsta volym omfattar tvd delar, »La vie» och »L'ceuvre». I den
forra framliggs resultat av ytterst ingiende och omsorgsfulla arkivundersdkningar.
Ciconias levnadslopp kan hirigenom f6ljas nistan 4r frin 4r. Som frimsta centra
for hans verksamhet framstir forutom hemstaden Avignon och Padua. En viktig
period utgdr dren 1358-67, di Ciconia var i tjinst hos den firgstarke kastilianske
filtherren, kanslern och sedermera kardinalen Gil Alvarez Carillo Albornoz, i vars
folje han for forsta gingen besokte Italien. 1372 4r han 3ter i Liége, frin 1402/03
musicus 1 Padua med kyrkofursten Francesco Zabarella som beskyddare. Hir i
universitetsstaden fullbordar Ciconia sina musikteoretiska arbeten och skriver sina
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sista kompositioner. Efter hans dod, som intrdffade mellan 15 och 25 dec. 1411,
holls stora begravningshogtidligheter i Padua.

Till det virdefullaste i framstillningen hor de utforliga beskrivningarna av kul-
turlivet och musikodlingen pd de orter, didr Ciconia vistades under sin kring-
flackande tillvaro, inte minst pivestaden Avignon, vars skolbildande roll inom
konst- och i synnerhet kyrkomusiken under sirskilt 1320-70-talen bérjat fram-
trdada i allt klarare ljus. Forfattarinnan presenterar hundratals personnamn, poli-
tiska och ecklesiastiska forbindelsetradar, diktare, prelater och musiker stadda pd
resa, och ur detta myller vixer fram en pd en ging klart tecknad, insiktsfull och
levande helhetsbild av miljén och det andliga klimatet i Europas viktigaste musik-
linder frén Goo 4r sedan. Bakom detta resultat ligger inte blott den entusiastiska
besatthet av dmnet, som antyds i forordet. (»Nous avons vécu avec lui, partagé
ses sentiments, cherché & deviner ses mobiles.») Hingivenheten for uppgiften har
forenats med lika delar spirsinne, envishet och akribi, dessutom med djup insikt
om nodvindigheten av att sitta in och skirskdda de musikaliska objekten och
deras upphovsman i deras historiska sammanhang, vilka modosamma sidovigar
som ddrvid in mdste betrddas.

Ciconia-monografin fir ddrigenom ett intresse ur metodologisk synpunkt, som
stricker sig léngt utanfor dmnets ram. Inte minst giller detta de historiska och
biografiska ronens tillimpning vid studiet av de musikaliska killorna, deras pro-
veniens och datering och stilférbindelserna mellan olika linder.

For nirvarande kinner man till 42 kompositioner av Ciconia, férdelade pd 18
killor (inklusive fragment). Av dessa verk foreligger 38 i sidant skick att de
medger fullstindig transkription. Partiet i vol. I om »verket» inleds med ett ut-
mirkt »inventarium» Over kompositionerna, grupperade efter genrer och form-
typer, med textborjan, killhinvisning, uppgift om foreliggande utgdvor, tematisk
incipit i détida notering samt anmirkningar. (I: s. 54-63.) Efter ett killkritiske
avsnitt med bl.a. preciserade dateringar dryftas i tur och ordning textunderlaget
och »les allusions historiques»; badadera ger bidrag till tidsbestdmningar. T slut-
kapitlet » Analyses musicales» behandlas forst noteringsfragor, ddrpsd »Formes et
genres». Till sist ges en kort resumé av volymens resultat (s. 135-141). Hér pre-
ciseras bl a. att Ciconias viktigaste insats har infallit ca 1380-1411 (jimfor de
tidigare forslagen 1420-40, kring 1420-25 och ca 1400-1430!) — »précise le
moment ol Jars nova frangaise s'est dégagée de l'impasse de maniérisme dans
laquelle elle semblait se perdre».

Alla fakta — biografiska, noteringsmissiga och stilistiska - later sig forenas
till stdd for en bestimd utveckling i Ciconias skapande frén 136o-talets genuint
italienska madrigaler och ballader till den sista periodens motetter och miss-
satser, De sistnimnda demonstrerar inflytanden frén Avignon och ekon frin Ma-
chaut, samtidigt som de bide ifriga om notering och klangbehandling varslar om
1400-talet och Dufay. (Suzanne Clercx gor f. 8. sannolikt att flertalet av dessa
Gloria- och Credo-satser hort samman parvis, ej endast det par, som bygger p& mo-
tetten Regina gloriosa.)

Vol. II inleds med sexton facsimile-sidor ur olika killor, bl.a. upptagande tre
av de fyra satser, som pa grund av killans tillstdnd ej gétr att transkribera. (Vad
man hir saknar dr facsimile av &tminstone en av de tvd kanon-satser, som givit
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upphov till s& ménga 19sningsférslag och diskussioner; jfr bl.a. R. H. Hoppins
recension i MQ 1961, s. 416ff.) De foljande »Notes critiques» 4r av intresse
inte minst genom den diskussion som frin fall tll fall fors om accidentalfrigor.
Hir tillimpar forfattarinnan rite djirvt de teser hon lanserat i den forsta volymen.
Frimst stoder hon sig pd Marchettus’ Lucidarium. Hon hidvdar eftertrycklige att
man alltfor ensidigt s6kt svaren pa hithorande sporsmal i texter om kontrapunkt,
ehuru dessa hirvidlag »sont presque muets». »Par contre, les traités sur le chant,
les régles de la solmisation et des mutations qui impliquent une parfaite connais-
sance de la formation des modes peuvent orienter le transcripteur moderne...»
(II: s. 4.) At tillimpningen av detta betraktelsesitt har visst stdd i Ciconias eget
bruk av accidentaler och avser en period med pafallande ofta noterade inslag av
»chromatisme» 4r en sak; huruvida den leder till s& minga kromatiskt fordndrade
ledtoner, som forfattarinnan gor gillande, har redan blivit foremél for diskussion.
Hennes principiella pdpekande dr emellertid 1 hogsta grad virt att uppmirksamma.
Genom att markera accidentalférslagen dver resp. nothuvuden har hon ocksd pd
numera brukligt sitt gjort det mojligt for ldsaren att triffa egna avgbranden.

Transkriptionerna #dr konsekvent genomférda med helnot (med eller utan
punkt) for semibrevis med hinvisning till »l'identité de la bréve au temps mu-
sical, ce temps constituant une unité subdivisible, analogue a notre mesure mo-
derne». Mellan dessa tempora markeras heldragna takestreck; nagra forsok att
t.ex. med prickade taktstreck markera prolationsférindringar och skillnader mel-
lan divisio perfecta och imperfecta har inte gjorts. Hur Suzanne Clercx i alla en-
skildheter (inklusive ett par fall av hogst komplicerad och »maniererad» sen
1300-talsnotering) 16st transkriptionsproblemen #r i ¢vrigt en friga som endast
specialister pa omrédet kan taga stillning till.

Kompositionerna finns i varje fall hirmed tillgingliga inom tvd pdrmar, och
de ger betriffande Ciconia sannerligen en helhetsbild av »une personnalité et une
sensibilit¢ qui le distinguent parmi ses contemporains». De aktualiserar bl a.
ocksd en rad uppforandepraktiska problem, Forfatrarinnan noterar att sddana finns,
men ndjer sig med att konstatera: »Les problémes du nombre et de la qualité des
voix, de lintervention instrumentale, du phrasé sont loin d'étre résolus.» Aven i
detta hinseende kan monografin anses uppfylla Suzanne Clercx’ avslutningsénskan
i andra volymens inledning: »Puisse la présente édition servir de tremplin a de
nouvelles experiences et contribuer 4 une connaissance meilleure de la musique de
la fin du moyen 4ge.»

Ingmar Bengtsson

ROGER COTTE: Compositeurs francais émigrés en Suéde. (Publications de I'Institut
de Musicologie de I'Université de Paris.) Centre de Documentation Universi-
taire, Paris 1962, 175 s.

Ett arbete med ovanstiende titel vicker omedelbart intresse hos svenska musik-
forskare. Roger Cottes verk behandlar tiden allt ifrén drottning Kristina till 1930-
talet. Forfattaren, som gjort sig modan att lira sig vart sprik, har pléjt igenom en
mingd svenska bocker, tidningar och tidskrifter samt besokt svenska bibliotek och
museer for att dirigenom samla uppgifter om franska tonsittare i vart land. Detta
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material har han dven kompletterat med vissa resultat av forskningar i franska
arkiv och bibliotek. Hans verk omfattar 98 sidor text, vartill kommer 77 sidor
bibliografier och register.

De franska musikerna vid drottning Kristinas hov behandlas i tvi kapitel. Hir
framligger Cotte bl.a. den intressevickande hypotesen, att kompositionerna av
Pierre Verdier i UUB skulle hirrora frén tva olika tonsittare, far och son, med
samma namn, Som stéd for denna hypotes framfdr han, atc & en av dessa kom-
positioner tonsittaren anges som »Le Pére de Mr Werdier». I Bibliothéque du
Conservatoire i Paris foreligger dessutom en komposition i manuskript av Verdier
pére, enligt forfattaren frin slutet av 16oo- eller bérjan av 1y00-talet. Pierre Ver-
dier skulle avlidit ca 1706. Nigra upplysningar om hans fodelsedr foreligger ej,
men han torde vil knappast varit under 20 4r, d4 han 1647 kom till Sverige, och
foljaktligen skulle han uppnitt en &lder av omkring 80 4r, nigot ganska excep-
tionellt for en fransman, som vid den tiden vistades i vart hdrda klimat. Dessutom
pipekas, att Verdiers kyrkliga verk dr hillna i en italiensk stil till skillnad frin
hans danser i traditionell fransk stil, nigot som enligt Cotte dven kunde tala for
att det hir ror sig om tva personer med samma namn.

Efter ett kapitel pa 8 sidor om franska tonsdttare i Sverige under 1700-talet
foljer s& 18 sidor om Edouard Du Puy, nirmast ett referat av A. Kjerulfs arbete
»Nordens Don Juan. Edouard Du Puy». Ovriga franska musiker verksamma i vért
land under 18coc-talet behandlas i foljande kapitel, varefter Cotte dgnar hela 39
sidor &t Henri Marteau.

Bibliografien i Cottes arbete upptar verk av P. Verdier, A.(?) Lacroix, N.
Picard, J. Lambert, P. J. Lambert, E. Du Puy, E. Passy, P. Cremont, E. Sauret och
H. Marteau. Hir stoder forfattaren sig till stor del pa tidigare kompositionsfor-
teckningar bl.a. av F. A. Dahlgren (Forteckning 6fver svenska skddespel uppforda
pa Stockholms theatrar 1737-1863...), A. Kjerulf (Nordens Don Juan...) och
C. Nisser (Svensk instrumentalkomposition 1770-1830). En storre klarhet i upp-
stallningen och mer noggrannhet hade hir varit nskvirda. Man vill t.ex. girna
veta, om de verk som fortecknas foreligger i partitur eller stimmor. Ej heller dr
de upplysningar som ges alltid s& kortekta. Vid Passys »Inbillning och verklig-
het» t.ex. uppges »Partition perdue», nir partituret i sjilva verket foreligger i
autograf i KMAB, en upplysning som redan I von Heijne ger i »Edmund Passy,
liv och verk», vilken uppsats Cotte f.9. sjilv upptar i sin litteraturforteckning.
En del av de av von Heijne fortecknade Passy-verken saknas ocksd i Cottes biblio-
grafi. Ej heller 4r fyndorten alltid korrekt angiven.

Att svenska spraket méste te sig svirt for en utlinning dr fullt begripligt, men
om en svensk hade genomlist Cottes manuskript, hade minga av de rent sprikliga
felen i de otaliga svenska citaten kunnat undvikas, och Cotte dven fitt en forkla-
ring pi det for honom obegripliga »jimtlinning», vilket nu av honom betraktas
som »sans doute fautif (jimtlinsning? perpécuel épuisement?)>».

Etr franske verk om franska tonsittare i Sverige 4r av stort intresse bade for
svenska musikforskare och i #nnu hogre grad for franska, som till foljd av sprik-
svarigheter ej kan ta del av forskningsresultat publicerade pi svenska. Med en
bittre disposition av @mnet och en stdrre noggrannhet hade virdet av Cottes arbete
okat betydligt. Cari Johansson
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JOHANN NEPOMUK DAvID: Das Wohltemperierte Klavier. Der Versuch einer
Synopsis. Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen 1962. 93 s.

Den kinde tonsittaren Johann Nepomuk David hor till vir tids mest durkdrivna
kontrapunktiker. Som skarpsinnig teoretiker har han tidigare framtritt med tre
smé analytiska skrifter Over resp. Bachs inventioner (de tvd- och trestimmiga)
samt Mozarts Jupitersymfoni. I denna bok gir han in pi de latenta samband, som
han funnit mellan de preludier och fugor som ingar i forsta delen av Bachs »Wohl-
temperiertes Klavier» och satserna i motsvarande tonarter i verkets andra del. En-
ligt forfattarens forord vill boken ge en bild av den musikaliska enheten i verket,
frinsett de harmoniska detaljerna, vilka ej har beaktats (remedan de tidigare har
behandlats pé olika hdll av andra skribenter»). P4 sitt och vis fortsitter David
de tankegingar som Ernst Kurth foljde i sitt klassiska arbete »Grundlagen des
linearen Kontrapunkts» (som ju byggde pa teorin om den »kinetiska energin» i
Bachs musik). Det hela 4r dven utformat enligt en goetheskt kosmologisk uppfatt-
ning av naturkrafter som driver sitt spel i tonsittarens medvetande eller under-
medvetande. Men mot sakligheten i framstillningen har man lika litet ate invinda
hir som i Davids tidigare studier: 4ven hans nya atbete erbjuder ett fingslande
och stimulerande material bide for forskare och utévande musiker som vill tringa
in i notbildens hemligheter. Boken bor med andra ord — liksom skrifterna om
de tvd- resp. trestimmiga inventionerna — bli en oumbirlig bredvididsning vid
instuderingen av nottexten.

Bengt Hambraus

AxkE DAviDssON: Bibliographie der Musiktheoretischen Drucke des 16. Jaht-
hunderts. (Bibliotheca bibliographica Aureliana 9.) Heitz, Baden-Baden 1962.
99 s.

Genom att g& igenom kataloger och bibliografier har Davidsson samlat material
till en forteckning &ver 1500-talets musikteoretiska verk — 6ver 6oo stycken. Tit-
larna #r ordnade alfabetiskt efter forfattarnamn och under dessa kronologiskt upp-
stillda. Till varje nummer fogas en uppgift om var verket finnes bevarat. Har si-
ger sig forfattaren ha gjort ett urval, s att endast de storre biblioteken kommit
med, en princip som nu, dé film med litthet kan erhillas pd vad man oOnskar, dr
fullt férsvarbar. Utdver dessa fyndortshinvisningar forekommer dven hinvisningar
till kdnda bibliotekskataloger ddr vederborande tryck finnes fortecknat.

Man kan alltid diskutera hur mycket som bdr tagas med i en forteckning av
detta slag. Fér anmilarens del forefaller det emellertid som om de upplysningar
som limnas vore tillrickliga. Den som 8nskar fylligare har ju alltid moéjlighet att
ga till de stora katalogerna pa biblioteken. P4 endast en punkt skulle jag ha velat
ha en komplettering, nimligen hinvisningar till de fall di faksimileutgdvor finns
ate tillgd. I slutet av forteckningen har forfattaren en virdefull lista pd anvind
litteratur samt ett personregister.

Bo Lundgren

186

AKE DAvIDSSON: Danskt musiktryck intill 1700-talets mitt. (Dinischer Musik-
druck bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts.) (Studia Musicologica Upsalien-
sia 7.) Almqvist & Wiksell, Uppsala 1962. 100 s., 1 pl.

Det var inte s& manga 4r sedan Davidsson publicerade sitt arbete »Studier ro-
rande svenskt musiktryck fore 1750». Nu #r han firdig med ytterligare ett av
ungefdr samma slag, denna géng gillande det danska trycket. Uppstillningen ir i
stort sett densamma som han anvint i sitc arbete om det svenska musiktrycket: en
inledande avdelning som ger en sammanhingande Gversiktlig framstillning av not-
tryckets historia i Danmark samt en avslutande bibliografisk forteckning 6ver de
av honom kinda nottrycken ordnade kronologiskt. Det bestind forfattaren genom-
gate dr i forsta hand det som férvaras i Det Kongelige Bibliotek i Kopenhamn,
vilket sedan kompletterats med nummer frin andra bibliotek, utlindska och danska.
Allt som allt £6r det sig om 139 nummer.

Arbetet utg6r med sin klara och rediga disposition, sina utmirkta register en
utmirkt hjilp for den som vill snabbt orientera sig pd det danska nottryckets om-
rdde eller skaffa sig detaljuppgifter om ett visst tryck.

Som alltid d4 det 4r friga om ett arbete av Davidssons hand kombineras virde-
fulla inre egenskaper med yttre sddana. Det smakfulla trycket och illustrations-

materialets kvalitet och inplacering linder sivil forfattaren som forlaget till stor
heder.

Bo Lundgren

WILHELM EHMANN: »Concertisten» und »Ripienisten» in der h-moll-Messe Joh.
Seb. Bachs. Birenreiter-Verlag, Kassel und Basel 1961. 63 s.

»Traditionens obegripliga makt» — detta uttryck av Schering rinner en i tankarna
nir man liser Ehmanns uppsats. Han pavisar, hur 18co-talets uppforandepraxis
kommit att hifta sig fast vid barockens kormusik, detta fullstindigt oberoende av
vilka resultat musikforskningen kommit till r6rande stiltroheten i denna praxis.
Bachs h-moll-missa fungerar utmirke som exempel. Under snart ett hele sekel ha
musikforskare framhallit det orimliga i att uppfora verket med masskdr och ge-
nomgiende tuttibesittning, vilket inte kunnat hindra att detta sitt att iterge ver-
ket dr det allmint vedertagna 4n i dag. Vad Ehmann i sin uppsats au gjort, dr att
nirmare studera hur den pa 1600- och 1700-talen brukliga uppdelningen av koren
i enkelbesatt konsertist- och tuttibesatt ripienistensemble kan ha anvints i Bachs

- h-moll-missa. Till denna uppgift ir Ehmann ritt man i sin egenskap av fin

musiker och kidnnare av barockens kérmusik. Hans framstillning, som till stora
delar formar sig till en skildring av hur han sjilv arbetat med verket, dr mycket
intressant och Sverlag Svertygande. Om Bach med sin tolv man starka kor kunde
anvinda sig av denna »registrering» av korsatserna s ofta som Ehmann anser, dr
ovisst, men helt visst dr att Bach verkligen 6nskade den. Forfattaren redovisar i
en tabell vilka partier han vid egna uppféranden anfértrote konsertistensemblen.
Tyvirr anger han inte vad han avser med bokstiverna efter taktnumren, men detta
medfor endast ritt f& oklarheter, sedan man vil satt sig in i »registrerings»-prin-
ciperna, Losningen pé besittningsfrigan ir langtifrin alltid sjilvfallen, och Eh-
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mann betonar ocksd, att hans forslag skall betraktas som ett bland andra mdijliga.
Betriffande mojligheterna att praktisera denna uppdelning vill man hoppas, att
musikerna inte kommer att dra sig for svarigheterna. Att t.ex. i en kor f& fram
en konsertistgrupp med ett lampligt métt av solister och ensemblemusiker méste
for ovrigt ta tid. Ehmanns forslag att besdtta konsertistgruppen med tre i var
stimma verkar vara en mindre rekommendabel kompromiss. D& méste mycket
av det man vinner med uppdelningen ga forlorat. Det bleve ju da bara en storre
kér mot en mindre.

Ehmann gir dven in pé en del andra uppforandepraktiska detaljer. Att han inte
som flertalet andra dirigenter med en mer eller mindre hovlig hattlyftning gar
forbi varje slag av ornamentik i korstimmorna dr glidjande. Mera nedsliende och
férvinande ir det, att han vill borja en del drillar nedifrén. I Ovrigt har han strivat
efter att musikaliske préva musikforskningens ron; varfor da inte ocksd i detta
avseende?

Allt detta dr emellertid detaljer, som inte minskar virdet av Ehmanns arbete.
Man vill verkligen hoppas, att det blir studerat av alla musiker, som syssla med
barockens kormusik, si att denna kan komma bittre till sin rdtt. Aven for Bach-
intresserade i allmdnhet méste uppsatsen vara lisvird. Den linge dryftade frigan
om verkets enhet behandlas dven. Ehmann pipekar, att Smends tvirsikra Gver-
tygelse, att mdssan rdtteligen madste ses som fyra autonoma kompositioner, pd se-
naste tiden forlorat ett av de starkaste argumenten tack vare Dadelsens nya krono-

logi pd Bachs verk. Diskussionen av denna friga gor uppsatsen ytterligare aktuell
och angeldgen.

Johan Sundberg

DonNALD N. FERGUSON: Music as metaphor. The element of expression. University
of Minnesota Press, Minneapolis 1960. XII, 198 s.

Ferguson har gett sig i kast med den férmodligen sviraste uppgiften inom musik-
forskningen — den att formulera vilket samband som rdder mellan tonkonsten
och minniskans kidnsloliv. Till hans fortjinst méste sigas att han ir medveten om
svirigheterna och att han har undvikit atskilliga av de fallgropar som naivare
musikfilosofer Idtt faller i. (Deryck Cooke kan tjinstgdra som exempel pi den se-
nare typen. Hans bok »The language of music», Oxford University Press 1959,
redogér med hipnadsvickande kritiklgshet fér uttrycksvirdet hos olika melodiska
intervall.) Det dr tvirtom péfallande att Ferguson ir noggrann i valet av termer
och definitioner. Han pévisar steg for steg vilka foreteelser inom kinslolivet som
har »motsvarigheter» inom musiken. De gemensamma nimnarna anger han vara
spanning och rorelse (tension and motion), vilka pi kinslolivets omride uppen-
barar sig som »nervés» anspinning och motorisk aktivitet, pi musikens som tonal
spinning och rytm (i ordets vidare mening). Ferguson anvinder stor moda och
kanske onddigt ménga ord pi att forklara detta samband och dess viktigaste
korollarium: att musiken pi ett konstnirlige sitt omskriver vira erfarenheter av
kinslor och kinsloprocesser, diremot inte de reella ting och foreteelser som alstrat
kinslorna. Forf. vinder sig speciellt mot sidana teoretiker som vill betrakta mu-
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siken enbart ur strukeurell synpunke. I sjilva verket finns det vil inte ménga som
térnekar det relativt allmdnna samband som Ferguson behandlar. Si linge han
héller sig pd detta allmdnna plan kan man i stort sett acceptera hans framstillning
och dven lyckdnska till en del lyckade formuleringar.

I kap. 7, »The functioning of the elements», och 9, »The functioning of the
elements in the sonata form», framtrider emellertid svagheterna. Forf. forstker
hir tillimpa sin hypotes pa olika musikstycken. Han hoppat gladeligen &ver flera
mellanled i sin bevisféring och hamnar — trots diverse reservationer — 1 en
hermeneutik, som inte tar tillborlig hinsyn till strukeurella fakta och till tonsit-
tarnas kulturhistoriska situation. Aven den aldrande Schering skulle sikert ha
dragit sig for att ligga in »Kristens resa» som en forklaring till Bachs trippelfuga
ciss-moll i Wohltemp. KL I. Forklaringen av det emotionella innehéllet i sonat-
formen ir uppenbart otillricklig och man hipnar infér utdomandet av Liszts
h-moll-sonat pd den grunden att forf. inte kan finna nidgon emotioneli logik i
tematikens transformationer.

Ferguson arbetar nimligen med begreppet sanning i sina analyser. Han vill att
tonsittarna skall uttrycka »sanna» erfarenheter pd ett »sant» sdtt. Han ndrmar sig
dirigenom standpunkten att de emotionella erfarenheterna 4r lika under alla tider.
1 sjilva verket torde det vara s& att dven kinslolivet 4r format av tidens alimdnna
atmosfir. Sittet atc kiinna och alldeles speciellt sittet att uttrycka dessa kinslor i
musik vixlar frin epok till epok. Man kan inte, som Ferguson, analysera Bach
utan att ta hinsyn till tidens affektsymbolik och ofta stereotypiserade kadensmotiv
och instrumenteringar.

Ferguson nimner aldrig namnen Schopenhauer, Kurth eller Suzanne Langer.
And3 #r hans stindpunkt pé sitt och vis schopenhauersk, fastin moderniserad och
mindre originell. Vidare har hans analyser, nir de 4r som bist, ndgot av Kurths
genomtringande skarpblick foér nyanserna i musikens energiutveckling. Man sak-
nar emellertid i hans framstillning Langers forstéelse for konstverkets sjilvstin-
diga virde och de konstnirliga formskapande krafternas spel sedan grundmaterialet
vdl har vixt fram ur tonsittarens erfarenheter — och kinsloliv.

Martin Tegen

PETER GRADENWITZ: Die Musikgeschichte Israels. (Undertitel:) Von den bibli-
schen Anfdngen bis zum modernen Staat. Birenreiter, Kassel &c. 1961.

Peter Gradenwitz, f6dd och utbildad i Tyskland men sedan 1936 bosatt i Israel,

* dgnade redan 1945 en monografi it musiken i detta land (utvidgad engelsk ver-

sion 1949); foreliggande arbete 4r en »fullstindig nybearbetning» av materialet
fran den fdrsta tyska versionen, avslutad 1960. I forordet till den nya bearbet-
ningen betonar forfattaren hur illa stillt det 4r med objektiviteten, nir judarnas
historia behandlas. Knappast nigon skribent har underlitic »att ge sina kinslor
fritt utlopp — att forhidrliga den gamla hebreiska kulturens glans och att beundra
nyskapandet av staten Israel, att dramatiske teckna tragiken hos ett folk som i
tvatusen 4r varit spritc Sver hela jorden eller att brinnmirka judarna som frim-
mande element bland nationerna». Och var och en har sin egen principiella syn pi
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problemet: »Den ena talar om en judisk ras (ehuru modern vetenskap fér linge
sedan rojt upp med begreppen rasrenhet och rasbetingat arv &ver huvud taget),
den andra ser i judendomen en traditionell religionsgemenskap, en tredje finner
kontinuitet i judarnas historia som folk...» Otvivelaktigt har Gradenwitz ritt i
detta, men var stér han sjdlv, och vad garanterar hans egen framstillnings objek-
tivitet?

For Gradenwitz 4r judarna ett folk, som i den israeliska staten »aterupptar sin
egen, for 2 000 4r sedan avbrutna historia». Judiska musikers vigande insats i re-
nissansens Mantua (frimst med Salomone Rossi, som f. 0. dven sokte modernisera
synagogans kultmusik i den samtida polyfonins anda) och Venedig blir d3 till ett
»intermezzo», och judarnas betydelsefulla andel i 1800-talets musikskapande (Men-
delssohn, Meyerbeer, Halévy, Offenbach, Mahler m.fl.) accepteras endast under
starka forbehdll, ty »juden, som levde i en fientligt instilld eller i varje fall miss-
tanksamt observerande omgivning, var tvungen att dblja sina kinslor och att hilla
tillbaka sitt uttrycksbehov». Ensidigheten i detta betraktelsesitt &r uppenbar (har
f.6. Mahler verkligen »hallit tillbaka sitt uttrycksbehov»?) och torde emanera frin
Gradenwitz’ nymornade israeliska nationalism; hans egna formuleringar kommer
ibland ocksd farligt nira den av honom med ritta forkastade raslirans (»... det
forefaller faktiskt som om i all judisk konst kontrasten mellan konst och natur
vore djupare dn i andra kulturers och folks konstnirliga skapelser» m.m.). Men
varken dterupprittandet av den israeliska staten eller den nyss gingna tidens anti-
semitiska ohyggligheter ir tvingande bevis p att judarnas inlemmande i den euro-
peiska kulturgemenskapen bér ses som en parentetisk hindelse eller en irrvig, och
en israelisk forskare borde av egen erfatenhet vara ytrerst restriktiv med alla for-
sok att sld fast »absoluta» judiska egenskaper.

Dessa problemstillningar framtrider sirskilt markant, di forfattaren behandlar
den judiska emancipationens epok, men gor sig ocksd i andra sammanhang gil-
lande. Centrala delar i Gradenwitz’ framstillning utgér — sjilvfallet — musiken
under antiken och i det nya Israel. Om den forra dger vi en starkt begrinsad kun-
skap — genom Gamla testamentet, Talmud och kulturdokument frin Israels storre
grannar Egypten och Mesopotamien, varifrdn judarna mottagit vidsentliga im-
pulser. Vi vet en del om bl a. instrument och uppfrandepraxis, men av sjilva
musiken #r ingenting bevarat, och vissa av Gradenwitz' slutledningar forefaller
darfor vil djirva (t.ex.: »I musiken frin det gamla Israels kulturella blomstrings-
tid tas for forsta gdngen steget frin det primitivt sensuella till religiost patos, fran
spontan urladdning av emotioner till det fanatiska stkandet efter uttryckets san-
ning»). En intressant detalj ir pipekandet att de nyligen vid Déda havet funna
skriftrullarna innehaller grafiska tecken som méjligen méste tolkas som musika-
liska lektionstecken, vilka tillsammans med »paleo-bysantinska neumer ... dter-
gir pi ett gemensamt ildre ursprung». Detta skulle i s& fall innebira att »lek-
tionstecknens och dirmed vil dven den musikaliska notationens férhistoria maste
flyttas tillbaka med ett betydande tidsintervall».

Givande 4r skildringen av den judiska kulturodlingen under medeltiden och i
synnerhet dess blomstring i de islamitiska linderna, frimst det arabiska Spanien,
varifrén en del musikteori men &terigen ingen musik ir bevarad. De tvingsdopta
judarna i det katolska Spanien, »marranerna», har méjligen haft en egen, hemlig
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lirurgi, och Gradenwitz dterger (efter Eric Werner) ett prov dirav, en trestimmig
motett med hebreisk-arabisk-spansk blandtext frin omkring 1450 (i faksimilater-
givningen av misstag betecknad som 200 &r dldre). I det kristna visterlandet tog
judarna endast undantagsvis del i det allmidnna kultutlivet. Minnesdngaren Siisskind
von Trimperg har uppmirksammats redan tidigare; Gradenwitz' kategoriska pi-
stiende att Wolflin von Lochheim, en tidigare dgare (knappast skrivare, sisom
forfattaren siger) av Lochheimer Liederbuch, skulle varit jude, borde dock belagts
starkare #n med en liten anonym dedikation — i hebreiska bokstdver men pi
tyska — till »der allerliebsten Barbara» i denna bok.

Musiken i Osteuropas judiska centra, som ju under senmedeltiden blev tillflyk-
ten for minga judar frdn centraleuropeiska linder, dgnas sjilvfaller ett starke in-
tresse. Gradenwitz betraktar den frin Ryssland emanerande judiska tonsittar-
skolan (med Joel Engel samt de nagot yngre, omkring 1880 fodda S. Rosovskij,
L. Saminskij, A. Krein, M. Gnessin, J. Achron m.{l.) som en direkt motsvarighet
till &vriga nationalromantiska skolor i Europa. Han skiljer denna musik pi ett
terminologiske olycklige sitt sisom »judisk» frén en »hebreisk», vilken antingen
atergdr till traditionellt hebreiskt liturgiskt gods eller i friga om "Thema und
Geist’ stir de klassiska hebreiska skrifterna, frimst bibeln, ndra» (Ernest Bloch
och hans amerikanska lirjungar; i de senares nirhet Leonard Bernstein). Hirtill
kommer som tredje grupp musiken i det nutida Israel. Den senare fir en initierad
skildring, som sjilvfallet omfattar hela musiklivet. Betriffande tonsittarna fister
man sig hir sirskilt vid det av Max Brod uppstillda och i viss min till Nietzsche
anknytande begreppet »Medelhavsskolan», som i sin musik (framst hos Paul Ben-
Haim och A. U. Boscovich) efterstrivar »en meningsfull nygestaltning av gam-
malorientalisk melodik och rytmik, den musikaliska tolkningen av Palestinas unika
landskap och atmosfir — och frimst av det pastorala ddri — och en instrumenta-
tion i den orientaliska klangupplevelsens anda. Hirtill kommer under 19so-talet
insikten i parallelliteten mellan det orientaliska »kom-positions»-sittet (av Graden-
witz pa annat stille i boken beskrivet som ett »ordnande och kombinerande av
ett begrinsat antal motiv och formler pi ett meningsfullt sdtt») »med dess modi
och skalor och den visterlindska seriella tekniken». Detta verkar mera Gverty-
gande in forfattarens i kapitlet om emancipationsepoken forfiktade asike art
Schonbergs seriella och visentligen melodiska tonsprak skulle vara ett naturligt
utfléde av hans orientaliska kulturarv.

Ungefir samtidigt med Gradenwitz har en annan forfatrare forsoke sig pé
samma imne. Denne, A. M. Rothmiiller (Die Musik der Juden, Ziirich 1951),
bekinner dock att han »egentligen 4r varken musikteoretiker eller historiker»,
och dessa brister framtrider s& tydligt i hans arbete att Gradenwitz' bok fore-
faller allt annat 4n onddig. For en icke-sakkunnig 4r det svirt att avgéra huru-
vida den senare i sin framstillning har lyckats med avvigningen mellan gammalt
och modernt, liturgiske och profant, konst- och folkmusik. Men boken ger — #ven
for den med judaica mindre fortrogne — en mycket fingslande inblick i sitt imne,
och som introduktion har den blivit sirskilt lyckad genom sin starka betoning av
allminhistoriska moment. Den 4terspeglar pd minga sitt den for judisk kultur-
odling si betecknande sammansmailtningen av urgammalt och modernt, dir t.ex.
som en helt naturlig sak kan berittas, hur orkestermusik p& Skopusberget utanfor
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Jerusalem stundom kan horas dnda till Déda havet, varigenom ett pistdende i
Talmud (alltsd frin 200-talet) bekriftas, enligt vilket tempelmusiken i det antika
Jerusalem skulle varit férnimbar 4nda till Jeriko. Notexemplen i boken 4r fa och
fungerar genom sin placering i kapitlens slut, utan direkt samband med texten for
ovrigt, inte sd instruktivt som man skulle 6nska; de 4r tydligen Gvertagna frin en
engelsk upplaga utan omklichering, en sparsamhetsatgird som egendomligt kon-
trasterar mot bokens i 6vrigt omsorgsfulla utstyrsel.

Hans Eppstein

REINHOLD HAMMERSTEIN: Die Musik der Engel. Untersuchungen zur Musik-
anschauung des Mittelalters. Mit 96 Tafeln. Francke Verlag, Bern & Miinchen
1962. 303 s.

D2 Hermann Zenck i sin installationsforeldsning i Gottingen for drygt 30 4r sen
utlade innebérden i vad han (i anslutning till Dilthey) kallade den musikbistoriska
verklighetens struktur, skedde det frin tre aspekter, nimligen vir syn pd musik-
skaparen och verket, pd musicerandet och lyssnandet och pi den musikaliska 4skid-
ningen. Man kunde sdga att dessa tre synsdct samtidigt motsvarat tre stadier i vir
forskningsgrens egen utveckling. I modern mening bérjade den med romantikes-
nas intensiva (biografiska) intresse for den skapande och &terskapande konstniren
och verket som ett subjektivt utfléde av deras livsforing och personlighet, medan
insikten om det tidstypiska uppforandets betydelse for vér beddmning och ton-
psykologins ron om mottagarsidans reaktioner varit forskningsfilt som betydligt
senare lagts under plogen. Hirtill kan numera fogas det tredje omrédet, en begyn-
nande systematisk utforskning i helt annan mening #n romantikernas skrivbords-
filosoferande av de musikaliska ideologierna. En av de forsta som gjorde en all-
varlig ansats att forstd en hel epoks musikdskddning ir Hermann Abert med sin
bok, Die Musikanschauung des Mittelalters, 1905. Men betydelsen ligger mera i
det tematiska anslaget in i dess genomféring. Ocksd Schifke fOrtjinar ndmnas,
som i sin Geschichte der Musikisthetik (1934) dgnar medeltiden stark uppmirk-
samhet.

Reinhold Hammerstein tillkommer fortjinsten att med fasta metodiska grepp
pi ett hogst stimulerande sitt ha natt lingre i att forverkliga Alberts uppgitt och
samtidigt att ha lagt en sikrare grund fér var tolkning av medeltidens musikaliska
bildmaterial. Hans arbete #r hir uttryck for samma grundtanke inom modern
medievalestik som konsthistorikern Hugo Steger i sin stitliga ikonografiska studie
1961, David rex et propheta (Erlanger Beitrige zur Sprach- und Kunstwissen-
schaft, Bd. 6) formulerar ungefir si: endast de resultat som sikrats med de for
specialfacket idiomatiska metoderna fir tas i ansprik dll vixelsidig belysning av
problemet. Aven hos Hammerstein har undersokningen stricke sig utdver grin-
serna for den egna disciplinen med fasthillande av en musikvetenskaplig frige-
stillning.

I tryck utgdr Hammersteins bok en bearbetning av hans habilitationsskrift 1954,
som jag tidigare list och citerat i ett par uppsatser. Det helt nya som tillkommit
ir kap. 7, Klang und Musik in Dantes Jenseits, som endast kort skymtade i den
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tidigare upplagan, och framfor alle (som en andra del i boken) Die Musik der
Engel in der Kunst (kapitlen 8-11) med en planschbilaga pd 144 illustrationer.
Dirmed dr i stort dispositionen av hans verk antydd.

Underrubriken anger att boken sammanfattar studier i medeltidens »musik-
askddning». Om en musikalisk »virldsdskadning» ror det sig dock ej, ifall didrmed
dsyftas ett slags filosofisk helhetshild av tonkonsten under medeltiden. Ty en si-
dan skulle nirmast gilla den frin antiken drvda kosmiska talspekulationen som
forvisso ej tickte alla yteringar i medeltidens musiktinkande. Habilitationsskrif-
tens underrubrik hade i stillet ordet »Jenseitsvorstellungen», alltsd medeltidens
uppfattning om musikens roll i ett liv efter detta i Guds rike, ddr dnglarna 4r de
eviga birarna av den himmelska lovsingen och denna utgér deras egentliga upp-
gift och mening. Jesaias- och Hesekiel-visionerna sisom hojdpunkter i de gammal-
testamentliga evighets- och dnglaférestillningarna, apokryfiska skrifter som Henoks
bok, Mose- och Abraham-apokalypserna visar en omformning av det »musika-
liska» elementets roll frin den numinést upphojda och skrimmande (»sisom av
en jordbdvning», dinet frin en hir, bruset av manga vatten, askan) till en har-
monisk sétma: mysterium tremendum forvandlat till mysterium fascinosum!

An tydligare framtrider »musikaliseringen» och det ordnande liturgiska ele-
mentet i nytestamentliga skrifter, frimst Johannes-apokalypsen, sjilva grundvalen
for utformningen av en »himmelsk liturgi» med inglar som agerande: den speglar
i ej oviktiga hdnseenden den liturgisk-musikaliska utvecklingen inom kyrkan.
Angeln blir p3 detta sitt i den medeltidskristna musikodlingen den centrala sym-
bolen for det heligas kategori, och dnglasdngen har Atminstone tre ursprungliga
»topoi» av visentlig vike for det liturgiska tinkandet: evighetskaraktiren, dvs. den
oupphorliga singen sine fine, talet och svaret: alter ad alterum (Joh.-apok.) och
enhilligheten, #na voce (cantantes); den bildar en musica perennis, som i sin tur
ir en motsvarighet till det senantika tinkandets musica mundana, sfirernas eviga
musik.

Den kristna Hierarchia caelestis som framerider i t.ex. prefationen och Te
Deum, har utvecklats under intrycken av en kvarlevande Gsterlindsk tradition om
himlen som ett kungligt hov och tar sig ocksé uttryck i acklamationer (jfr orgelns
roll som acklamationsinstrument i bysantinsk kejsarkult) och en genomférd rang-
ordning mellan olika grupper och korer av himlavisenden; hir fick Psevdodio-
nysios areopagita (ca 500 e.Kr.) avgorande vikt. Ordet »kor» har i dessa sam-
manhang dnnu ej forlorat sin dubbla betydelse av sévil sjungande som dansande
skara. Man bér ej heller glémma att processionen ir en dans, alltid férenad med
sing. Den himmelska dansens fromma glidje fir ny aktualitet i senmedeltidens
mystiska skrifter, bl.a. hos Henrik Suso (Seuse), som spelat stor roll dven £6r den
hel. Birgitta av Sverige, och mest grandiost kanske i Dantes Divina Commedia.

Nyare konsthistorisk forskning har gjort gillande, att de forsta kristna kyrko-
byggnaderna varit symboler f6r den himmelska tronsalen eller det himmelska Je-
rusalem. De 4r dock trots allt endast ramen kring liturgin och ej — som Hans
Sedlmayr menat (Die Eantstehung der Kathedrale, 1950) — inbegreppet av alla
konster inklusive skidespelet, dansen och musiken. I liturgin forenas den jordiska
férsamlingen med den himmelska i lovprisningen av Gud, frimst i moment som
»dnglahymnen» Gloria, i prefationen med dess avslutande Sanctus och i sjilva miss-
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offret. I en av sina storslagnaste visioner har den hel. Birgitta givit prov pd, hur
detta betraktelsesdtt alltjimt varit levande under senmedeltiden. (Fellerer-fest-
skriften, 1962, s. 339.) Dylika uppfattningar i de gammalkristna liturgierna pa-
pekade pé sin tid ocksd Gillis P:ison Wetter (1921-22),

En sdrskild stillning i den tidiga kulten intog den pnevmatiska eller som vi
skulle siga ekstatiska sdngen, som tog sig uttryck i tungomailstalande, glossolali
och melismatisk sing; Durandus kallar den »inglalov»>. Mot bakgrunden av nyare
forskning skulle man vaga uttala den formodan, att den ekstatiska melismatiska
stilen i gregorianiken delvis har inneburit en Aristianisering av hednisk-magisk
glossolali med jodling, kuhreihen och »kulning» som nirbesliktade, in i var tid
kvarlevande folkliga former. Textsittningen av melismerna i kyrietroper, alleluia-
verser och sekvenser, betyder en sorts rationalisering av den pnevmatiska séngstilen
men upphiver indd ej det ekstatiska momentet, som ir s& mirkligt framtridande
i senmedeltidens sekvenser.

Trots gemenskapen i denna communis celebritas har himmelsk och jordisk
lovsdng likvil olika rang: dnglaséngen stdr hogre, ir Gud nirmare, minniskornas
sing betyder en komplettering, den kyrkliga hierarkin 4r en avglans, en svag mot-
svarighet och efterbildning av den himmelska. Ibland tar sig symboliken uteryck
sé, att den kristna forsamlingen bildar den 10:e koren (till dnglarnas kanoniske
faststillda nio).

Visionslitteraturen ger nya varianter och tillskotr till de fasta motiv om en
himmelsk liturgi som redan utbildats. Hos de stora germanska nunnegestalterna,
en Hildegard av Bingen, en Elisabeth av Schonau eller Mechtild av Magdeburg
pé r1oo-talet, finner man talrika detaljer som utvisar ett fortskridande forsinn-
ligande, en starkare utsmyckning och tropering, ja en dramatisering av det visio-
nira elementet i ord och ton, ehuru alltjimt med samma, tidigare fastlagda, motiv-
kretsar: alter ad alterum, una voce, sine fine.

Senmedeltidens starkt framtridande profana (instrumental-)musik i spelmin-
nens repertoar av dansmusik och i de hoviska kretsarnas praxis dterspeglas ocksé
i dnglarnas forhallande till musiken. Hirvidlag har de andliga spelen utgjort f6r-
medlande linkar. Den medeltida teatern vixte ju fram ur liturgin och dngeln var
den forste skddespelaten. Bland drag av vikt i virt sammanhang ir de andliga
spelens genomfdrda rangordning: latiner som dnglatnas sjungna sprék dr av hogre
virde #n det talade folkspraket hos Gvriga personer, prononcerat av dnglarnas ko-
risk-kollektiva sing, deras klidedrike och utférande (singtekniska anvisningar)
m.m, vilka regi och inscenering ytterligare betonar.

Av sirskild vikt 4r forestillningen om musiken i helvetet och djivulens instill-
ning till denna konstart. Mot himmelens ljusvirld med dess goda andar, samlade
till evigt lov, stir morkrets osaliga virld, liksom med omvinda fortecken. Ondskan
ar dock ej jaimbordig i makt och Satan kan handla endast inom ramen fér Guds
planer. Enligt Johannes Scotus Erigenas nyplatonska tinkande bidrar dissonansen
endast till 6kad njutning av konsonansen, liksom den onda sjilen hos Platon ir
den godas forljugna, krokiga, vanstillda avspegling. Hadesriket tonar av klagolat,
grit och ylande hundar med helveteshunden Cerberus i spetsen. Medeltidens lit-
teratur, visionerna, legenderna, hymniken, de andliga spelen, spianer alla pd samma
tema: helvetets fasansfulla larm och outhirdliga ljudstyrka, like jordbivning, dska,
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stormens tjut eller danet fran smedjor, som rasslande kedjor, pisksmillar, tanda-
gnisslan, veklagan eller hidnskratt. Instrumenten 4r av motsvarande art: slaginstru-
ment i form av grytor och bicken, koskillor, djurben, kattsvansar, vinflaskor;
hixorna spelar pd ostimda basuner, djdvulens sdng later som grisgrymtande eller
hundars ylande — med ett ord en fantasifull satanistisk systematisering av ljud-
kvaliteter och verktyg i fornekelsen av varje regelritt tonsystem, varje singlig
skonhet, varje meningsfullt musikaliskt instrumentarium —, en psykologiskt oer-
hort betecknande och skrimmande parallell till vdr egen samtids musikaliska av-
arter!

Naturligtvis vandes ocksd de tidigare nimnda symboltopoi i sina groteska mot-
satser: djdvlarnas sing dr dissonant, oordnad och falsk och upphor aldrig att vara
det. Djdvulen har uteslutande talroller pd folksprdk i de andliga spelen och om
n&gon ordnad dans kan for hans del aldrig vara tal utan endast om groteska krum-
sprang och haltande. — Aven den djivulska musiken ingriper i minniskans liv
och vandel. Den kan forridiske maskera sig till psevdoliturgisk séng och i detta
sammanhang anvinda latinsk text eller i smidande avsikt en rotvilska som i Jutta-
spelet, dir man ocksd (som jag uppvisat i valldtsstudierna, STM 1955, avsnitt 7)
i demonkarakteriserande syfte anvint kuhreihenform och -musik som en perverte-
ring av kultens melismatiska sing..

A andra sidan framtrider i denna dialektik den sanna, ikta, kyrkliga singens
apotropeiska roll, sirskilt verkningsfull i psalmodin men dven i hymnséngen. Ett
utomordentligt exempel hirpd har nimnts i min uppsats om den hel. Birgitta och
musiken: mirakelberdttelsen om den av djdvlar pldgade unga kvinnan, som frak-
tades till kapellet i Vadstena kloster, dir singare samlades for att med séng driva
bort den onda anden i hennes kropp. De sjong bl. a. hymnen Veni sancte Spiritus
med trefaldig upprepning av strof 3, Hostem repellas, tills djavulen i kvinnans
kropp »i sin outsigliga fngest» »for det forfirliga ovisendets skull» [!] inte stod
ut lingre utan limnade henne.

Det 4r pa den profana (instrumental-)musikens och dansens omréde som dji-
vulen gor mest ohign. Johannes Chrysostomus sdger lapidariskt: dir det 4r dans,
ddr dr ocksd djavulen. Suso kallar dansandet for djdvulsspring. Demoniseringen
gor sig ocksé gillande i den frin Guidos Micrologus vilkinda versen om mortsirt-
ningen mellan (kyrko-)kantorn och den simple musikanten: den forre kdnner forut-
sittningarna och lagarna fér sin konst, den senare vet ej vad han gor och kallas
dirfor ett djur (bestia). I den tryckta versionen av Hammersteins arbete har hir
starka forkortningar foretagits (jfr s. 114) i det stoff som ytrerligare kunnat belysa
djivulens roll, bl. a. dven problemet om spelminnen som djavulens folje. Den Onde
upptrider girna forklddd till spelman, hjilper sina jordiska kolleger med musiken
och drar med sig hela dansfoljet i undergingen — nigot som vi kinner ocksd fran
svenska spelmanssagor.

Jag maéste bortse frin kap. 6 (om sfirernas harmoni) och 7 (Klang und Musik
in Dantes Jenseits), s. 116-145-191; det #r hdgst virdefulla men ej nddvindiga
for att klargora forf:s huvudlinje. Daremot dr det nddvindige att med négra ord
berdra hans metodik i den musikikonografiska delen. I tva tidigare publicerade
bidrag (AfMW o, 1952, s. 204 f.,, och Acta Mus. 31, 1959, s. 109 {.) har han varit
inne p& denna forskning, som nu fétt en viss systematisk avrundning. Han stiller
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frigan: Hur har en medeltida bildkonstnir materialiserat inglarnas musik? Frigan
dr viktig ocksd dirfor ate forf. kan gora sannolikt, att deras lovsing tonar dven
frén bilder #tan speciella musikaliska attribut. Bildernas plats i kyrkorummet nira
altaret (absidrundeln, den framférvarande gavelviggen, triumfbigen) och deras li-
turgisk-tematiska karaktir (apokalypsens 24 ildste, de fyra djuren, serafim, min-
niskogestaltade dnglar), anger dem eo ipso som birare av symbolisk lovsing. Det
instrument som uppenbarar sig i sammanhang med dem ir bibelns cithara, bakom
vilken term gémumer sig harp-, citter- och fidelartade redskap.

Mot denna numindsa, overkliga klangsymbolik ter sig den lovsiungande ingeln
i ménniskogestalt som birare av en antropomorf sing, ett led i den himmelska
liturgins forminskligande. Aven utan attribut 4r minniskodngeln en singare; attri-
but som hagiosstandar (efter bysantinska forebilder), skrift, skriftband och bok,
betyder blott en intensivering av dngelns sdnglig-liturgiska roll, liksom inord-
ningen i koriska grupper implicerar dans och sing.

Med tiden upptrider ocksd snstrumentinglar, forst med den gammaltestament-
liga tuban, som hos judarna var ett kultredskap och sinnebilden for den numinésa
klangen. Tubadngelns uppgift 4r ocksd hiroldens, speciellt i samband med Yttersta
domen, €] en liturgisk. En intressant specialisering méter oss i den av forf. (a.a. i
Acta Mus.) pavisade »Exsultetingeln», dvs. dngeln som sjunger det vid paskens
ljustindningsceremoni anvinda (ur gallikanska sakramentarier himtade) Exswitet
iam angelica turba caelorum ... tuba intonet salutaris, med text, melodi och bilder
printade pd smala pergamentsrullar (rotuli), som vecklades upp under foredraget
och vindes utdt kyrkomenigheten, allt i intensiverande syfte!

Utvecklingen av instrumentingeln till en huvudfigur i den himmelska lov-
sdngen synes ha borjat i 1100-talets England och dess kombination med den jor-
diske spelmannen nirmar understundom bilderna till den mausikhistoriska verklig-
heten och samsidens wppforandepraxis. Forst dirmed dr forutsitiningar givna for
att av detta material dra slutsatser om détida klangforverkligande. Den vixande
realismen stir i samband med senmedeltida fromhetsrérelser, inte minst tiggar-
ordnarnas kraftiga expansion, och tar sig ej bara uttryck i kyrkornas talrika arrange-
mang for privatandakten med altaren, diptyker, triptyker, relikhus och -skrin,
smyckade av instrumentinglar, utan ocksi i de vildiga tegelviggarnas bildsviter
och fresker.

Den okade realismen i musikbilderna balanseras dock ofta av segt kvarlevande
symboliska element. De singliga attributen betyder 4nd3 alltid sdng, varemot in-
strument och instrumentspel vanligen innebir intensivering av singsymboliken
men ocksd kan avse sig sjilva, t. ex. ifriga om de parvis trakterade busine vid fest-
liga akter och instrument i samband med dans. Ambivalensen ir pataglig ocksa i
1400-talets bilder: & ena sidan en utomordentlig realism, som i enstaka fall tillater
oss tolka och identifiera den notbild musikinglarna sjilva avldser, & den andra lika
tydlig symbolik, som inordnar det musikaliska i ett higre skeende.

Lirorik dr forf:s ingdende analys av tre verk, broderna van Eycks altare i Gent
(fig. 132/33), Lucca della Robbias stenpulpet for en orgel (ej en kantoria!) i
Florens-domen (fig. 134-140) och Hugo van der Goes' portritt av Sir Edward
Bankil i Trinity College i Edinburgh (fig. 141), som visar den ikonografiska
metodikens problematik. Aven hans tolkning av Raffaels mélning av den hel.
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Caecilia frin 1514/15 (fig. 144) #r vird allvarlig begrundan. Skilet till forf:s
tveksamhet inf6r den musikaliska realismen i fig. 144 #r sitillvida svagt som det
frimst bestdr diri, att dngeln vid orgeln har en enstimmig koralnotering (av
hymnen O lux beata Trinitas) framfér sig i stillet for en orgeltabulatur och att
datida organister ej utforde enstimmiga gregorianska sdnger utan anvinde dem i
improvisatoriskt spel supra librum, varemot dngeln tydligen spelar enstimmigt.
Hiremot kan invindas att orgeln i alternatimpraxis verkligen hade enstimmig li-
turgisk eller solistisk roll, tminstone i Nordeuropa (Chr. Mahrenholz i Mf I, 33).
Van der Goes’ tavla visar dock ingen antydan till ndgot alterneringsspel. Men var-
for kan man ej tinka sig att det solistiska spelet p& orgeln av trefaldighetshymnen
kan vara en avspegling av levande praxis men samtidigt utgdra en symbol f6r Sir
Bonkils bén om speciellt skydd for sin Trefaldighetskyrka och sig sjilv, ddr han
pé tavlan knibdjer invid dngelns sida. Det forefaller mig dverdrivet att som forf.
inte viga tro pd en avbildnings musikhistoriska verklighetstrohet, s& fort man kan
gora gillande, att bilden ir inspind i ett ndt av symbolkrafter. Naturligtvis méste
man i sidana fall med extra omsorg prova musikdetaljernas historicitet.

Forlaget har givit Hammersteins bok en synnerligen vardad utstyrsel och illuscra-
tionsmaterialer ir ypperligt. Med jimnmod fir man vil ta oligenheten att not-
apparaten ir undanskuffad till en bilaga med ny numrering for varje kapitel och
starkt forkortade titlar, vilka sedan maste identifieras i en annan bilaga, litteratur-
forteckningen.

Carl-Allan Moberg

WiLLy HEess: Beethovens Biihnenwerke, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen
1962, 85 s.

Den schweiziske Beethoven-kinnaren Willy Hess (f. 1906) holl fem foreldsningar
om Beethovens sceniska musik vid Ziirichs folkhégskola sommaren 1959. Efter-
som forelasningarna till storre delen handlade om mindre kinda sceniska Beetho-
venverk, fann forlaget det angeliget att publicera dem for en bredare allminhet.
Nigra unika forskarron meddelas knappast, men den lilla skriften ger pi 85 sidor
god information inte bara om den kinda Fidelio utan #ven om skidespelsmusiken
till Coriolanus, Egmont, Leonore Probaska, Tarpeja och Wilbelm Tell; opera-
fragmentet Vestas Feuer; festspelen Konig Stephan, Die Ruinen von Athen och
Die Weibe des Hauses; »riddarbaletten» och baletten Die Geschipfe des Pro-
metheus samt slutligen musikinslagen i ett par séngspel.

Bengt Hambreens

HANs HICKMANN: Agypten, Musikgeschichte in Bildern 1. Hrsg. Heinrich Bes-
seler und Max Schneider. VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig 1961.
188 s, ill.

Hans Hickmann, som nu snart skrivit om det mesta, som gir att fi reda pid om
egyptisk musik och egyptiska musikinstrument, inleder VEB Deutscher Verlag fiir
Musik’s nya serie musikhistoria i bilder. Serien ir avsedd som en fortsittning pa
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och komplettering av Georg Kinsky's Geschichte der Musik in Bildern fr&n 1929.
Bérjan dr utan tvivel lovande. Boken dr uppstilld som en bilderbok med bild-
texter — bilden pé héger sida och texten pé den vdnstra — och har en inledning
samt en avslutande kronologisk 6versikt. Endr boken 4r i storfolio, dr kvaliteten pa
bilderna utmirke; hir dterfinns alla de tidigare kinda avbildningarna av egyptiska
instrument och ensembler i mycket tydliga reproduktioner, men ocksd mycket nytt
material och ej tidigare avbildade foremédl frin Kairomuseet. Bildtexterna inne-
haller det huvudsakliga man behover veta med rikliga hinvisningar till litteratur,
huvudsakligen av Hans Hickmann.

Carl Gésta Widstrand

WALTER SIMON HUBER: Motivsymbolik bei Heiarich Schiitz. Versuch einer
morphologischen Systematik der Schiitzschen Melodik. Bérenreiter-Verlag zu
Basel 1961. 149 s.

Detta egendomliga arbete Gver etr viktigt och fingslande dmne kan enligt recen-
sentens uppfattning tinkas kunna fi tvd slags anvindning: (1) sisom grundlig-
gande katalogmaterial betriffande olika komponenter i Schiitz’ melodik och (2) sé-
som rdmaterial for en pd en ging kritisk och konstruktiv diskussion eller utred-
ning av grundliggande begrepp och termer inom den sektor av musikestetik och
musikteori, som har med semiotik, symbol- och uttrycksfunkdioner att skaffa.

Ifrga om den forstnimnda punkten har W. S. Hubers ambitidsa studier lete till
ett positivt resultat. Mer dn hilften av sidytorna i hans skrift ir uppfyllda av not-
exempel — for det mesta vilvalda — vilka tillsammans med dvriga exempelhin-
visningar bor kunna fungera som ett utmirke hjilpmedel for framtida Schiitz-forsk-
ning, alldeles oberoende av vad man hyser for uppfattning om Hubers taxonomiska
principer. Om dessa kan dtminstone s& mycket positivt sigas, som att de har som
utgdngspunkt vissa musikaliska (lis notbilds- och »rérelse-ikon»-betingade) struk-
turtyper, varefter forfattaren ser efter vilka slags texter och textord som rékar falla
under de olika grupperna. Den objektivitet, som detta forfarande kunde anses
tyda p3, ir dock ingalunda upphojd till metodisk huvudprincip. Tvirtom utgir
Huber redan pi s. 6 frin det mesta av vad han vill leda i bevis. Utgingspunkten
utgbrs av sex »Urmotive», nimligen I. Orgelpunke, II. Wellen- und Schwebe-
motive, I aufsteigende Motive, IV. absinkende Motive, V. nach Aufstieg ab-
sinkende Motive och VI nach Herabschweben aufsteigende Motive. Karakteristiken
pé samma sida av en sidan grupp mé exemplifiera premisserna: »absinkende Mo-
tive (Einschlafen, Sonnenuntergang, Entspannung, Verdunkelung; Ausdruck des
Schwiicherwerdens, des Hinabsteigens, aber auch des bestitigenden Hinabschrei-
tens oder Feststellens)».

Efter den utforliga och rikt exemplifierade genomgingen av »Motivsymbo-
lische Grundformen», knappologiskt underdelad efter forekomsten av vissa note-
rade tonhojdsrelationer (successivintervall), foljer en detaljetad tabell &ver »text-
bedingte Motivvarianten», som skall ge ett »Vokabular der Schiitzschen Ton-
sprache». Lisaren finner hir ett litet lexikon frin » Abendmahl» och »ach!» till
»Zion» och »Zorn» med siffervirden for de sex »ursymbolernas» férekomster i
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samband med resp. textord; hidrpd foljer ytterligare en gruppering i dmneskare-
gorier och nyckelord (»Gott als Herrscher und Kénig», »Gnade, Segen, Trost»,
»beten, bitten, glauben» m. fl) med motsvarande sifferuppgifter.

Flera av de statistiska resultaten ger klara utslag, som 4r av intresse att avlisa
till och med om man har metodiska invidndningar mot forfattarens klassificeringar
och vill efterlysa en mera djupgiende analys av textens semantiska dimensioner.
S& mycket mera beklagligt dr det att framstillningen till si stora delar r insvept
i moln av metafysisk jargong, delvis ldnad frin forfattare som P. Hiberlin (Sym-
bol in der Psychologie und Symbol in der Kunst, 1916) och E. Kurth, delvis av
egen tillverkning. Inte heller forscket till »Historische Einordnung» (s. 126ff.)
innebdr hirvidlag négra framsteg. Huber stoder sig visentligen pd tvd opublice-
rade studier av Harry Goldschmidt (Uber die Grundlagen der Affektenlehre, 1942)
respektive G. Toussaint (Die Anwendung der musikalisch-rhetorischen Figuren in
den Werken von Heinrich Schiitz, Diss. Mainz 1949). Men varken Goldschmidt
eller Huber har genomfort erforderliga begreppsutredningar utan laborerar med
flera, otillrackligt isirhdllna betydelser av »der Affektbegriff», »rhetorischer Af-
fekt» o.dyl. eller med vagt odifferentierade betydelser av samma uttryck. Detta
innebir inte att Huber ej anat problematiken: flerstides skiljer han sjilv mellan
vad han kallar konkret »Bewegungsbild», affektiv »Ausdrucksgestalt» och ab-
strakt »Begriffssymbol» etc. Det #r den outférda utredningen och preciseringen
av detta slags distinktioner, som skymmer sikten. Men hirvidlag 4r Huber inte
ensam, och frdgan 4r om tysk musikforskning for nirvarande kan sigas erbjuda
den idealiska jordmanen fér principiella klargdranden av detta speciella slag.

Ingmar Bengtsson

Italia sacra musica 1. Musiche corali italiane sconosciute della prima metd del
cinquecento. Raccolte ed edite da Knud Jeppesen. Wilhelm Hansen, Kopen-
hamn 1962. XX1V+ 179 sid. Pris: sv. kr. 40: —,

Den illustre 1500-talsmusikexperten Knud Jeppesen fyllde 70 4r 1962, och fore-
liggande kyrkomusikaliska antologi frdn hans eget specialomride fir vil delvis
anses som en hyllning frin jubilaren till sig sjilv (forordet 4r daterat i Florens i
maj 1962). Det dr ju sirskile den italienska 1500-talsmusiken som Jeppesen har
specialiserat sig pd — hans utomordentliga studie om »Die italienische Orgel-
musik am Anfang des Cinquecento» (2 uppl. 1960) hér till de banbrytande och
grundliggande studierna i dmnet. I den nu publicerade volymen pibérjar Jeppe-
sen en dokumentarisk 6versikt 6ver den hitintills relativt okinda italienska kyrko-
musiken under forra hilften av 1500-talet, alltsi fore Palestrinas verksamhetstid.
Utgévan dr upplagd i tre band, vardera innehéllande en eller flera missor samt
storre eller mindre satser for (enligt Jeppesens besittningsforslag) manskor eller
blandad kor. 23 satser av 12 tonsittare dterfinns i volym I. Bland de mera kinda
mirks Philipp Verdelot och Costanzo Festa, bland de relativt okinda Hieronimo
Maffoni och Laurus Patavus, om vilka knappast nigra biografiska uppgifter kun-
nat erhdilas. Patavus’ julmortetter »Magi videntes» och »Hodie Christus natus est»
fortjanar vil att uppmirksammas av nutida kérledare, vilka iven kan finna an-
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vindbart kdrmaterial ocksd i andra satser i volymen. Allt dr visserligen inte ut-
priglat unikt — repertoaren vittnar snarare om en stilistisk genomsnittslinje, som
man kinner frin bide kyrklig och profan musik fran den tiden: den datida mu-
siksociologiska strukturen och uppfattningen av musikverkens originalitet var som
bekant annorlunda 4n i vir tid. Vad man kan invinda mot Jeppesens i ovrigt
foredomliga editionsteknik 4r att han inte ghte in pd uppforandepraktiska detaljer.
Enligt vad han vid ett tillfille meddelade mig skulle dessa vara av underordnad
betydelse i sammanhanget, eftersom de lokala forhillandena ej skulle ha tillatit
ornamentering, diminuering eller instrumental medverkan — en uppfattning som
man med hinsyn till andra kinda omstindigheter dock kan ta med viss reserva-
tion: den res facta-fakrur som 4terges i notbilden torde sikert aldrig ha utfores sa
exakt och slaviskt som det verkar. Den som tar itu med att realisera nottexterna
bér saledes forena sitt instuderingsarbete med kunskaper om ditida uppférande-
praxis.

Bengt Hambreaeus

HeLMUT KIRCHMEYER: Liturgie am Scheideweg. Betrachtungen zur Situation der
katholischen Kirchenmusik aus Anlass des Kolner Kongresses. Gustav Bosse
Verlag, Regensburg 1962. 8° 63 s.

Helmut Kirchmeyer, vars mirkliga och omfingsrika Stravinskij-bok tilldragit sig
stor uppmirksamhet, hade som musikrecensent i Kolner Stadt-Anzeiger i uppdrag
att folja den 4:e internationella kongressen foér kyrkomusik i Koln 22-30 juni
1961. Hans artiklar foreligger nu i bokform, och det kan férvisso sdgas, att de i
utmirke hog grad fortjinar ate ldsas av var och en som ir intresserad av kyrko-
musikaliska grundfrdgor. Initierade har sedan ldngt tillbaka vetat, att den gre-
gorianska singen befinner sig i farozonen, utsatt som den dr frén en dven i ka-
tolsk kyrka verksam lekmannarorelse till formdn for fOrsamlingssing och folk-
spriksmoment och frin musikfientliga liturgiker som i sfingen vill se en relativt
sen praktik i endast utsmyckande syfte.

Dirigenom att Koln-kongressen kom att héllas endast ett drygt &r fore Jo-
hannes XXIII:s den 11 oktober 1962 hogtidligt inaugurerade kyrkomdte har Koln-
kongressens arbete kommit att f4 en vida storre och mera omedelbar vikt for
konciliets utomordentligt skickelsedigra avgdranden #n nigon kunnat ana i Paris,
dd man valde Koln till nista sammantridesort.

Forf. har skickligr samlat kyrkomusikkongressens arbete pé négra fi, systema-
tiskt genomforda avsnitt, som belyser krissituationen: den bysantinska liturgins
autonomi vid sidan av den gregorianska (ett cerhort medgivande), de s.k. under-
utvecklade staternas och utomeuropeiska kristnas stillning, bl a. frigan om an-
vindning av »primitiva» melodistrukturer i liturgiska former, upphovsrittsliga
sporsmél under den expressiva titeln »Fir tonsittaren leva?» och pedagogiska
problem, vilka blir sirskilt aktuella vid okad anslutning av sjungande lekmin
(missa cantata cum populo activo) och inlemmande i repertoaren av mycket mo-
derna verk.

Ehuru med en viss forsiktighet liter forf. lisaren ana, att den energiske och av
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allt atr doma f6r det nya i tiden &ppne piven Johannes XXIII stod fullt och helt
pé kyrkomusikens sida. Det 4r inte minst betecknande, att Johannes som patriark
i Venedig for ndgra &r sedan framtvang uppforandet av Stravinskijs Canticum
sacrum d. 13 sept. 1956, sedan dOmens pristerskap stillt sig alldeles avvisande till
detta uruppforande, som de demonstrative uteblev frdn. De kunde ju inte ana, att
deras patriark ndgra &r senare skulle bestiga den pavliga tronen...

Carl-Allan Moberg

GEORG KNEPLER: Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts. Bd. 1: Frankreich — Eng-
land. Bd. 2: Osterreich — Deutschland. Henschel Verlag, Berlin 1961.

En musikvetenskaplig facktidskrift dr inte avsedd som forum for politisk idé- och
principdebatt, och ddrfor dr det forenat med vissa svirigheter att inom dess ram ta
stillning till en musikhistorisk handbok, vars forfattare i férordet genast dekla-
rerar »dass es nur mittels der Methode des Marxismus gelingen kann, jene tief
unter der glinzenden Oberfliche des biirgerlichen Musiklebens verborgenen Zu-
sammenhinge aufzuzeigen, die den Schliissel zu seinem Verstindnis bilden» och
pé ett annat stille (s. 469) siger: »Wenn man die Musikwissenschaft nicht als
einen akademischen Zeitvertreib fiir Spezialisten betrachtet, wenn sie uns statt
dessen — unter anderem — dazu verhelfen soll, das Musikleben der Gegenwart
zu verstehen, um das der Zukunft zu verbessern, dann miissen wir sorgfiltig
studieren, wie und aus welchen Ursachen das Musikleben unserer Vorfahren so
geworden ist, wie wir es von ihnen iibernommen haben.» Materialistisk eller
idealistisk historieuppfattning, indamdlsbundna eller -fria studier (dr de senare
f. 6. under alla omstindigheter detsamma som ett »akademiskt tidsfordriv for spe-
cialister»?), vad for oss nirmast sanningen? Var och en madste ta stillning till
dessa frigor, men i storre sammanhang 4n musikens, och vi skall inom ramen for
detta referat i mojligaste mén limna dem dirhin.

Vad har nu Kneplers bok att ge, oberoende av om ldsaren #r marxist eller ej,
om han i forvdg »vet», efter vilka lagar tridarna i historiska skeenden knyts ihop
eller om han inte tror sig sitta inne med dylika kunskaper? Svaret kan knappast
bli annat 4n detta: Kneplers framstillning av 1800-talets musikhistoria ar i hog
grad vird en intensiv lektyr. Ty hir torde vi ha den grundligaste och — 4nda in
i sddana detaljer som illustrationer, notexemplens urval, tekniska bearbetning och
typografiska &tergivning samt killhinvisningar — mest omsorgsfulla framstill-
ning av den europeiska musikens utveckling frain Franska revolutionen till Andra
kejsarrikets fall och Tysklands enande 1871 (framstillningen fors dock fram till
Wagners och Brahms® d6d), som n&gonsin har skrivits. Hittills foreligger tvi band,
som pé nidrmare 1000 sidor behandlar dels epokens allminna drag, dels utveck-
lingen i Frankrike, England, Tyskland och Osterrike. Allt tyder p méngiriga for-
arbeten bakom det synliga resultatet, men grundligheten och arbetets stora om-
fattning har inte haft nigon negativ effekt for den egentliga framstillningen;
denna utmirkes av en spinst och en enkel klarhet, som vilgorande skiljer sig frin
den svulstiga och quasi-filosofiska jargong, som ju eljest inte 4r sillsynt bland
akademiska forfattare i Tyskland. Enkelheten utesluter hos Knepler ingalunda
sinne for nyanser och subtiliteter.
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I sin undersokning av epokens musik soker Knepler att férena sociologiska,
psykologiska och stilanalytiska synpunkter, och syntesen 4r Gverallt intressevic-
kande. Killmaterialet, dven det litterdra, dr utnyttjat pé ett sjdlvstindigt sitt, och
nya eller hittills foga beaktade killor kommer ofta till anvindning, Aven smi eller
ur visterlindsk synvinkel perifera nationers musikaliska insatser har genomlysts,
vilket 4r synnerligen virdefullt, likgiltigt om man accepterar Kneplers tes (s. 44)
eller ¢j, att forestillningen om vissa nationers tempordra musikaliska hegemoni
bottnar i en »Ubertragung imperialistischer Begriffe auf die Musikgeschichte».
Den sociologiska synvinkeln, som givetvis dr frammejslad med storsta skirpa, be-
tingar dels att Knepler soker se varje skapande musiker som en kugge i samhillets
maskineri och dels att han medvetet — utifrin hans egen stindpunkt dock kanske
inte tillrickligt konsekvent — avstdr frdn att gora musikhistoria till en skildring
av frimst en rad »stora personligheter» utan ger stort utrymme dven &t »folkets»
insats via underhillnings- och annan folklig musik, arbetar- och kampsanger etc.
Det ir betecknande for forfattarens samvetsgranna instillning till sin uppgift att
han dirvid ofta pipekar luckor i vira kunskaper och att han ingalunda enbart
citerar vad som passar bist enligt hans syften; hans framstillning dr beroende av
en dogm men inom den hirav betingade bundenheten utan tvekan ett uttryck for
drligt sanningssckande.

Knepler ser det tidsavsnitt han foresatt sig att behandla som den epok da
feodalsamhillet avloses av det borgerliga, vilket efter en start i demokratins tec-
ken — Franska revolutionen — leder till kapitalismens utveckling och dirmed till
samhills- (inklusive kultur-)livets snabba kommersialisering och till vixande kon-
flikter mellan #gande och arbetare. Mot denna bakgrund betraktar och virderar
han musik inte som rent estetiskt fenomen utan som en samhillsfaktor med for-
méga att tjina minsklighetens framsteg, antingen i direkt appell till eller som
&terspegling av tidssituationen i tonsittarens inre. Han vinder sig foljaktligen
eftertryckligt mot en »formalistisk» musikuppfattning och beddmer musikverk
lika mycket efter deras minskliga och sociala engagement som efter rent konst-
nérliga kvaliteter. Offenbachs storhet, exempelvis, grundar sig f6r honom langt-
ifrdn enbart p4 dennes satiriska musikdramatiska talang utan lika mycket pd hans
sunbeirrbare Parteinahme fiir die kleinen Leute», medan Strauss i »Liderlappen»
visserligen har skapat ett »misterverk» men s.a.s. av en slump: »Es gibt keine
Anzeichen dafiir, dass Strauss dieses Textbuch und diese musikalische Technik der
Uberraschung mit Bewusstheit zu einer kritischen Darstellung der Biirgerwelt
verwandt hitte... Wir haben es mit einem liebevoll-ironischen Widerspiegeln
der Biirgerwelt zu tun, mit einer Kritik ohne Schirfe und Bitterkeit, ja ohne Ab-
sicht...» Och di samhillskritik &verhuvudtaget inte spelar nigon nimnvird roll
i den sterrikiska operetten, s& finns dir »nur vereinzelt Schones zu bewundern
und noch mehr versiumte Moglichkeiten zu bedauern». Ett annat exempel: Hos
Bruckner finner Knepler inte samma »Logik des formalen Aufbaus» som hos
Beethoven (varvid han — mycket skickligt — &beropar det faktum att »négra av
de stotsta beundrarna» av hans symfonier har nétt fram till sin uppfattning med
ledning av avsevirt férvanskade versioner av dessa). I denna karakteristiska olik-
het ser forfattaren »den Unterschied zwischen dem Kimpfer und dem Gottes-
fiirchtigen, dem Denker und dem Gliubigen». Bruckner forsoker l6sa minsklig-
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hetens problem inte genom att mana till handling utan genom sublimering, ge-
nom att »Menschenleid durch Gottesglauben verkldrt wird»., Dirigenom har han
vunnit ett sirskilt intresse hos musikhistoriker, »die prinzipiell Musik und Volk,
schopferische Tidtigkeit und gesellschaftlichen Fortschrite getrennt sehen machtens.
Knepler frankdnner Bruckner ej storhet, men hans »grosses Herz und schépfe-
rische Genialitdit wurden eingeengt und behindert durch das Weltbild, das ihm
die herrschende Klasse vermittelt hatte».

Det dr on6digt att pépeka, hur ofantdigt mycket inférandet av sociologiska
aspekter har betytr for musikforskningen, och Knepler 4r inte s enfaldig att se
musiksociologin som en enbart marxistisk landvinning; tvirtom anfér han 4eskil-
liga namn pd »borgerliga» musikforskare med Winterfeld, Chrysander och Otto
Jahn som pionjirer for en ocksd i hans mening »riktig» historieskrivning. Men
hur visentliga sociologiska frigestillningar #n ma vara s& 4r det dock av vike att
se dven deras begransning. Kneplers instillning till Bruckner visar detta tydligt.
For en djupt troende katolik som i jordelivet ser enbart ett forstadium till min-
niskans egentliga existens och bestimmelse méste ju hennes timliga vilfdrd, social
rittvisa m.m. te sig som jamforelsevis sekundira problem. Om man bor betrakta
en dylik virldsbild som »tring» eller ej 4r en ren uppfattningssak; trosfrégor un-
dandrar sig i varje fall en objektiv beddmning utifrin sociologiska kriterier.

Provostenen for musikens virde dr for Knepler silunda huruvida den #r bi-
rare av positiva och samhillsbefrimjande idéer, och det ir foga Gverraskande att
han i Beethoven ser ej enbart epokens utan »minsklighetens» stdrste tonsittare,
varvid han starkt poingterar de drag som forbinder Beethoven med franska re-
volutionen, som 4 sin sida far en utforlig och vildokumenterad skildring. Ana-
lyserar forf. ett musikstycke sd gor han det med tanke p& dess idéférbundenhet.
Analysens instrument handhas ofta subtilt, men slutledningarna forefaller stundom
forcerade. Vi méste dock hir avstd frén exemplifiering.

Knepler vinder sig bestimt mot alla tendenser att se 18c0-talets musik under
standardbegreppet »romantik» (vilket i och for sig 4r tacknimligt) och anser att
man i stillet bor begagna de visentliga hindelserna pd det politiska och sociala
planet, symboliserade av &rtalen 1789, 1848 och 1871, som riktmirken dven for
den musikaliska historieskrivningen. Han definierar romantiken visserligen inte
visentligen annorlunda dn flertalet »borgerliga» historiker men vill inskrinka
begreppets anvindning, di han anser att tidens »bista tinkare och konstnirer» i
sin omsorg for minsklighetens framsteg stindigt har vint sig mot romantikernas
passiva verklighetsflykt, Exempelvis betecknar han varken Mendelssohn, Schu-
mann, Berlioz eller Weber som romantiker, d& han 4tminstone hos de tre forst-
nimnda anser sig kunna konstatera ett medvetet framstegsvinligt stindpunkts-
tagande i samhillsfrigor, i varje fall under vederbtrandes yngre &r, medan senare
ofta tvivel och resignation instiller sig. Kan han hir i fallet Berlioz t. 0. m. dberopa
tvd timligen nyfunna brev, som dokumenterar dennes anslutning till saintsimo-
nismen, s& fordras det hos Weber en milt uttrycke forcerad argumentering, som
tar hidnsyn dven till det han scke ha skapat(!): »Der Gedanke ist unabweisbar,
dass er seine besten Werke nicht geschrieben hat, weil die Verhiltnisse ihm nicht
gestatteten zu geben, was er hitte geben konnen.» Om »Friskytten» siger Knepler
bl.a.: »Nun steckt in den meistern Mirchen ein realistischer Kern. Der Kampf
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zwischen Gut und Bose, der in tausend Formen und Farben den typischen Mir-
cheninhalt bildet, ist ein Widerschein, wenn auch oft nur ein sehr entfernter
Widerschein der Klassenkimpfe. So auch im Freischiitz. In der Konfrontierung
der positiven Figuren aus dem Volke mit der Welt Kaspars und Samiels ist ein
Stiick gesellschaftlicher Wirklichkeit gestaltet...» Och pé annat stille, ssmmanfat-
tande: »Der Freischiitz ist in Wahrheit ein antiromantisches Werk, gegen den
Aberglauben, gegen die Heroisierung der Geisterwelt gerichtet. Es trigt Ziige der
Aufklirung.» Demonen Samiel som en part i klasskampen — 4r detta Gverty-
gande? Bakom dylika virderingar skymtar en — nota bene fér bedémare av alla
riktningar — obestridlig svaghet i Kneplers historieskrivning.

Forfattaren har emellertid mycket nytt av stoff och synpunkter att ge, vare sig
det giller »folket» som utvecklingsfaktor eller undersdkningen av sambanden mel-
lan musikens sociala bakgrund och dess klingande fasad. Flertalet av de gestalter
som i den »borgerliga» eran har betraktats som stora accepterar dven Knepler
som stora, om dn varderingen i detalj kan undergd forskjutningar och han ofta
maste gora verkliga anstringningar for att »bevisa» deras storhet utifrin hans
egen synvinkel. Kan detta mojligen innebidra att han sjilv i viss mén har fallit
offer for »borgerliga» tinkesitt, att dven hos honom det estetiska stundom fir ett
Overtag over det sociala, fastin han sjilv inte vill erkdnna det? Det finns ju kinda
parallellfall; man behover bara tinka p4 fortlevandet av den klassiska baletten, om
nagot ursprungligen ett »dverklassens njutningsmedel», i dagens Sovjetryssland.

Kneplers synopsis av 18o0-talets musik i ljuset av samhillets utveckling alltsedan
den borgerliga epokens begynnelse — som i synnerhet for Englands del ju ligger
betydligt fore 1789, varfor framstillningen hir fakeiskt berdr dldre tider 4n sjilva
18cc-talet — dr s& rik pd material och synpunkter atc detta referat knappast
kunnat ge mera 4n stickprov pi bddadera. Alltefter ldsarnas varierande grundin-
stillning torde hans arbete d4n komma att hojas till skyarna, dn helt férkastas. Hir
kan dock bara upprepas det ovan antydda: boken ir i hog grad lirorik och tanke-
vickande och dess studium kan varmt anbefallas — dock under den uttryckliga

forutsdttningen att den lises sine dra et studio och med ett stindigt vaket kritiske
sinne.

Hans Eppstein

ROBERT WHITE LINKER: Music of the Minnesinger and early Meistersinger. A
bibliography. (University of North Carolina studies in the German languages

and literatures. Nr. 32.) The University of North Carolina Press, Chapel Hill
1962, XV1, 79 s.

Detta arbete dr avsett att vara ett hjilpmedel for den som nirmare vill studera
minnesingen och dess utlopare den #ldre mistersingen. Forfattaren skiljer icke
mellan dessa bida kategorier utan f6r upp de medeltida tonsittarna i bokstavsord-
ning och redovisar direfter fér var och en de enskilda singerna under tonsittar-
namnet. Hans uppgifter grundar sig i forsta hand ps handskrifter i ett 20-tal bib-
liotek och arkiv, huvudsakligen i Tyskland, varjimte han givetvis genomgatt ett
stort antal tryckta killor och bearbetningar, som redovisas i en sirskild forteck-
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ning. Hénvisningarna domineras sjilvfallet av Friedrich Gennrich och Friedrich
von der Hagen, de bada frimsta kidnnarna av denna epok i musikens historia. De
upplysningar som limnas om de i bibliografien ingende enskilda singerna ir fol-
jande: sdngens incipit eller rubrik, uppgift om handskrift dir den ingir (med an-
givande av blad), hdnvisning till killa dir singen finnes publicerad och slutligen
upplysning om den reproducerats i medeltida notation eller i modern transkrip-
tion. Vad man saknar i denna i &vrigt utmirkea bibliografi ir en incipitforreck-
ning &ver singerna. Som arbetet nu dr anordnat miste man ga till andra killor om
man inte vet tonsdtrarens namn och detta dr i det hir fallet en onddig omvig,

Ake Davidsson

KATHI MEYER-BAER: Liturgical music incunabula. A descriptive catalogue. (Bib-
liographical Society publication for the year 1954.) Oxford University Press,
London 1962. X111, 63 s., 4 pl.-bl.

Mrs. Kathi Meyer-Baer, som under 8ren 1922-36 var verksam som bibliotekarie
vid det bekanta Musikbibliothek Paul Hirsch i Frankfurt a. M., har sedan 1930-
talet varic sysselsatt med olika problem rérande musiktryckets #ldsta historia. Fore-
liggande arbete, som maste betraktas som ett pionjirarbete pé sitt omride, offent-
liggtr hennes forskningar angfende tryckning av noter i liturgiska inkunabler.
Denna gren av typografiens historia har visserligen tidigare varit foremél for en
del undersokningar, bl.a. av H. Bohatta, K. Haebler, R. Molitor och K. Schot-
tenloher, men hennes framstillning innehaller manga nya forskningsresultat sam-
tidigt som den sammanfattar vad som forut varit bekant om detta omréde av in-
kunabelforskningen.

Arbetet inledes med en redogorelse f6r de olika slag av licurgiska bocker, som
innehéller musiktryck eller tomma notlinjer. Direfter behandlas huvudformerna
for de anvinda nottecknen samt de olika tekniker (blockeryck eller typtryck), som
kommit till anvindning under inkunabeltiden. En avslutande historik i katalogens
inledning dr huvudsakligen sgnad 4t inkunabeltrycket i Schweiz, Tyskland, Frank-
rike och Italien.

Den viktigaste delen av detta avsnitt av mrs, Meyer-Baers arbete 4r den tabell
som illustrerar de olika formerna pé noter, ligaturer, klaver och kustoder hos skilda
tryckare. Genom denna tabell har forskningen fitt ett nytt medel for identifiering
av enstaka blad ur liturgiska inkunabler och for bestimning av olika varianteryck.
Tidigare méste identifieringen av dylika paleotyper ske genom bestimmande av
bokstavstyperna, t.ex. genom Haeblers »Typenrepertorium der Wiegendrucke».

Aterstoden av arbetet upptages av en omfattande katalog &ver liturgiska inku-
nabler i de storsta biblioteken i England, Frankrike och U.S. A, en kronologisk
forteckning Over alla liturgiska inkunabler, »in which printed music might be
expected», samt register Gver tryckare och tryckorter. Katalogdelen, som upptager
ca 450 tryck frén omkr. 110 officiner, limnar upplysning om var exemplar av
trycken dr bevarade och hinvisar till viktigare inkunabelkataloger och annan lit-
teratur. Genom ett kodsystem fir man ocksd uppgift om vilken del av resp. tryck
som innehdller musik, noternas form, notsystemens utseende, klavernas och kusto-
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dernas utformning m.m. Slutligen kan nimnas att ett dussin illustrationer lim-
nar prov pa olika former av liturgiskt musiktryck.

Det svenska inslaget i denna framstillning utgores av foljande fyra tryck: Mis-
sale Upsalense vetus (Sthlm 1584), Missale Strengnense (Liibeck 1487), Missale
Aboense (Liibeck 1488) och Graduale Svecicum (Litbeck 1493). Av dessa dr det
som bekant endast det sistnimnda som innehéller musiktryck. Ett svenskt tryck
har forfattarinnan férbisett, nimligen Manuale Upsalense (Sthlm ca 1487), som ér
forsett med i rott tryckea notlinjer. Detta kan bero pé att hon icke anvint sig av
Isak Collijns »Sveriges bibliografi intill 4r 1600», vars fOrsta band utgdr den vik-
tigaste framstillningen av de svenska inkunablernas historia.

Ake Davidsson

CLAUDIO MONTEVERDL: Vesper for soloists, double choir, organ and orchestra.
Edited from the original publication of 1610 by Denis Stevens. Novello & Co.,
London 1961.

Utforligare dn i forordet tecknar Denis Stevens bakgrunden till sin nya utgiva
av Monteverdis Mariavesper i tredje hiftet av Musical Quarterly for 1961. Han
nimner dir ett ganska stort antal tidigare nyutgévor (av Redlich, Goehr, Ghedini
och Schrade, de bada forstnimnda pd Universal-Edition, for de senare inga for-
lagsuppgifter; hirtill kommer givetvis Malipieros samlingsutgiva) och anser att
deras upphovsmin »in their various ways overstressed the theatrical element», ni-
got som betriffande Goehr utan vidare kan verifieras; Gvriga editioner har jag
tyvirr inte haft tillgingliga med undantag for samlingsutgdvan, som emellertid
helt avstir frin praktisk bearbetning eller modernisering. Stevens sjilv scker ge en
varsam och diskret bearbetning, varom lingre ner. Det primira problemet ir for
honom ndmligen inte hur verket skall ges ut utan vad som egentligen bor be-
traktas som Monteverdis vesper. Stevens hivdar bestimt att en rad av de stycken,
som inghr i originaltrycket och dirifrén har Gvergate till nyupplagorna, inte alls
har med vespern att gora och foljaktligen vid nytryck eller framforanden bor
monstras ut. Han stéder denna tes med ett flertal argument: 1) Dessa stycken
(Nigra sum, Pulchra es, Duo Seraphim, Audi coelum samt litania-»sonatan»
Sancta Maria) hor inte alls till Mariavesperns liturgi; 2) pd Monteverdis tid hade
man fringdtt den tidigare vanan att i varje publikation inskrinka sig till en enda
kategori (missor, hymner, motetter osv.) och férenade stundom i ett och samma
tryck helt heterogena ting, varfér sammanforande av olika verk i samma publika-
tion inte behdver bevisa deras samhérighet; 3) det ritta sakforhallander framgéir
redan av tryckets titel. Argument nummer 1 och 2 kan vi tills vidare ta ad notam;
for att kunna bedéma det tredje skall vi se lite ndrmare pé originalutgdvans titel-
blad. Hir stir: SANCTISSIMAE/VIRGINI/MISSA SENIS VOCIBVS./AD
ECCLESIARVM CHOROS/Ac Vespere pluribus decantandae/CVM NONNVL-
LIS SACRIS CONCENTIBUS, /ad Sacella siue Principum Cubicula accommo-
data./JOPERA/A CLAVDIO MONTEVERDE/nuper effecta/AC BEATISS.
PAVLO V. PONT. MAX. CONSECRATA. (I »Vespete» »e» med punkt inun-
der; bor ldsas »Vesperae». Facs. bl.a. i Stevens’ ovan anférda uppsats och i sam-
lingsutgévan, bd 14.) Detta innebir enligt Stevens att publikationen bestér av tre
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skilda element, missan, vespern och »sacri concentus», dvs. motetter (resp. andliga
konserter) och sonatan, vilket alltsedan Wintetfeld ingen lir ha uppfattat ritt, di
man brukat betrakta de senare som en del av vespern. Det 4r dessa stycken — deras
titlar har anforts ovan — som Stevens avligsnat ur sin utgiva. Hur hallbar r nu
hans egen tolkning?

Stevens oversitter det kritiska stillet »cum nonnullis...» helt franke si hir:
»with some sacred pieces, works recently composed by C. M. and intended for
princely chapels and apartments». Men ordet »opera» hinfor sig knappast ute-
slutande till »sacris concentibus». Hade Stevens dversatt vidare s& skulle han upp-
tickt konsekvensen av denna felaktiga koordination; den skulle nimligen inne-
bira att enbart dessa motetter, alltsd varken missa eller vesper, hade tillignats
péven Paul V, vilket forefaller ytterst osannolike (och Stevens pipekar ju sjilv att
publikationen »as a whole» hade dedicerats pdven). Han férbiser vid sin oversitt-
ning — som ocksd #ir smaslarvig, dd det giller inordnandet av ordet »princi-
pum» — vidare (1) det osannolika i att ordet »opera» skulle komma forst efter
frasen »ad sacella... accommodata», om det verkligen skulle anknytas till »con-
centibus», (2) att »accommodata» foljs av en punkt och siledes inte alls bor
koordineras med »opera», medan »ad sacella...» redan pi grund av minuskeln i
»ad» hor till det foregiende — tecknet efter »concentibus» ir otydligt med liknar
mest ett komma —, och (3) att »accommodata» trots resp. pd grund av sin
neutrumform kan hinfora sig till ett flertal substantiv av olika genus (enligt vinlig
upplysning frén liroverksadjunkt Kurt Nilsson, Pited). Det heter foljaktligen »ves-
perae... cum... concentibus ad sacella... accomodata»; publikationen bestar en-
ligt titelbladet alltsd av tvd avdelningar, missa och vesper, den senare atfoljd av
(eller: utvidgad med; »cum» medger olika tolkningar) »sacri concentus» och »lim-
pad for sdval helgedomar som furstars gemako.

Ar man siledes tvungen att torpedera Stevens 6versittningsbyggnad och att
dtergd till tidigare tolkningar av titelbladet, t. ex. H. F. Redlichs (enl. Stevens, lLc.
sid. 317), s& 4r dirmed frigan om vespermusikens omfattning inte definitive lost.
Monteverdis forliggare har, antagligen med tonsittarens goda minne, pd titel-
bladet gjort »sacri concentus» typografiskt mycket mera idgonfallande in ordet
»vesperae» och dess omgivning. Stevens har sikerligen rdtt ndr han hiri ser en
avsike att stilla gruppen »sacri concentus» i en klass for sig. Den skiljer sig ju
dven béde textmissigt och musikaliske fran vespern for Gvrigt. Alle dr hir (utom
i sonatan) fritt komponerat, medan den egentliga vespern dr »composto sopra
cantis fermis», och med samma undantag rdder hir en djirvt monodisk eller kon-
serterande stil, medan &tminstone vesperns psalmer och det inledande »Domine ad
adjuvandum» i stor utstrickning dr mangstimmiga, delvis i dubbelkér. A andra
sidan stér de fyra andliga konserterna i originaltrycket inte for sig utan mitt bland
vesperns satser, pa platser som egentligen tillkommer psalmernas antifoner (dock
inte med deras texter). Denna anordning kan knappast ha foretagits utan en upp-
forandemissig avsikt. '

Det dr satsernas liturgiska obestamdhet, som tillsammans med en, som vi sig,
yteerst diskutabel tolkning av trycktiteln fitt Stevens att gallra bort »sacri con-
centus» inklusive litania-sonatan. Han infogar i stillet gregorianska antifoner, var-
vid han dock av tonala orsaker dr tvungen att flytta om eller helt ersitta de tradi-
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tionella styckena. Dessa dtgirder md vara vilmotiverade vid liturgiskt bruk av
vespern, men kan pd sin hojd accepteras som en alternativ 16sning. P4 original-
tryckets titelblad rekommenderas ju uttryckligen 4ven utomkyrkliga framféranden,
och varfér skulle man inte vid sddana tillfillen utfora nigra »sacri concentus», for
vilka vespern ju dndd var en traditionell plats? Resultatet blir givetvis en hogst
brokig musik, men ingen skulle vilja pistd att uteslutandet av »sacri concentus»
tilliggen leder till stilistisk enhet: ocksd i vesperns ovriga delar rider en djirv
experiment- och upptickarglidje; Palestrinas ande svdvar sannerligen icke Gver
detta fascinerande verk.

Editionstekniskt limnar Stevens’ utgdva som vi siledes méste beteckna som
stympad, atskillige att Onska. Visserligen 4r utgivarens tilligg, sivitt de angir fore-
draget, marctfulla (ej »theatrical») och sparsamt utsatta, men hans metod att en-
bart i forord och efterskrift redogéra for tilligg och ingrepp torde forleda manga
till en felaktig uppfattning om originalets utseende. Att t.ex. ersitta sinkor med
oboer vid nutida framféranden torde vara en godtagbar 16sning (dock knappast de
av Stevens alternative foreslagna klarinetterna!), men originalbesiteningen bér un-
der alla forhallanden anges pé forsta partitursidan. Det borde ocksd typografiskt
ha utmirkts i nottexten, vilka av uppgifterna om solo eller kér i vokalstimmorna
som dr tonsidtrarens respektive utgivarens; hirom limnas ingenstans nigra upp-
gifter.

Fotnoten »The ritornelli are optional» (betriffande Dixit Dominus) it auten-
tisk, men i tonsdttarens egen formulering hade detta framstdtt mycket klarare.
Rytmiska forkortningar #r inte alls redovisade. Dunkelt forblir ocksd flerstides
forhéllandet mellan tonsittarens och utgivarens tempobeteckningar, och forsta sat-
sens metronomiseringsforslag forblir en engingsforeteelse. Generalbasbearbet-
ningen 4r diskret, och Stevens uppmanar i férordet mycket riktigt till individuella
utvidgningar, men man frdgar sig varfér en sprakande vital dubbelkér for 10
stimmor (Nisi Dominus) pa langa strickor skall beledsagas tvistimmigt.

Stevens’ nyedition av Monteverdis vesper dr »praktisk» med vissa inslag av
»urtextambition». Huruvida hans uppforandeforslag inklusive fordelning pd kor
och solostimmor ir konstnirligt virdefulla mi praktikerna avgora, dock forefaller
de dikterade av &terhillsamhet och en sober smak. Editionstekniska anmirkningat
maste gbras men viger inte alltfér tungt — desto tyngre invindningarna mot ut-
givarens inte Gvertygande motiverade ingrepp i kompositionens struktur,

Hans Eppstein

Musik des Ostens. Sammelbinde fiir historische und vergleichende Forschung. 1.
Herausgegeben von der Johan-Gottfried-Herder-Forschungsstelle fiir Musik-
geschichte, Birenreiter-Verlag, Kassel, Basel, London, New York 1962. 218 s.

Det idr ofornekligt ate Osteuropas linder och folk hittills ej beaktats musikveren-
skapligt si ingéende som de fortjanar. Det giller f.6. j bara dem utan Sverhuvud
alla omraden i den europeiska odlingens periferi, inte minst Norden, men det har
varit sirskilt 6desdigert att de Ssteuropeiska kulturerna ej integrerats, eftersom s
visentliga problemkomplex som t.ex. kyrkomusik och folkmusik ej pa allvar kan
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behandlas dem forutan. Bidragande orsaker till dessa forsummelser har givetvis
varit brister i den moderna musikforskningens utbyggnad i dessa landsdelar, sprak-
svérigheter, otillrdckliga bibliografiska hjdlpmedel men givetvis ocksd brist pa in-
tresse, som i sin tur sammanhingt med musikforskningens svarighet att befria sig
frin kvarslipande rester av romantisk historiografi. Men ju mer tanken pa néd-
vindigheten av en musikens universalhistoria tringer igenom, desto starkare gér
sig den insikten gillande att utforskningen av de skilda lindernas musikhistoria #r
lika oundginglig i det storre kontinentala sammanhanget som »lokalhistoria» 4r i
det mindre.

Detta dr truismer, men den bistra verkligheten bevisar ju, att de ej desto mindre
stindigt maste upprepas for att ej falla i glomska, och det forhallandet att kinda
politiska omstindigheter frin borjan bidragit till den tyska musikvetenskapens
hastigt pdkomna intresse och framstdtar mot ster gor ej studierna mindre nod-
vindiga och naturliga. De bidrag som publicerats i denna férsta av de planerade
samlingsvolymerna gar till stor del tillbaka pd foredrag som holls vid en kongress
»for musikalisk ostforskning» i Freiburg i/Br. 1958, dir det skapats ett »For-
schungsstelle fiir ostdeutsche Musikgeschichte» under beskydd av samma forsk-
ningsrdd som nu ansvarat for tryckningen. Redaktionen tecknas av den estlindsk-
fodde Elmar Arro, Hans Haase och professor Walter Wiora i Kiel, som ju redan
tidigare visat sitt speciella intresse £6r Gsteuropeiska musikproblem.

Den musikaliska 6stforskningen implicerar ej bara tysk kulturmusiks inflytande
i &sterled utan ocksd de oftast ouppklarade och alltfér litet uppmirksammade in-
flytelserna 1 motsatt riktning. Vilka vildiga och hogintressanta frigor som kan
rullas upp vid en diskussion av detta Omsesidiga givande och tagande framgir av
Elmar Arros synpunktsrika inledningsuppsats, Hauptprobleme der osteuropdischen
Musikgeschichte. Redan en upprikning av ndgra av dem ricker for att belysa
deras vikt och fascinationsgrad: den gammalryska kyrkosingens proveniens, de
slaviska kondakaria (kontakia), Ostkyrkornas kyrkomusikaliska historia (som en
enhet), frigan om flerstimmighet i rysk kyrkosing och i georgisk och folklig
praxis osv. I ett annat bidrag recenserar Arro kritiskt och detaljrikt niigra nyare
publikationer &ver rysk musikhistoria. De dr vil 4ndd knappast virre dn vad t.ex.
utomnordiska framstillningar brukar vara ifriga om nordisk musikhistoria. — En
vilkommen resonerande bibliografi ir C. Schoenbaums bidrag, Die tschechische
musikwissenschaftliche Literatur 1945-1960.

Ett speciellt avsnitt inom den av Arro angivna ramen ber6r Johann V. Gardner
i sin avhandling om den kyrkoslaviska singens noteringsproblem (Das Cento-
prinzip der Tropierung und seine Bedeutung fiir die Entzifferung der altrussischen
linienlosen Notationen). Utgdende frin den 1668 reformerade och ortografiskt
faststillda stolpovaja-semeiografin med diastematiskt normerande (cinnoberrdda)
bokstiver, notering A, soker forf. faststilla reformens innebord under jimforelse
med den omedelbart foregiende ca so-riga tidsperiodens nozering B (ocksd den
med cinnobertecken) och den endast delvis tolkbara nosering C, gillande bakat i
tiden intill ca 1300, d& en noteringsreform av oviss innebdrd avskurit de tradi-
tionstridar, som forenat den med den paleoryska noteringen. Forf. 4r nimligen av
den bestimda meningen att man ej kan komma &t den sistnimnda skriftens ka-
raktir med utgingspunkt frin bysantinsk notskrift. — Forf. soker forst genom
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val av tre bestimda teckens formvarianter belysa 1668 &rs reformkommissions
principer for notskrift A. Med kinnedom om dessa principer kan visserligen den
relativa men ej den konkreta intervallbetydelsen i mirkteckenlés notering fast-
stillas. En annan del av undersdkningen giller ddrfor den tropering som ir ty-
pisk for bestimda kyrkotoner. Troperna utgér oforinderliga melodifloskler, bundna
till syllabiskt bestimda textfraser och de kyrkliga singerna (nirmast inom ok-
toechos- och hirmologgrupperna) bildar dirigenom ett centoartat flitverk av tro-
per, som pé grund av den grafiska bildens konstans snabbt uppfattas av den sko-
lade koralsangaren och dirfor kan tolkas wtan hjilp av diastematiska hjilptecken.
Lirobocker frin 1500-1600-talen (s.k. alfabet) limnar nutida forskare »&versite-
ningar» av dessa tropers diastematiska forlopp.

I sitt bidrag Aufgaben der ostdeutchen Volksliedforschung pekar Guido Wald-
mann pi vikeen av att begagna sig av de méjligheter som de stora sttyska folk-
forflyttningarna medfort £or ett studium av dstomrédenas folkvisetraditioner: ryss-
landstyskar har bosatt sig som jordbrukare i Nord- och Sydamerika, men #nnu
ménga fler har flytear tillbaka till rikstyskt omride, och Schiinemanns bekanta
studie av de tyska Wolga-kolonisternas visor i Osterrikiska krigsfingeliger under
forsta virldskriget visar, vilka vinster som stdr att gora i dylika sammanhang. —
Tvé bidrag dgnas &t Thomas Stoltzer, som tilthér de musiker vid sidan av Finck och
Senfl som forskaffade tysk tonkonst anseende pd kontinenten kring 1500. Det stir
nu fast, att han var f6dd och uppfodd i Schlesien och frén 1522 kapellmistare vid
ungerska kungahovet. Han synes ha détt en vildsam déd i samband med slaget vid
Mohécs den 29 aug. 1520.

Av sdrskilt intresse for Ostersjbomrddets musikforskning 4r Ludwig Finschers
omfattande och rikt dokumenterade studie, Beitrige zur Geschichte der Konigs-
berger Hofkapelle, som hidmtat sitt material bl. a. ur aktsamlingen i Etats-Ministe-
rium och limnar utforliga musikeruppgifter utdver vad redan Miiller-Blattau,
Maria Federmann och P. G. Thielen anfort, till en del ocksd berdrande det svenska
hovkapellet. — Att man vid beddmningen av J. Fr. Reichardt som séng- och vis-
spelsmistare ej bor forgita hans Osteuropeiska hemorts folklore pdminner oss
Walter Salmen om, som i en annan studie ocksd tecknat en bild av musikforhal-
landena vid det litauiska hovet under storfurst Vitold (Vitautas) 1350-1430. —
Rudolf Quoikas bidrag &terger och kommenterar en musikaliekatalog pd nira
1 000 nummer Jver en med Sver 600 nr bevarad musikaliesamling i benediktin-
klostret Braunau i Bohmen. Katalogen, som upprittades i bérjan pid 18oco-talet,
ger ett ganska intressant tvirsnitt genom klostrets odling av wienklassisk och
biedermeiermusik. Den egentliga romantiken, 4tminstone i form av klaververk av
Schubert, Schumann, Mendelssohn, saknas. Musikalierna blottar ibland belysande
stadier i klostrets uppforandepraktiska vanor och mojligheter.

Carl-Allan Moberg

Natalicia Musicologica Knud Jeppesen septuagenario collegis oblata. Redigenda
curaverunt Bjgrn Hjelmborg & Sgren Sgrensen. Wilhelm Hansen, Hafnie
MCMIXIIL 319 s.

1 allt stérre utstrickning har festérifterna till framstiende musikforskares ira efter
andra virldskriget blivit ett viktige publikationsforum vid sidan av de regelbundna
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tidskrifterna. Formen har fina traditioner och minga fortjinster. Att innehallet i
ménga festskrifter blir en smula ojaimnt 4r praktiskt taget oundvikligt, men om
enstaka bidrag ibland ter sig efemira och snabbt ihopkomna har vanligen desto
flera bestdende virde, och inte sillan har nya idéer och mirkliga fynd for forsta
gangen presenterats i till omfinget blygsamma festkriftbidrag.

Den storsta nackdelen med festskriftfloran dr enligt méngas mening att den
s.a.s. 4r svar att examinera: vissa arter dr rara Orter, och for nirmare kinnedom
behéver man antingen ha ett exemplar i sin hand eller tillgdng till ett kartotek
eller en bibliografi dir innehallet sirkatalogiserats. I syfte att underldtta oriente-
ringen for svenska musikforskare och andra lisare av STM kommer i foljande
drging att meddelas summariska innehillsoversikter Sver nigra av de senaste
festskrifterna. En av 1962 &rs festkrifter tillhdr emellertid notrdiskt omrade och
skall av detta skil hidr refereras en smula utforligare, nimligen den stdtliga hyll-
ningsskrift, som utgavs med anledning av Knud Jeppesens 70-arsdag den 15 au-
gusti 1962.

Den eminente danske musikforskaren och férutvarande professorn vid Aarhus
universitet har mer in nigon annan bidragit till att gora nordisk musikforskning
kind och aktad i internationella sammanhang. Hans forskargirning med centrum
i 1500-talets vokal- och orgelmusik kan i festskriftens bibliografi (utférd av Jens
Peter Jacobsen) foljas &r for 4r fran det epokgtrande arbetet om Palestrinastil
1923 till de tre volymerna Italia Sacra Musica 1962. Bibliografins andra del och
ett bidrag av Finn Mathiassen om festféremélets orgelpassacaglia frén 1956 utgor
tillsammans ocksd en hyllning till tonsittaren Knud Jeppesen.

For ett av de storsta och intressantaste bidragen svarar den ene av festkrifts-
redaktérerna, Jeppesens eftertridare i Aathus Sgren Sgrensen. Hans uppsats »Uber
einen Kantatenjahrgang des Gorlitzer Komponisten Christian Ludwig Boxberg»
(1670~1729) #r baserad pA killor i Samling Wenster i Lunds universitetsbibliotek.
Sgrensen limnar viktiga biografiska upplysningar, uppehaller sig vid den hdg-
tidliga invigningen av Casparinis berdmda Gorlitz-orgel 1703 och dryftar stildrag
i Boxbergs ur formell synpunkt nigot stereotypa kantater (oftast Spruch — Lied —
Spruch da capo). Kantatdrgingen, av vilken 35 verk dr bevarade, kan med hog-
gradig sannolikhet tidfistas till 1703/04, dvs. till de forsta dren av Boxbergs
tjanstgoring i Gorlitz (som bérjade 1702). Parallellen till J. S. Bachs kantatpro-
duktion i Leipzig enligt nydateringarna (om dessa ir riktiga) dr tinkvird; kanske
bar det varit vanligare in man hittills riknat med att en kyrkomusiker forsdg sin
kyrka med erforderlig repertoar visentligen under den fotsta anstillningsperioden?

Ett annat védgande danskt bidrag dr Henrik Glabns redovisning av »Ein Kopen-
hagener Fragment aus dem 15. Jahrhundert», i sjilva verket den #ldsta i Dan-
mark patriffade killan med flerstimmig musik. Uppsatsen ansluter sig vil till
forfattarens studie dver 1500-talshandskriften »Ny kgl. Saml. 1848 fol.» i Fund og
Forskning 1959. Denna ging ir det emellertid friga om ett fragment av #nnu
hogre alder, nimligen »ein Ausschnitt aus einer gemischten liturgisch-weltlichen,
franzosischen Musikhandschrift aus der Mitte des 15. Jahrhunderts». Glahn ger en
sakkunnig killbeskrivning, skisserar en kommentar till innehillet (brottstycken
av elva kompositioner pé tjugo handskriftssidor) och meddelar transkriptioner av
atea satser eller avsnitt. Sirskilt intresse tilldrager sig négra miss-satser; den mest
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kidnda kompositionen dr Dufays »Supremum est mortalibus» frin 1433, till vilken
fragmentet innehéller partier av triplum.

Bland de »kontinentala» bidragen mirks Higino Anglés initierade och lisvirda
éversikt over »Die Instrumentalmusik bis zum 16. Jahrhundert in Spanien», som
for Gvrige kompletteras utmirkt av Santiago Kastners uppsats om harpans roll och
utbredning i Spanien och Portugal speciellt under perioden ca 1620-1750, di in-
strumentet mer dn annorstides i Europa utnyttjades dven som generalbasinstru-
ment.

Ett trots sitt ringa format tungt vigande bidrag dr Hesnrich Husmanns sex
sidor om »St. Germain und Notre-Dame», dir forfattaren demonstrerar att kyrkan
St. Germain I'Auxerrois, grundad till den forste Paris-biskopen Germanus’ (1 576)
dra, omkring 1200 var »die Parochialkirche des franzdsischen Konigs», alltsi
en »hovkyrka», dessutom forknippad med en irevérdig skola (jimfér »Place
d’école»!). Husmann lanserar hypotesen att visentliga delar av den s.k. Notre
Dame-skolans repertoar snarare bor forknippas med St. Germain #n med kate-
dralen. Som huvudargument utnyttjas de i fyra huvudhandskrifter bevarade or-
ganumsatserna till responsoriet Sancte Germane, som varken betriffande festgrad
(duplex) eller text éverensstimmer med Notre Dame-liturgin f6r Germanus An-
tissiodorensis. Djdrvt sammanfattar Husmann sin stindpunkt i f6ljande formler:
»Leoninus Magister Beatae Maria Virginis Ecclesiae Maioris Parisiensis» och
»Perotinus Magister Sancti Germanij Antissiodorensis et Compositor Curiae Regiae
Franciae». Troligen 4r det dessa nya och omstértande aspekter, som fordrojt det
storre bidrag till The Musical Quarterly av Husmann, som ett par omgingar ut-
lovats. Man emotser med spinning hur han nirmare kommer att underbygga och
utbygga sina nya ron.

Amerikanen Conrad H. Rawski get en rad insikesfulla »Notes on Aribo Scholas-
ticus», fingslande ej minst genom inblickarna i en détida auktors litterdrt konst-
fulla utspel av »ingenium» och »memoria»., Ett annat bidrag till #ldre teori-
historia ger Bent Stellfeld i sin Oversikt om »Prosdocimus de Beldomandis als
Erneuerer der Musikbetrachtung um 1400», en typ av referat som avgjort dr
nyttig. For att sedan folja festskriftens egen disposition, som &r kronologisk, finner
man ett kort bidrag av F. Ghisi om italiensk lauda, ett egenartat exempel pd en
Zaslino-lirjunges intresse for bysantinsk musik i O. Strunks uppsats » A Cypriote
in Venice» och en essayistiskt hillen diskussionsartikel av P. H, Lang om »Objec-
tivity and Constructionism in the Vocal Music of the 15th and 16th Centuries».
Langs huvudtes 4r vird att dryftas, men frigan ir om det liter sig gbras med ett
sipass forvetenskapligt eller vardagssprakligt bruk av termerna »expressivity»,
»symbol» och »neutral» m. fl, som forfattaren nojer sig med. I 1500-talet befinner
man sig alltjimt i Glen Haydons notis om ett accidentalproblem hos Constanzo
Festa och i Jens Peter Larsens funderingar kring »Et Notationsproblem i Hans
Thomissgns Psalmebog (1569)», frimst gillande bruket av taktarts- eller mensu-
reringssignaturer och deras forhallande till notvirden, »ryumekarakrer» och tempo.

Efter S. Kastners bidrag om harpan pi iberiska halvén foljer Bjgrn Hjelmborgs
klassifikatoriskt virdefulla studie 6ver »Aspects of the Aria in the Early Operas
of Francesco Cavalli», av vilken ett sammandrag presenterades som foredrag vid
4:e nordiska musikforskarmétet i augusti 1962. Nista 1600-talsbidrag dr »Ein
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Entwurf> av Carl-Allan Moberg rbrande »Vincenzo Albrici und das Kirchen-
konzert»; studien belyser framfor allt Albricis textval, fordelningen mellan
poetiska texter och prosatexter och relationer mellan text och musikalisk form-
givning.

Over 1700-talsimnen skriver J. A, Westrup, Nils Schiprring, Richard Englinder
och Jagues Chailley. Westrup belyser en vilbekant uppforandepraktisk detalj ro-
rande »The Cadence in Baroque Recitative», bl.a. genom att pévisa att det finns
manga utskrivna exempel som inte Gverensstimmer med den vanligaste oskrivna
konventionen. Schigrring redogor for »Nogle hdndskrevne dansk-norske koral-
bgger fra det 18. drhundredes fgrste halvdel> och markerar att det aktiva danska
intresset for kyrkovisans historia borjat utstrackas dven till »koraltraditionens om-
skiftelser i det 18. &rhundrede» — tiden mellan Kingo och Breitendich. Englin-
ders essay »Zur Psychologie des Gustavianischen Opernrepertoires» framstir sna-
rast som en elegant skisserad introduktion »zu einer noch unvertffentlichten
Chronologie des Gustavianischen Opernrepertoires», vilken forfattaren i en fotnot
utlovar. Chailley slutligen efterlyser »une étude plus approfondie de linfluence
magonnique sur la musique du XvIII® s, voire du XiX® och limnar nigra egna
bidrag hirtill med utgingspunkt fran Mozarts »dissonanskvartett» K. 465 och
Beethovens »7éme quatour», dvs. op. 59: I. Beethovens forhillande till frimure-
riet ir alltjimt otillricklige kartlagt, och Chailleys idérika forslag utgdr — som
han sjilv betonar — tills vidare hypoteser. Betriffande allegrettot i F-durkvar-
tetten forefaller hans hypotes emellertid i varje fall battre underbyggd dn Scherings
sammankoppling med Mignons dggdans...

»Manus Guidonica», tecknad efter forebild frén 1488, och ett helsidesportritt
av festforemilet pryder den vackra och innehélisrika volymen.

Ingmar Bengtsson

Natur och Kulturs musikhandbok. (Beatbetning av Handbuch der Musik, utg. av
Peter Paul Kelen och Dr. Giinther Schneider.) Med forord av professor Bengt
Franzén. Redakedr: Torkel Stalmarck. Natur och Kultur, Stockholm 1962.
542 s. Ill. Pris 78: — (bibl:bd 88: —).

Natur & Kulturs Musikhandbok 4r en delvis genomgripande bearbetning av den
tyska Orbis-Lexikon-seriens »Handbuch der Musik» (utgiven av Paul Kelen och
Giinther Schneider 1960) och innehiller p&d 542 sidor bl.a.: »Kronologisk sam-
tidighetstabell», »Musikhistoria — Kulturhistoria», »Den visterlindska musikens
historia», »Litet musiklexikon», »Musiklira i tabellform», »Musikhistorisk anto-
logi» och »Bibliografi». Vid bearbetningen har man kompletterat det tyska ori-
ginalet med uppgifter om svensk musik samt tillagt den musikhistoriska antologin,
som 4r skriven av svenska musikforskare.

I den kronologiska samtidighetstabellen, som inleder boken, mirker man ge-
nast, att kravet att vara kortfattad inkriktat oerhdrt pd effektiviteten. En sddan
tabell skall ju visa sambanden mellan musikhistorien och den allminna kultur-
historien. Denna tabell 4r bara en upprikning av namn och 4rtal, och sambanden
mellan de tvi spalterna, den musikhistoriska och den kulturhistoriska, dr svéra atc
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lasa ut. Det giller t.ex. sambandet mellan litterir och musikalisk romantik, nir
s& viktiga foreteelser som forfattaren och tonsittaren E. T. A. Hoffmann och de
banbrytande tyska utgdvorna av folkmusik inte finns med.

Avdelningen »Den visterldndska musikens historia» dr komprimerad till endast
34 sidor. Detta avsnitt 4r si bemingt med facktermer, att man har svart att tro,
att ndgon som inte tidigare dr insatt i musikhistoria, skall kunna lira sig nagot
av detta, helst som flera av de facktermer, som forekommer hir, inte finns upp-
tagna i »Liter musiklexikon», t.ex. alterationsharmonik, discantus, rapsodisk, sfi-
rernas harmoni m.m. Framstillningen #r dessutom pd flera punkrer ganska for-
villande, si t.ex. avsnittet om romantiken, som borjar med Brahms for att sedan
g4 »baklinges» till Weber och direfter hoppa fritt fram och tillbaka i 18c0-talet.

»Musiklira i tabellform» dr en konventionell och schematisk uppstillning, som
ingen lekman kan ha nytta av utan kompletterande text; avsnittet heter for Gvrigt
»Tabellen zur Musiklehre» i originalet.

Den musikhistoriska antologin innehiller kommentarer till en skivserie. Ur-
valet i denna skivserie 4r mycket diskutabelt. Dir presenteras till stor del enstaka
satser ur storre verk, vilka losryckea ur sitt sammanhang ofta ger en snedvriden
bild av verket och den epok det tillhor (t. ex. forsta satsen ur Beethovens symfoni
nr 5, som ensam inte ger ndgon uppfattning om en beethovensk symfoni som
helhet). Denna avdelning #r annars den mest vilskrivna i boken. Ibland finns det
dock tendenser till att analyserna bara blir en upprikning av motiv och temata,
vilket ger en ytterst torftig bild av musiken. Analyserna i en sddan hidr handbok
bor ju vara lirtfattliga och rundmélande, och Ingemar von Heijne och Lennart
Hedwall har i sina analyser kommit lingst pd den vigen. Alla analyserna 4r for-
sedda med notexempel och ir avsedda att kunna anvindas fristdende fran skiv-
serien.

Bibliografin 4r en oerhdrt viktig del i en handbok av denna typ. Den skall
leda vidare till férdjupade studier och bor dirfér vara si omfattande och aktuell
som mojligt. Det dr tyvirr inte fallet hir. Dels dr uppstillningen gjord efter ett
mycket grovt schema, dels fattas 4tskilligt av den modernaste och aktuella fack-
litteraturen.

Det dr mycket man saknar, som hdr hemma under titeln »Musikhandbok»,
och som borde ha varit med i denna bok. S& t.ex. den modernaste musiken (pe-
rioden efter 1930 behandlas i »Musikhistorien» pa fyra rader!), musikinstrumen-
tens och notskrifternas historia, folkmusik och utomeuropeisk musik samt givetvis
‘den musikldra, som nu endast finns i »tabellform». Anvindandet av den tyska for-
lagan har uppenbart verkat himmande, och sisom avsnittet »Musikhistorisk an-
tologi» visar, skulle troligtvis de svenska musikforskarna pd egen hand kunna ha
dstadkommit en musikhandbok av betydlige hogre kvalitet. Behovet av en fyllig
och allsidig handbok f6r sjilystudier och studiecirklar dr stort, men framstillningen
i Natur & Kulturs Musikhandbok 4r s3 ojimn och har s& ménga luckor, att denna
bok inte alls kan fylla etc sidant behov.

Krister Malm
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Répertoire international des sources musicales. The theory of music from the
Carolingian era up to 1400. Ed. by JOSEPH SMITS VAN WAESBERGHE with
the collaboration of Peter Fischer and Christian Maas. Descriptive catalogue
of manuscripts. Vol. 1. G. Henle Verlag, Miinchen-Duisburg 1961. 155 s.

Arbetet pd den del av det internationella killexikonet (RISM), som omfattar de
medeltida musikteoretiska handskrifterna, har nu framskridit si langt att en forsta
volym har kunnat publiceras. Den omfattar materialet i Belgien, Danmark, Frank-
rike, Luxemburg, Nederlinderna, Schweiz och Osterrike. Bland de 48 represente-
rade biblioteken i dessa linder intar Bibliothéque Nationale i Paris en sirstillning
med sin rika samling av handskrifter av detta slag. Icke mindre 4n ett vo-tal
redovisas i katalogen, som sammanlagt upptager ca 185 nummer.

Arbetet ger beskrivningar pa alla manuskript som innehalla musikteori, likasi
pa i andra handskrifter inglende anonyma traktater Sver detta imne. Kommen-
tarer och diskussioner som blott tillfilligtvis eller indirekt behandla musikreore-
tiska spérsmal ha diremot utelimnats. En fullstindig beskrivning av varje codex
har givetvis icke varit mojlig att genomfdra men man fir dock upplysning om de
olika handskrifternas ev. benimning, datering, storlek och omfing. Vidare ges hin-
visning till de kataloger eller annan litteratur, dir lisaren kan finna utférligare
uppgifter i dgmnet. Ifrdga om de enskilda traktaterna anges deras omfattning och
placering i resp. handskriftsvolymer samt incipit. For varje avsnitt f&r man ocksd
hdnvisning pé dess behandling i litteraturen samt uppgift om traktaten ifrdga ut-
givits i tryck. En viktig del av katalogen utgor det avslutande registret. Hiri fir
man nimligen en virdefull Sversikt &ver de manuskript, vari den musikteoretiska
traditionen bevarats, Katalogens index upptar nimligen inte bara forfattarnamnen
och de anonyma traktaternas incipits utan redogdr idven for materialet under en
rad slagord sisom Consonantiae, Enchirias, Intervals och Monochord. Under de

olika uppslagsorden i registret anges de olika manuskripten med »Standort» och
handskriftssignum.

Ake Davidsson

Repor: of the eighth congress New York 1961. Volume I: Papers. Volume II:
Reports. Edited by Jan Larue. Published ... by the American musicological
society ... University of Pennsylvania, Philadelphia. Birenreiter, Kassel etc.
1961-1962, I: X1, 472 s, II: XV, 184 s.

D4 den 8:e internationella kongressen i musikforskning forlades till Forenta sta-
terna (New York 5-13 sept. 1961), visste man pd forhand att den ocksi skuile
bli den mest omfattande som avhillits pd virt zmnesomride och att virdlandet,
som nu f.f g hdrbirgerade en internationell musikkongress, imnade gora sitt
bista att fylla den med virdigt innehall. For dem som ej varit nirvarande utan
méste hilla sig till kongressberittelsen, framstir det hela faktiskt ocksd som en
imponerande miktig manifestation av nutida internationell musikvetenskap, kanske
framst pa bredden men i 4tskilligt ocksd pa djupet.

F.f. g provades nu ocksd systemet med att lita hels arbetet — vid sidan av de
tre vanliga offentliga foredragen — Iopa i form av dels mera speciella rundabords-
diskussioner med ett antal sirskile kallade deltagare och dels symposier kring all-
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minnare dmnen med allmin diskussion under ledning av en ordférande. En dylik
organisation av kongressarbetet forutsitter ldngvarigt forarbete och forklarar den
avgivna berittelsens uppdelning pd tvd volymer. Den forsta utkom i god tid «ill
motet och innefattar organisation, program i stort och samtliga introduktions-
foredrag, kring vilka diskussionerna vid sjilva férhandlingarna var avsedda att
samla sig.

Rundabordskonferenserna var 14 till antalet och symposierna lika minga. Man
kan ej neka tll att de utvalda, snivare eller vidare imnesomrddena ibland skick-
lige stdlles i ett visst spanningsforhéilande till varandra. Aven de forskare som ge-
nom sitt deltagande givit liv och innehill 4t det »tematiska materialet> har ibland
state 1 spanningsférhallande dll sitt dmne och vil ej alltid lyckats forverkliga de
avsikter som foresvdvat arrangdrerna. Bl a. beror detta pi att formuleringarna kan
ha lidit av bristande precision (ddri inberiknat betydelsedifferenser mellan engelsk,
tysk och fransk version av dmnets titel). Ett fall pipekas av William Austin i hans
inledande uppsats (I, 100~108), vars tre titlar (Traditional forms in new musical
idioms, Traditionelle Formen in neuer Musik, Des formes traditionelles dans le
langage musical d’aujourd’hui) inte ticker varandra semantiske. Detta har i sin tur
hafe till f5ljd, att han som inledare foredragit att behandla en erds modern ton-
sdttares instdllning till en enda »traditionell» form: sonatformen i Anton Weberns
musik.

Austin deltog ocksé i det symposium som skulle kunna sigas bilda en viss mot-
svarigher till nyssndmnda konferens, nimligen diskussionen av begreppet »Det
Nya» i musikhistorien mellan Ars nova och nutida musik. Jag tror att man kan
ange hans musikaliska vitae genus genom att citera foljande inligg av honom:
ifriga om det nutida komponerandet bdr musikhistorikern limna tonsittarna ifred
i deras angeligna och svara virv, 6verléta it dem den nya musikens teori och av-
std frin att profetera. D4 tonsittarna teoretiserar bor man unna dem en licentia
poetica att syssla med historiska fakta; d& de komponerar bor man vilkomna deras
verk som en ny del av vért historiska faktamaterial... L&t tonsittaren triffa de
historiska avgorandena, 1t historikern géra historia.

Men dven pa symposiekanten av det kontroversiella temat »gammalt och nytt»
i musikutvecklingen beredde »tematiken» svirigheter. Eggebrecht anforde: temats
problematik ir vi vil medvetna om — vil frimst de bida inledarna. Men kanske
var avsikten med #dmnet att tvinga oss att begrunda det principiella diri utdver
alla detaljfragor. Han tyckre sig finna, att titelns formulering, The concept of the
»New», inte frégar efter vad som i det ena eller andra konkreta fallet varit »nyte»
utan varuti »det nya» bestitt, vad det inneburit som fenomen i musiken Gver-
huvud. Det férefaller mig ockss, som om den forste inledaren, Kurt von Fischer
(Schweiz), i sitt bidrag p& ett utomordentligt sitt tagit stillning till just denna
principiella del av problemet. v. Fischers anférande (I, 184-195) ir till sin forra
del historiefilosofiskt. Han analyserar »det nya» béde som moment i en spiral-
utveckling och som liktydige med »det amnorlunda» och uppstiller tvi metodiska
frigor: Vad betraktade samtiden som nytt? och: Vad har visat sig vara nytt i ut-
vecklingen? Till belysning av friga 1 erfordras en alldeles ovanlige intensiv analys
for att f2 fram samtidens kontroversiella uppfattning; ett viktigt kriterium ddr-
vidlag #r att just i stilvindningen har samtiden sirskilt svrt att farra det rela-
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tiva i begreppen gammalt och nytt. Den andra frigestillningen framtrider vid den
historiskt skolade aterblicken Gver en musikalisk utvecklingsging.

Liksom i detta fall synes mig éverhuvud de 6vertinkta, skrivna anfoérandena,
dvs. just inledningsbidragen, som legat eller bort ligga till grund for diskussioner,
ge dtminstone en ldsare si hir i efterhand betydlige stérre valuta 4n diskussions-
protokollens knapphindiga och kanske ibland oéverlagda yttranden. Av de flesta
diskussionsreferaten framgdr, att man forvisso sysslat med visentliga ting och ofta
bidragit med nytt material i konkreta frigor. Men for lisaren 4r det hart ndr
omojligt ate bilda sig en siker uppfattning om uppgifternas innebdrd och belig-
gens virde. Aven i detta fall dr det forhastat att efterbilda de naturvetenskapliga
kollokviernas metodik utan att 4ga dessas tekniska utrustning.

Givetvis kan dven i véra sammanhang Gverraskande inligg ge intressanta ut-
slag 1 diskussionen, ndgot som framgdr av den amerikansk-Osterrikiske musik-
forskaren Eric Werners bidrag till rundabordsdverliggningarna om textunderligg-
ningsproblem i melismerna till troper, sekvenser etc. Werner, som gjort sig kind
som en betydande kdnnare av judisk musikhistoria [The Sacred Bridge (1958)],
hade mirkliga ting att formila om bide Jubilus och Alleluja, och diskussionen
ddrom tog av allt att doma s rikligt med tid i ansprik att {6ga 4terstod for be-
handling av Gvriga aspekter i den med tysk grundlighet angivna dispositionen for
amnesoverliggningen. I detta fall kan man siga att ndgot av diskussionens stimu-
lans fortplantat sig till lisaren av referatet.

Aven i andra fall hjilpte en noggrann disposition av ett urval frigestillningar
inte diskussionen att ge allsidigare belysning &t imnet. Ett sidant fall var sympo-
siet Over den visterlindska polyfonins ursprung. Amnets allminna formulering
gjorde det mdhinda limpligt som symposium, men dess svirighetsgrad med
fordran pé stark specialisering hos deltagarna borde kanske hellre ha hinvisat det
till en rundabordsbehandling. Tva inledningsforedrag fanns att ta vara pé, av Marius
Schneider (I, 161-178) och William G. Waites (I, 178-183), av vilka det forra
hinvisade till ett hundratal bifogade notexempel. medan det senare specialiserat
sig pd frigan om 110o-talets melismatiska polyfoni. Som man kunde vinta av
Schneider har han givit en fascinerande &versiktsbild, och vad man 4n ma anmila
for betinkligheter (t.ex. en viss metodologisk tveksamhet om de exotiska melodi-
transkriptionernas bevisvirde som jimforelsematerial till visterlandska musiklds-
des fixeringar av polyfona stycken under 8oo-i100-talen), #r det friga om en
hogst larorik och just till diskussion inspirerande exposé. Men man nddgas kon-
statera, att diskussionen ronte foga piverkan av Schneiders inligg, kanske mycket
ddrfor att han sjilv ej var nirvarande.

Amnets oethdrda omfing framtvang en begrinsning som ordf. Wiora angivit
i 9 punkter. Endast den andra av dem inrymde de av Schneider angivna fakto-
rerna som bidragit till polyfonins framvixt i Europa. Vid behandlingen av denna
punkt sysslade diskussionen med polyfonins typiska drag, dess 4lder och socio-
logiska struktur, mindre med de samverkande omstindigheterna kring dess upp-
komst. Endast Jammers tog upp typiska synpunkter frin Schneider. — En utfo:-
ligare behandling ronte Waites’ f6rsok att med ledning av de poetiska bilderna om
musik i S:t Martial-repertoaren av sekvenser (Analecta Hymnica band 7) kon-
stituera ett direkt samband mellan dikternas antydningar och S:t Martial-poly-
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fonins teknik. Tiden medgav blott en summarisk bebandling av punkterna 7-9.
Hir har referenten, gottingensassistenten Ludwig Finscher, rikat ut for en liten
malor, i det att referatet i slutet av p. 6 (sista raderna pd s. 110) och fram till
p. 7-9 hor hemma i referatet av p. 8 och 9.

Bland andra dmnen som behandlades mitkes »Musikpsykologiens nuvarande

studium och betydelse for den historiska musikforskningen». Denna rundabords-

konferens behirskades av motsittningen mellan »tvékomponentsteorin» och den-
nas fortsittning i Welleks »Tonigkeits-begrepp» (som enligt honom allmint upp-
tagits av den moderna tonpsykologien), och Gerhard Albersheims gestaltpsykolo-
giska betraktelsesitt (1939) — naturligtvis en kardinalpunkt vid behandlingen av
frigan om musikhorandets avhingighet av den historiske givna (stil)situationen.
Symposiet »Aldre och nutida begrepp om musikens visen och begrinsning» var i
viss mén en komplettering. Det forefoll ej intressera sig s& mycket f6r den lirdoms-
historiska aspekt som Hiischen i sin inledning (I, 386-398) anslagit och Fellerer
som ordf. sokte ge en chans. Man mirker, sirskilt i de amerikanska inliggen, nirhe-
ten till den nutida diskussion som avantgardestonsittare brukar féra om slump o.a.

Man kan ibland undra, varfor vissa dmnen ansetts mera speciella eller allminna
an andra. For mitt enkla forstind ir symposiet »Uppforandepraxis pi 1600-1700-
talet» val s& speciellt, varemot »De bildande konsterna som killa f6r musikhisto-
rikern» och till en viss grad »Problem vid utgivning av dldre musik» synes vil sd
allmint formulerade for en rundabordsdiskussion med valda specialister. Grins-
dragningen dr emellertid mycket svir och framgingen med meningsutbytet beror
frimst pa de debattinledare och diskussionsdeltagare som star till f6rfogande och
pé deras disciplin,

Om antalet deltagare i kongressen i New York vet jag ingenting, men de som
namagivits som ledare, inledare, referenter och debattdrer ex officio vid behand-
lingen av de 28 temakretsarna utgor den imponerande summan av ca 200 per-
soner, av vilka dock helt naturligt ménga har medverkat i flera roller och problem-
kretsar. Hirtill kom inldggen frén &horare, Det dr forklarligt ate tyska och ameri-
kanska namn dominerar i alla sammanhang; silunda upptridde #yskar som ord-
forande i dtminstone 7 fall, som inledare i 13 och som debattér (ndmnda i panel-
forteckningen) i ca 5o fall, ameribanare 1 7 resp. 8 och ca 8o fall. Fransmdnnen
var pafallande ofta inledare (12) i motsats till sin roll i &vrigt. Drygt hilften av
referenterna var amerikanare. — Frin de nordiska linderna deltog si vitt jag kan
se endast danskar: prof. Larsen ledde som ordf. det symposium som avhandlade
»Sources of the classical idiom», prof. Schigrring hade forfattat den ena inled-
* ningsartikeln i symposiet om »The contribution of ethnomusicology to historical
musicology», prof. Jeppesen deltog som debattor i flera kollokvier.

Det redigeringsarbete som Jan Larue nedlagt pé denna kongressberattelse méste
ha varit lika mycket ett intrikat filologiskt som ett musikvetenskapligt pusselat-
bete. Att man hir och var stoter pa tveksamma semantiska problem och oklar-
heter 4r ofrinkomligt och knappast redakeérens fel, t.ex. II, s. 109 under IIL. Som
redovisad arbetsinsats frén kongressen ir verket imponerande. Att det kunnat
utges si snabbt och skickligt visar Jan Larues kapacitet.

Birenreiters forlag har givit de bida volymerna sin sedvanliga moderna och
klara uppliggning: stil, papper, text, allt dr lika behaglige och smakfullt.

Carl-Allan Moberg
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JOsEF RUFER: The works of Arnold Schoenberg. A catalogue of his compositions,

writings and paintings. (Overs. frin tyska originalupplagan 1959 av Dika
Newlin.) Faber and Faber, London 1962. 214 s,, 12 pl. Pris 63 sh.

Nir Josef Rufer gav ut sitt monumentala inventarium Gver Schonbergs omfattande
livsverk (Das Werk Arnold Schénbergs, Birenreiter Verlag, Kassel... 1959) in-
tog hans bok snabbt en berittigad plats bland tidigare arbeten av typen Kochel/
Mozart, Kinsky/Beethoven, Schmieder/Bach o.a. Av speciellt dokumentariskt
virde dr Rufer/Schonberg emedan forfattaren i egenskap av elev och assistent till
Schonberg kom i nira kontakt med bide konstniren och hans verk: de i och for
sig bibliografiskt koncisa uppgifterna om de olika verken vittnar samtidigr om en
personlig insyn i tonsittarens verkstad, som gor boken sirskilt virdefull. Den nu
foreliggande engelska Oversittningen 4r gjord av Dika Newlin, som aren 1938-41
var Schonbergs elev i Los Angeles.

Bengt Hambraeus

ERNST SIMON: Mechanische Musikinstrumente fritherer Zeiten und ihre Musik.
Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden 1960. 117 s., notbil. m. komp. av F. Benda,
C. Ph. E. Bach, Leopold Mozart, Beethoven.

Mekaniska musikinstrument har alltsedan renissansen haft en plats i vira kuriosa-
kabinett och i kungliga och furstliga konst- och barnkammare, Ett flerral skrifter
behandlar denna sorts instrument, for vilka det finns ett stort samlarintresse. In-
strumenten, frin gokur till mekaniska strikkvartetter och konstgjorda trumpetare,
dr ofta lysande exempel péd konstfirdighet och hantverksskicklighet.

Albert Protz har skrivit ett grundliggande arbete om mekaniska instrument
(Mechanische Musikinstrumente, Kassel 1940, 21948), och frin senare tid finns tvad
prakeverk, John E. T. Clarks Musical Boxes (London 1952) och Alfred Chapuis,
Histoire de la boite & musique et de la musique mécanique (Lausanne 1955). Det
senaste bidraget ir Alexander Buchners stora bilderbok, Vom Glockenspiel zum
Pianola (Prag 1959).

Det arbete av Ernst Simon som hidr anmils #r i sjilva verket betydlige ldre
dn de nimnda, den dr i huvudsak forfattad under 1910-talets forsta dr och pre-
senterades forst som foredrag i H. Riemanns seminarium i Leipzig 1910 och 1911.
Framstillningen dr uppdelad i fyra huvudavsnitt. Det forsta 4r en genomging av
den yngre och ildre litteraturen i imnet (ddr man dock saknar J. Matetzki, Uber
die Behandlung und Instandsetzung von pneumatischen Musikwerken, Leipzig
1913, och J. Vaucanson, Le mécanisme du fluteur automate, Paris 1738). Andra
avsnittet behandlar definitionsfrigor och det tredje dgnas en genomging av de in-
strument, som finns i Leipzigmuseet. Det fjirde avsnittet, slutligen, behandlar
kompositioner for mekaniska instrument frin Hans Leo Hassler till Paul Hinde-
mith.

Hir saknar man tvd mindre férmégor, dels Michael Pamer, vars danser for ett
flojtur i Linz publicerats av Diabelli, dels Alessandro Striggio, av vilken en madri-
gal finns &tergiven i en av de fdrsta handledningarna i vattenorgelbygge, Salomon

de Caus’ Les raisons des forces mouvantes ... problesme XXX, Frankfurt am Main
1615.
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Man kan flerstides inhdmta en del kulturhistoriska detaljer, ndrmast av anek-
dotkaraktdr. Sdlunda fir man veta att de Stiicke fiir eine Spieluhr, som av A. Klug-
hardt utgivits i klaverbearbetning (Leipzig 1897) och ansetts vara av Johan Se-
bastian Bach, icke dr av denne och silunda icke skrivits for ett harpur som till-
horde Leopold av Anhalt-Cothen, men vil komponerats av Friedemann Bach for
ett harpur i Carl Georg Lebrechts av Anhalt-Cothen dgo.

Vidare lyckas Simon genom ett i Leipzig bevarat musikskép reda ut en trasslig
kombination av tvd marscher av Beethoven och en av Haydn. Man kan slutligen
fa reda pa att Beethovens horapparat-konstruktdr, mekanikern och uppfinnaren
Johann Nepomuk Milzel pa sitt Panharmonicon — en fruktansvird apparat med
259 instrument och en kolossal uppsittning trummor, klockor, cymbaler och tri-
anglar — sisom den forste framforde Beethovens »Wellingtons Sieg bei Vit-
toria».

De bibliografiska hianvisningarna #r synnerligen rikhaltiga i varje kapitel och
Simons bok #r ett virdefullt komplement till de andra framstillningarna. Det
borde dock vara en intressant, om #n icke central, uppgift att forstka avsldja de
manga anonymi, som t.ex. Protz presenterar.

Carl Giosta Widstrand

Studia musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, Budapest. Tomus 1, 1961,
fasc. 1-2, 224 s., fasc. 3—4, 275 s. — Tomus 2, 1962, 370 5. — Tomus 3, 1962,
390 s.

Med denna notis vill redaktionen fér STM endast fista uppmirksamheten vid till-
komsten av en ny musikvetenskaplig tidskrift, som av de hittills utkomna numren
att doma stér pé en hog nivd och ir av internationellt intresse. Studia musicologica
utges fr. 0. m. 1961 av den ungerska vetenskapsakademin. Huvudredakt6r dr Zoltan
Kodaly och i redaktionen ingér D. Bartha, Z. Gardonyi, J. Maréthy, B. Rajeczky,
B. Szabolsci och J. Ujfalussy; for tredje volymen, som 4t »Zoltano Kodaly oc-
togenario sacrump, stdr Szabolsci som huvudredaktor.

Den internationella inriktningen understryks av att samtliga bidrag inklusvie
recensioner och smirre meddelanden foreligger pd tyska, engelska eller franska.
Omfénget ir imponerande — 500 plus 770 sidor pé tvé 4r! Den livaktiga ungerska
musikforskningen har genom denna skriftserie gjort en visentlig framryckning,
och dess r0n kommer hiddanefter otvivelaktigt att beaktas i andra linder i lingt
hogre grad #n vad som tidigare varit mojligt. Initiativet borde ge de nordiska
lindernas musikforskare en tankestillare. De existerande nordiska facktidskrif-
terna har viktiga funktioner och i ett par fall fasta traditioner i vissa nuvarande
utformningat, men frigan om nigot slags gemensam publikationsserie pd virlds-
spriken — om ocksd endast med fyradriga intervall parallellt med de nordiska
musikforskarmétena — borde inte fi sjunka i glomska. Betriffande sprakfrégan
sitter ungrare och skandinaver i samma bit...

De forsta drgingarna av Stadia musicologica ger forst och framst ett antal goda
Oversiktliga orienteringar om ungersk musikodling och musikforskning, (Mirk
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t.ex. B. Rajeczkys bibliografiska redogérelse om »Musikforschung in Ungarn
1936-1960» i T. I s. 225-249 och Kodalys introduktionsartikel om »The Tasks
of Musicology in Hungary».) Till dem fogar sig bl.a. L. Vargyas' Oversikt om
»Folk Music Research in Hungary» (I: 433 f£.), P. Jardényis uppsats om melodi-
klassificering »Die Ordnung der ungarischen Volkslieder» och B. Nagys diskus-
sion om »Typenprobleme in der ungarischen Volksmusik» (II: 225 ff.).

Flera bidrag 4r inte ovintat dgnade 4t Béla Barték (i Tom. I ingir en hel ar-
tikelgrupp om Bartéks musikdramatiska arbeten); i andra &rgingen ingir en storre
studie av L. Somfai om Liszts Faust-symfoni. Atskilliga uppsatser gir emellertid
langt utanfor den ungerska dmnessfaren. Hir ndgra stickprov. B. Szabolcsi skriver
lart och tankevickande om »Mozart et la comédie populaire», J. Ujfalussy om
Mozarts tematiska karakteriseringskonst, P. Szoke presenterar ingiende undersk-
ningar av fagelsaing (under den timligen vilseledande titeln »Zur Entstehung und
Entwicklungsgeschichte der Musik») och Karpéti diskuterar berber-musik.

Volym III dr som sagt en Kodaly-festskrift. Bidragen ir trettio till antalet, och
undantagsvis publiceras hir ett par uppsatser pé originalspriken spanska och ryska.
Flera artiklar kretsar givetvis kring foremalet for hyllningsskriften, och nira 35
sidor upptages av en forteckning éver Kodélys verk och skrifter. I vrigt behandlas
s& skilda imnen som 17co-talets melodilira (K. G. Fellerer), Szymanowski och
romantiken (Z. Lissa), medelcida paralleller till »gammalungersk» melodik (W.
Wiora) och »La Genése de la mélodie» (A. A. Saygun).

Studia musicologica 4r typografiskt smakfullt utférd och har genomgéende utom-
ordentligt vilgjorda och tydliga notexempel.

Ingmar Bengtsson

ANDREAS WEISSENBACK & JOSEF PFUNDER: Ténendes Erz. Die abendlindische
Glocke als Toninstrument und die historischen Glocken in Osterreich. Verlag
Hermann Bohlaus Nachf., Graz 1961. XIv, 616 s. Il

Den stora, omsorgsfullt redigerade volymen #r utgiven av »Institut fiir Oster-
reichische Kunstforschung des Bundesdenkmales». Andreas Weissenbick (dod vid
80 drs &lder i mars 1960) var en av Osterrikes framsta klockexperter och har
svarat f6r de mera musikaliska delarna av arbetet; de tekniska specialfrigorna be-
handlas av ingenjéren Josef Pfunder. »Ténendes Erz» 4r ett vackert tillskote till
den kampanologiska litteraturen; den maste dessutom ha ett speciellt virde for
osterrikiska specialister, eftersom praktiskt taget varje virdefull klocka i landet dr
utforlige beskriven. Ett vackert bildmaterial (139 fotografier) berikar framstall-
ningen. Vad man saknar i den historiska tillbakablicken 4r en framstillning av
den roll, som klockspelet kan ha spelat i medeltida uppférandepraxis att déma av
talrika ikonografiska beligg (Chartres m.fL). En sédan exkurs hade otvivelaktigt .
hojt bokens virde utdver det rent instrumenthistoriska. (Problemet berdrs litt
s. 87.) Den engelska »vixelringningen» hade ocksé varit vird ndgra rader.

Bengt Hambraeus
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HELENE WESSELY-KROPIK: Lelio Colista. Ein rémischer Meister vor Corelli. Leben
und Umwelt. Verdffentlichung der Kommission fiir Musikforschung, heraus-
gegeben von Erich Schnek. Heft 3. (Osterreichische Akademie der Wis-
senschaften. Philosophisch-historische Klasse, Sitzungsberichte, 237. Bd 4.
Abhandlung.) Kommissionsverlag Hermann Bohlaus Nachf,, Wien & Kéln
1961, 151 s.

Namnet Colista figurerar hidr och var i musikaliska uppslagsbocker frin J. G.
Walther till Grove, men uppgifterna dr knapphindiga, ibland motsigelsefulla, och
i den nyare speciallitteraturen om 1600-talet eller om barockens kammarmusik
forekommer namnet nidstan aldrig. Den flitige Athanasius Kircher nimner honom
dock redan 1648-50 som »veré Romamae Vrbis Orphens» och ger t.o.m. not-
exempel (Musurgia I: 4801f.). Playford-Purcell skriver (1694) om »the famous
Lelio Calista [sic!]»; mera att meddela har G. O. Pitoni, som antecknat att Colista
var »celebre suonatore di Liuto, e di Chitarra, Compositore di bellissime Sinfonie»
och avled 168c.

Med berémvird energi har Helene Wessely-Kropik i sin avhandling lyckats
skingra dunklet kring denne romerske Orpheus pé luta och gitarr, vars existens
inte blivit klarare for eftervirlden genom si férvanskade namnformer som Costa
och (hos Brossard) Carystius. P& grundval av ingdende arkivforskningar rullar hon
detaljrikt upp Colistas hirkomst, levnadsomstindigheter och musikaliska verksam-
het. Yngste son till en jurist och bibliotekarie foddes Lelio Colista i Rom den
13.1.1629, blev tidigt pusto cantore, har sannolikt studerat vid Seminario Romano
och hade redan vid nitton 4rs alder gjort sig kind som skicklig lutenist och god
tonsittare (jfr Kircher). Vid sidan av sin musikaliska verksamhet var han dess-
utom custode delle pittnre vid Cappella Sistina. Vid sin d6d 13.10.1680 efter-
lamnade han en inte obetydlig produktion (varav dock ingenting tryckts); Wes-
sely-Kropik har spérat ett sextiotal kompositioner, till allra storsta delen kammar-
musikverk. De tvi latinska oratorier, som Colista fick framférda i Rom 1661 och
1667, tycks tyvirr ha gite forlorade.

Colistas skicklighet p& olika lutinstrument och gitarr gjorde honom tdll en
eftersokt kraft i Roms musikliv, och ofta betaltes han hogre dn Ovriga medver-
kande. Forfattarinnans understkningar av denna bans verksamhet vixer ur till en
fingslande skildring av musikorganisationer och andra musiksociologiska forhél-
landen i det Rom, dir Corelli verkade och drottning Kristina holl akademier. Att
Colista framtrite i hennes palats ir sannolikt men inte bevisbart. I dvrige har han
forutom i privata accademie i synnerhet medverkat vid de stora och pakostade
oratorieframféranden, som anordnades av skilda till kyrkor knutna sammanslut-
ningar och broderskap med stéd av mecenater ur Rom-aristokratin, samt i de pév-
liga musikergrupperna. Sarskilt har »Signor Lelio» anlitats vid S. Luigi dei Francesi
och av den viktiga Arciconfraternita del Ss. Crocifisso vid 8. Marcello.

I dessa sammanhang kom Colista i kontakt med en mingd musiker, och virdet
i Helene Wessely-Kropiks monografi ligger inte minst i de minga utforliga for-
teckningarna dver och notiserna om musikergrupper, organister och tonsittare i
16oo-talets Rom. Manga tidigare okdnda och eljest sviritkomliga uppgifter med-
delas, inte minst i den fylliga notapparaten. Som exempel kan anfdras konstate-
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randet att Stefano Landi avled redan 1639 (ej »gegen 1655», sisom uppges i
MGG), en notis om familjen Albrici (s. 27 not 17) och antedaterandet av Corellis
férsta framtridande som violinist vid S. Luigi dei Francesi (1675) med ett halvar.
Av storre rickvidd dr dock uppgifterna om de medverkandes antal och gruppering
i oratoriesammanhang; bl a. foretes dokumentariska bevis fér att uppdelning av
en instrumentalensemble eller »orkester» i solistgrupp och »2° Choro di stru-
menti» — alltsd concertino-grupp och ripienister — var bruklig ca 167s.

Ect fylligt avsnitt (15 sidor) dgnas 4t Colistas efterlevande och kvarltenskap.
Sliktforskningens proportioner framgir redan av antalet familjemedlemmar, som
upptagas i namnregistret: de 4dr drtiosex! Jimford med detta personhistoriska ver-
fléd ter sig behandlingen av Colistas musikaliska produktion minst sagt torftig:
det mesta finns sammanfattat pd knappt tvé sidor i sjilva texten, och dir utsiges
inte mycket mera dn att Colista fOrstate att forena romersk canzona-kontrapunktik
i de rorliga satserna med #delt elegisk singbarhet i de l&ngsamma. Nigra not-
exempel forekommer inte. I slutet &terfinns (forutom dokumentbilaga) en verk-
forteckning (s. 113-118). Utdver de €] dterfunna oratorierna upptar den fem kan-
tater och tvi arior till italienska texter, trettio triosonator (alla utom en da chiesa),
fem violinsonator, sex verk med titeln Symphonia f6r 1—4 lutinstrument med och
utan harpa samt sex smirre gitarrkompositioner.

Underrubriken »Leben und Umwelt> markerar att avhandlingen medvetet av-
grinsats sd, att en stilistisk verkunderstkning faller utanfér dess ram. Man vill
livligt hoppas att forfattarinnan skall fa tillfille atc dterkomma med en sidan i
annat sammanhang. Andi méste man beklaga att verkforteckningen i denna vo-
lym inte kompletterats med en sematisk forteckning. De tonbokstiver fér den
forst insittande stimmans forsta takt, som ges till kammarmusikverken istillet
for tematisk incipit, 4r en dalig ersittning, sdrskilt i de fall en sidan initial in-
skrinker sig till en eller tvd toner (!). Tematiska forteckningar utgdr alltid ovir-
derliga arbetsinstrument av internationell betydelse, inte minst nir det giller att
identifiera anonyma verk. Ifrdga om Colista — vars Symphonia-grupp f. 6. skulle
kunna vara av stort intresse i samband med vissa i Diiben-samlingen forvarade
instrumentalverk — kunde temainitialer ocksd ha givit &tminstone en antydan
om ett par av de stildrag, som inte alls dryftas i den eljest innehéllsrika och om-
sorgsfullt genomférda avhandlingen.

Ingmar Bengtsson

SIMON VESTDIJK: De symfonieén van Jean Sibelius. De bezige bij, Amsterdam —
Nijgh & Van Ditmar, ’s-Gravenhagen-Rotterdam. 1962. 262 p.

Chaque génération musicale a besoin de réviser son « dictionnaire des idées
recues ». Ceci a la lumiére aussi bien des découvertes musicologiques les plus
récentes (le cas de Haydn depuis 1945 est typique & cet égard) que des perspec-
tives nouvelles résultant de I'évolution méme de la musique. « Je n'ai pas la tradi-
tion derriére moi, c’est moi qui la fagonne », a écrit Pierre Boulez. Or, une tren-
taine d'années se sont écoulées depuis que Cecil Gray voyait en Sibelius le plus
grand (sinon le seul) compositeur de son temps. Loin de nous I'idée que cet avis
était unanimement partagé, méme dans les pays anglo-saxons. Mais, de cette
louange « exclusive », C'est malheureusement Sibelius lui-méme qui aujourd’hui
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est devenu la victime principale. Dans la mesure par exemple ol Anton Webern,
ignoré par Gray (mais faut-il s'en éronner?), a acquis la gloire posthume que
lon sait : car tout le monde n’est pas Hans Rosbaud, qui dirigeait Sibelius ez We-
bern; dans la mesure aussi ol nos conceptions debussystes se sont radicalement
(et heureusement) modifiées ces derniéres années... Sibelius pourtant reste a
lordre du jour. Sa bibliographie, fort abondante de son vivant, n’a pas faibli aprés
sa mort : deux ouvrages parus coup sur coup en Hollande et en Allemagne (cf.
Ernst Tanzberger : Jean Sibelius, Wiesbaden 1962, 296 p.) en constituent le té-
moignage le plus récent.

Etant un des frangais qui (1°) patlent et lisent le hollandais, et qui (2°) con-
sidérent Sibelius comme un des trés grands compositeurs de XX° siécle, jai pu
prendre connaissance de I'ouvrage de Simon Vestdijk. J'estime -— sans pour autant
partager toutes les vues de l'auteur — qu'il s'agit la du livre le plus intéressant, le
plus stimulant, jamais publié sur Sibelius. Sa parution en langue hollandaise ris-
quant malheureusement d’en restreindre la diffusion, sa traduction en anglais et en
allemand s'impose.

L'ouvrage de Simon Vestdijk n'a trait qu'a la musigue de Sibelius, plus précisé-
ment 4 ses seules Symphonies. L'auteur prend position dés le début : érant donné
que Sibelius est presque toujours commenté en termes pittoresque ou mythologi-
ques, il importe de « ne donner leur chance aux foréts, aux bouleaux, 2 Lemmin-
kdinen et a ce genre d'individus que lorsque la musique en tant que telle aura
été traitée a fond » (p. 14). Attitude qu'on ne peut quapprouver sans réserve,
et que Vestdijk respecte scrupuleusement! Ce qui d’ailleurs ne I'empéche pas de
nous avertir que la place qu'il consacrera aux différentes Symphonies sera fonc-
tion de ses préférence personnelles. Pour lui, le chef d’ceuvre symphonique de
Sibelius est la 5° « la seule qui se maintienne d'un bour a l'autre 2 un niveau
supérieur » (p. 46), et dont le premier mouvement constitue « le plus haut som-
met jamais atteint par Sibelius ... digne de figurer a cdte du premier mouvement
de la 9¢ de Mahler, de la premiére partie d’Iberia ou du Divertimento de Bartdk »
(p- 194). Puis viennent dans lordre les 7¢, 3% 6° et 4° Symphonies (les deux
premiéres sont laissées hors du débat pour des raisons de style, mais Vestdijk
semble placer la 2¢ quelque part aux alentours de la 3°). Cette simple énuméra-
tion (la 4° en queue de liste) montre que nous sommes en présence d'un ouvrage
que les anglais qualifieraient de « controversial »!

Tel Pierrot Lunaire, le livre se divise en trois fois sept chapitres @ la troisieme
et derniére partie est consacrée aux sept Symphonies prises isolément, des deux
autres sont intitulées respectivement « Introduction » (1 Sibelius et I'Angleterre;
2. Sibelius et la Finlande; 3. Influences; 4. Sibelius et Wagner; 5. Sibelius et
Bruckner; 6. Modalité; 7. Position) et « Eléments » (1. Mélodie, phrasé, rythme;
2, Travail thématique; 3. Harmonie, polyphonie; 4. Timbre; 5. Construction;
6. Probléme du Finale; 7. Expression). Le manque de place m'empéche de rendre
compte en dérail de ces 262 pages, dont chacune peut offrir matiére a réflexion,
et m'oblige & en choisir la description plutdt que la discussion... L'auteur définit
Sibelius comme un compositeur « nébuleux » et « masculin » (ce qui pour lui
n'exclut ni la précision ni la maltrise de soi), et se livre ici a d'intéressantes
comparaisons d’ordre musical avec Wagner et Bruckner. Il insiste aussi sur le role
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joué chez Sibelius par la modalité : réle d'ordre expressif, sauvant 2 I'occasion
certains passages de la monotonie, mais rble « moderne » aussi. Vestdijk a ce
propos éclaire d'une fagon toute nouvelle le fameux frottement do — do diése —
r¢ de ' Andante mosso de la 5° Symphonie : il l'interpréte (p. 37) comme la coexis-
tence rare de la tonalité de sol majeur et du mode lydien sur sol, le do in-
tervenant pour empécher la modulation vers ré majeur suggérée par le do diése.
Dol « ambiguité, refus de céder aux tentations les plus pressantes » : phéno-
meénes « modernes ». Plus loin (p. 80), le méme passage sert 4 illustrer la richesse
et lintérét de la notion de timbre chez Sibelius, ainsi que son trait de style con-
sistant & écrire par couches superposées, dont chacune semble se mouvoir 4 une
vitesse différente. Ceest cette optique qui 2 mon avis permettrait une analyse con-
cluante de la 7¢ Symphonie. Nous sommes ici en pleine actualité... Pour Simon
Vestdijk en effet, et malgré des attaches évidentes, Sibelius ne fait pas partie des
« romantiques attardés », terme trop souvent employé par ceux qui n'entendent
sa musique que d'une oreille distraite. Un autre paragraphe le confirme, concer-
nant le début du finale de la 3° Symphonie, sorte de « passage en revue, se con-
solidant graduellement, de diverses possibilités thématiques » (p. 155). D'une
fagon générale, Vestdijk considéte comme typiquement « modernes », chez Sibe-
lius, I'usage de l'ostinato, de la variation et du développement perpétuels, et (pa-
radoxalement?) la primauté conférée a la mélodie et 2 la forme — et au timbre,
pourrait-on ajouter — sur I'harmonie en tant que telle (p. 33).

Simon Vestdijk insiste évidemment sur l'aspect formel des Symphonies de Si-
belius. Pour une fois, I'apport du maitre finlandais est examiné 2 la lumiére de
I'ceuvre de ses devanciers, et sa propre position dans son époque précisée. Ce n’est
pas un des moindres mérites de Vestdijk que d'avoir réussi, au lieu de réduire les
sept Symphonies a I'état de squelettes (comme c'est malheureusement Je cas chez
Tanzberger), a les faire revivre sous nos yeux, a nous en faire saisir la logique et
la nécessité internes sans pour autant renoncer 4 un commentaire strictement
musical, bref & lier étroitement forme et expression. Ceci concerne surtout les 38,
5¢ et 7° Symphonies. Dans la 38 c’est le finale que Vestdijk place le plus haut :
il se livre & son propos & une comparaison pénétrante avec les deux derniers
mouvements de la 2°, insistant non seulement sur les progrés de Sibelius dans
l'are difficile de la transition (phénoméne déja noté par les précédents commenta-
teurs) et de I'ostinato, mais surtout sur les relations réciproques unissant les deux
grandes parties de ce finale, dont ancune ne serait concevable isolément, mais qui
se justifient totalement Uune par rapport i Uamtre, Tout aussi remarquables sont
les pages consacrées au premier mouvement de la 5¢ Vestdijk adopte — avec
raison — la théorie des #rois mouvements. Le c6té « inévitable » du Scherzo (Al-
legro moderate et ce qui suit) en fonction de ce qui précéde, et notamment de la
troisiéme apparition, en si majeur, du théme principal, y est exposée de fagon lu-
mineuse (pp. 178-197).

Simon Vestdijk estime que la 6° Symphonie, tout en s'élevant moins haut que
la 4°, reste malgré tout moins inégale. L'ceuvre de 1911, « trop expérimentale »,
est critiquée — le finale excepté — comme ne tenant pas les promesses de ses
premiéres mesures. La 6° par contre serait trop monotone — sauf le scherzo —,
avec un premier mouvement desservi par un développement assez faible mon-
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trant bien le peu d'apritudes de Sibelius, esprit synthétique, pour le travail thé-
matique analytique hérité de Haydn et de Beethoven. Vestdijk ici nous laisse
quelque peu sur notre faim, se montre moins convaincant — peut-étre par manque
d'intérét de sa part — dans le blime que dans la louange et I'analyse, et n'est pas
exempt d'un certain dogmatisme : par exemple lorsqu'il considére le développe-

ment monodique du premier mouvement de la 4°, malgré se briéveté, comme °

quasi-incompatible avec le genre symphonique. Je n’'ai jamais pour ma part été
géné (au contraire!) par la conclusion abrupte des deux premiers mouvements de
la 6° Faut-il rapprocher cette ctitique de Vestdijk des réserves que j'ai crw déceler
chez lui a I'égard de la musique sérielle? Peut-étre, encore que Sibelius et Schoen-
berg soient qualifiés (p. 147) de « plus tournés vers l'avenir » que Mahler (?) et
Strauss. Il est vrai qu'il s'agit du Schoenberg de 1906-1910...

Une telle distinction dailleurs reste toujours héitive. A un certain niveau,
chacun, a sa maniére, est « tourné vers l'avenir ». Mais il est bon que cela soit
redit, en 1962, 2 propos de Jean Sibelius, dont Vestdijk rappelle avec raison que
la position quelque peu excentrique — mais non isolée — n'affecte en rien la valeur :
« Sibelius était plus cosmopolite que la plupart de ses détracteurs » (p. 41)...
Prés de quarante ans se sont écoulés depuis Tapiols. Depuis cette date, I'ceuvre
de Webern — juste revanche — a fait le tour du monde. Mais nous n’avons pas
fini d’entendre patler de Sibelius! Et les prochains commentateurs ne pourront
ignorer « De symfonieén van Jean Sibelius » de Simon Vestdijk : un livre qui
certes n'épuise pas le sujet Sibelius; mais un livre intelligent, un livre stylé. Un
livre wtile.

Marc Vignal

ERIK WIKLAND: Elizabethan Players in Sweden 1591-92. Facts and Problems.
Almqvist & Wiksell, Stockholm etc. 1962. 199 s.

Det arbete som hidr anmiles 4r ej musikvetenskapligt utan snarare teaterhisto-
riske och har ej begirts eller stillts till forfogande fér recension. Men #ven om
forf. — att doma av det sitt han gripit sig an med sin uppgift — ej intresserat
sig for att vare sig ta eller ge nigon hjilp som kunde sitta hans dissertation i
relation till en musikhistorisk forskning, si 4r hans dmne s& viktigt for svensk
musikvetenskap, att vi med tacksamhet bor ta vara pd, vad Wikland kan ge vir
egen disciplin.

Att en grupp engelska skidespelare och akrobater (Springer) bidrog till for-
lustelserna vid hertig Karls andra brollop hésten 1592 berittar redan Nils Ahn-
lund om (Ord och Bild 1917), men forf. har underbyggt skildringen med sorg-
filliga uppgifter ur hertig Karls rintekammarbdcker om den engelska truppen,
som bestod av »instrumentister» och »trommetter» och kom redan i sept. 1591.
Hertigens val av brud hade varit betydligt besvirligare dn beriknat och for att
kunna utnyttja den engelska truppen vid festligheterna i samband med brollopet
(25.8-3.9.) kom dess engagement att strickas ut 6ver en mer 4n 4rsling period
(sept. 1591~0kt. 1592). Nigra av truppen drdjde ytterligare nigon tid, ja ett par
blev naturaliserade svenskar och stannade i svensk tjinst.

Forf, bar med beundransvird energi och kombinationsférméga strivat efter att
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belysa omstindigheterna kring truppens engagement, resor, arbetsuppgifter och
personal. Forord och killférteckningar (fore varje avsnitt) liksom hans deklare-
rade beroendeskap av talrika medhjilpare antyder hans hingivna arbete i in- och
utlindska arkiv och bibliotek. Wikland kan belysa de teaterintresserade kretsar i
England som hjilpte den utsinde Henry Francklin med engagementet av truppen,
varvid bl.a. den svenskfodda hovdamen hos drottning Elisabet, Helena Ulfsdotter
Béat-Snakenborg, spelade en viss roll liksom hennes man i andra giftet, Sir Thomas
Gorges of Longford.

I anslutning till en ganska kortfattad och sen linge bekant diskussion om
engelska kommedianttruppers internationella resor, engagement och uppgifter, sit-
skilt i Danmark och Tyskland, pressar forf. harc sina — trots allt — magra
svenska kamerala uppgifter och de f4 indirekta 6gonvittneskillor som finns for atr
gora sannolikt, att truppen i Nykoping inte endast musicerat och gjort atlet-
konster utan ocksé utfért dramatiska verk av nigot slag. Han antar en fordelning
av dess arbetsuppgifter pi dels musik (inkl. taffel- och signaltjinst), dels dra-
matik, pekar pd den jittestora »Vita salen» pi Nyképings slott (fore ombygg-
naden) for inomhus- och Spelgirdsholmen fér utomhusrepresentationer (med
»spelebanen» som Olof Snickare arbetade i tre veckor pi att bygga), hinvisar till
Heberer von Brettens vittnesbérd (»und haben sich auch dabey Engellindische
Comoedianten und Springer finden lassen [ die ihrem Gebrauch nach ziemlich
Kurtzweil geiibet und gemacht») och menar att de tvd vdren 1592 nyankomna
engelsminnen Philip Kingman »timlare» och Philip Gibson (Store och Lille
Philip) varit de egentliga ledarna av truppens dramatiska prestationer.

Med dessa antydningar har jag anfért det visentliga av det frin vdr synpunkt
intressanta i forf:s teaterhistoriska framstillning. Men denna resumé skulle ej
gora rittvisa &t bokens rika personhistoriska innehill som hir ej ens kan antydas
och som svimmat 6ver alla braddar och till en del riddats i ett antal appendices,
av vilka nr IV #gnas Helena Ulfsdotter (Northampton, s. 129-136), V en viss
med. dr Teofilus Homodei (s. 137-164) och VI Henry Francklin (s. 165-173).
Det ir fingsiande, rika och tidstypiska minniskodden som forf. kunnat levande-
gobra ur et nit av stundom till synes torra och ovisentliga uppgifter i till en del
utomordentligt avligsna killor. Hir synes mig forf. vara pd sin rdtta mark, och
nigot av hans skicklighet i dessa ting skulle vara en efterstrivansvird egenskap
hos véra musikhistoriker.

Men man maste samtidigt friga sig, om de vidlyftiga exkurserna kan anses
formedla 54 visentliga teaterhistoriska fakta, att de har ritt till plats inom en
teaterhistorisk dissertations ram. Lit oss blott ett Ggonblick droja vid den om-
fangsrika framstiliningen av dr Teofilus Homodeis biografi, som enligt forf. kan
forsvara sin plats i sammanhanget, dirfor att han gissningsvis har varit Francklin
behjilplig med truppens engagement och senare som likare i Danzig en drivande
organisatorisk kraft i engelska komediantgistspel dir! I sin tur vore detta viktigt
fér Homodeis sviger, Johannes Messenius d.i., vars dramatik influerats av de
engelska »cronicle plays», — en inflytelsehypotes som redan Gustaf Ljunggren
hivdade, Schiick avvisade och iven Hilding Lidell (Studier i Johannes Messenius
dramer, Uppsala 1935, s. 181) fann onddig.

Hur f6rf. 16st sin uppgift ur teaterhistorisk synpunkt kan jag hir limna ddrhin.
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Emellertid kan man beklaga bokens disposition, som gor innehiller svardverskad-
ligt och tunglist och vallar ideliga upprepningar, vilka kan bli prévande nog.
Naturligtvis beklagar vi frdn vért héll, att ingen musikvetenskaplig synpunke eller
litteratur kommit till anvindning. Och #nd4 har imnena teater- och musikhisto-
ria — #ven bortsett frin musikdramatik — manga parallella uppgifter. Nir forf.
berittar om de engelska komedianternas tillhdll i Hessen hos Moritz den Lirde,
lever hela miljon kring Heinrich Schiitz’ ungdomsar upp for oss, ddr »timlaren»
Kingman och hans landsman Browne skotte de teatraliska och musikaliska for-
pliktelserna hos lantgreven precis vid den tid Schiitz upptogs som elev i Mau-
rizianum. Lantgreven dikterade ej bara skidespel som Kingman skulle »transpo-
nera» till sitt tungomal, utan Gversatte sjilv antika dramer, skrev om diktkonstens
teori och byggde for sina engelska komedianter det Ostonenm, som var varken mer
eller mindre dn Tysklands forsta stdende hovteater! Hirtill behtvde lantgreven
sannerligen inte nigra foredomen frén Nykoping!

Ej heller nir forf. analyserar sina svenska killor har han behov av en musikolo-
gisk synpunkt eller bok. Vad t.ex. Walter Salmen (Der fahrende Musiker im
europiischen Mittelalter, 1960) anfort om Spielmannskleidung och Spielmanns-
namen har Wikland icke list, ehuru han sysslar med rikenskapernas klides- och
kostymgévor till medlemmar av truppen och diskuterar dessas yrkesbeteckningar,
Som indicium f6r att nykopingstruppen &tminstone till hilften vore en komediant-
trupp anfor han, att dess antal utgjorde en multipel av 6 (2 X 6) liksom skide-
spelare pa andra hill upptridde i sillskap pa 6 eller méngfalder av 6 stycken, var-
emot musiker enl. forf. snarare skulle upptrida individuellt! Men — bortsett fran
alla invindningar som kunde g6ras— har han ingen forklaring att ge till 6-talet som
ndgot slags teatertekniskt motiverat antal sk&despelare. Musikhistorikern kan dir-
emot peka pi, att det motsvarar en dubbelbesatt gambatrio, dvs. den vanliga strék-
besittningen hos musicerande engelska gentlemen pi 1500- och atminstone forra
hilften av 16o0o-talet, innan den italienska violinen tog Gverhanden tillsammans
med generalbas etc. — Wikland synes ocks? mena att »instrumentister» vore lik-
tydiga med musiker men »trommetter» med musikutdvande akrobater och skide-
spelare. Men detta kan ej gilla svenska forhillanden, ty de »Sex stycken [svenska]
Spelmin» som hertigen engagerade vid engelsminnens ankomst kallas ocksd trom-
metter och diri ingick pukslagare och blisare, ja det kan e] heller gilla engelsk
sedvinja, ty bdde Hovill och Raph (jfr nedan) var obestridligen riktiga musiker.

Men lit oss ndja med detta och i stillet se, vad svensk musikhistoria kan
ytterligare himta for virdefulla fakta ur Wiklands bok. D& forf. soker skilja ut
de truppmedlemmar som hade speciella uppdrag for programmet vid hertig Karls
bréllop, citerar han (s. 47) en forteckning &ver spelmin, som bl a. ocksd nimner
en »Wulf Cantor». I Hovfértiringen 1592 stir denne for 18 maltider, medan
trumpetarna har 13 och de engelska truppmedlemmarna antecknats for vardera
en & tvd. Jag tolkar denna lista s, att [Kungl.] hovkapellet under ledning av en
kantor Wulf varit inkvarterade pi Nykopings slott och aktivt deltagit i festlig-
heterna liksom de hir inackorderade skidespelarmusikerna. Norlind-Trobicks
tolkning av situationen efter 1582 i hovkapellet och »forfallstiden» 1594-1611
kanske maste modifieras ndgot i ljuset hirav (jfr Hovkapellets historia, s. 22 f.).

Den Mats [Hindersson] Pukslagare som nimnes pa listan men ej fitt nigon
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kommentar, tillhdrde hovkapellet och nimnes i dess historik s. 271. Aven en an-
nan av »trommetterna», Jons Nilsson, som forf. anger s. 34, var medlem av hov-
kapellet, 1605—07. Felaktigt dversittes »pukslagare» med »drummer» i stillet for
»kettledrummer» (s. 36, 47). — S. 103 heter det om William Kempe pi Kron-
borgs slott i Danmark 1586, att han under dansen spelade »a small wind instru-
ment». Dirmed avses det 1 England da populira »tabor-and-pipe»- eller »piccolo»-
instrumentet, den romanska galoubet, som behandlats i en originalstudie av Daniel
Fryklund (Studier Gver galoubeten, Hilsingborg 1939). (Om engelska musiker,
bl.a. galoubetspelare, i Tyskland vid denna tid, se STM 39, 1957, s. 43.)

Tva av engelsminnen blev bofasta i vart land; den ene var Richard Hovill, som
anstilldes hos hertigen »f6r en Spelleman». Forf. anfér ocksi ett forliningsbrev
pa ett kyrkotionde i Tingsta sn i Bjirkind, Og, utstille pA Hovill. Jag inbillar
mig, att det kunde tyda pa att Hovill blivit klockare eller kantor ddrstides. Hans
namn kan ej aterfinnas i hovkapellslistorna. — En annan truppmedlem var Richard
Raph, som gifte sig redan under truppens forsta tid i Nykoping 1501 (5. 41),
varvid hans (liksom en del andra brudpars) brollop bekostades av hertigen. Raph
upptrider ocksd 1595—97 i hertigens bokforing och befann sig i juli 1600 i Stock-
holm, dir han kallas spelman. Hade forf. anlitar Hovkapellets historia, hade han
funnit Raph upptagen dir, s. 272, som medlem av hovkapellet 1602—21.

I en tid d& humaniora sitter tringt och ej kan parikna det allminnas stod och
intresse s& som naturvetenskaperna, dr det viktigare dn nigonsin med samarbete.
Humanisterna har varit snabba nog att tilligna sig naturvetenskapliga betraktelse-
sitt och statistiska arbetsmetoder, t.0.m. di dessa varit av tvivelaktigt gagn for
den humanistiska materians behandling, men naturvetenskapens lagarbete och
lag-anda syns stota pa motstdnd. Det ir skada. — Erik Wiklands arbete har und-
vikit varje samrére med musikforskningen ungefir som nistan samtidigt dr Paul
Bjurstrtém i Uppsala i sin avhandling om den italienske dekorationsmalaren Gia-
como Torelli (1961) utfért konststycket att behandla stildrag i scendekorationen
inom 1600-talets italienska opera utan att igna uppmirksamhet &t samtidens stil-
tendenser i den musikdramatiska konst, som — hur en teater- eller konsthisto-
riker dn vill vinda och vrida p& saken — utgdr en av dess oundgingliga forut-
sittningar. En sddan disciplinernas sjalvtillricklighet himnar sig svart i det langa
loppet.

Carl-Allan Moberg
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GRAMMOFONINSPELNINGAR

JoHAN HELMICH ROMAN: Assaggio nr 6 h-moll for soloviolin (B 324); Lars
Frydén, barockviolin. — Sonata nr 8 A-dur for fl6jt och generalbas (B 208);
Bengt Overstrom, £16jt, Guanar Hallhagen, cembalo, Bengt Ericson, gamba. —
FRANZ BERWALD: Strékkvartett Ess-dur; Frydénkvartetten (Lars Frydén, Tullo
Galli, Bjorn Sjogren, Bengt Ericson). Sveriges Radio RELP 5008.

Skivinspelningar av visentlig svensk konstmusik hér till de angeligna uppgif-
terna i dagens musikodling. Allt flera skivproducenter har borjat inse detta, men
alla har #nnu inte de kontakter med den utlindska marknaden, som krivs for att
sprida kinnedom om svensk musik och svenska inspelningar utanfor landets grin-
ser. Detta giller dven Sveriges Radios hittillsvarande skivproduktion, som dr ett
stort glidjeimne bide for svenska musiklyssnare i allmdnher och fér pedagoger
och andra fackmin, men som av rent organisatoriska skil dnnu saknar internatio-
nell genomslagskraft. Férbattringar hidrvidlag lir planeras; métte det kunna ske
utan att kommersiella och popularitetsjagande intressen fir taga overhand och fi
for mycker medinflytande &ver repertoarvalet.

En av Sveriges Radios senaste stora LP-skivor rymmer kammarmusik av Sve-
riges tvd storsta tonsittare frin 1700- och 180c0-talen: J. H. Roman och Franz
Berwald. Av Roman har valts en av hans soloviolinkompositioner, assaggio i
h-moll, och den 4ttonde av de 1727 tryckta flojtsonatorna, av Berwald det ddlaste
av alla hans kammarmusikverk, strékkvartetten i Ess-dur.

Valet av ett assaggio som finns tillhands i modern kritisk utgiva (ar 6 i Monu-
menta Musicae Svecicae vol. 1) #r vilbetinkt. Overhuvudtager skulle man girna
onska forstirkt samarbete och samplanering av sidana utgdvor och skivinspel-
ningar. Romans fl6jtsonater foreligger innu inte i nigon kritisk utglva. Patrik
Vretblads gamla edition (Elkan & Schildknecht) 4r obrukbar; av inspelningen att
doma har exekutdrerna forfardigat en egen bearbetning med originaltrycket som
utgéngspunkt, Betriffande Berwald-kvartetten #r liget oklart. Sannolikt har Fry-
dén-kvartetten anvint Edition Suecias utgdva (»reviderad» av Sven Kjellstrom).
Men tyvidrr maste sigas, att ingen Berwald-volym i denna serie uppfyller moderna

230

killkritiska och editionstekniska krav. Huruvida ensemblen granskat nigot hand-
skriftsmaterial 4r obekant; inspelningen forefaller folja det kjellstromska ma-
terialet.

Diérmed aktualiseras flera frigor rorande presentationsformen for en inspelning
av derta slag. P4 skivmappen saknas alla uppgifter om notmaterijal; tminstone en
hidnvisning till MMS 1 hade eljest varit pd sin plats sdsom bide information och
reklam i samarbetets tecken. Man saknar ocksd uppgifter om nir och under vilka
betingelser inspelningarna gjorts. Detta har patalats i tidigare recensioner i denna
tidskrift, och Swedish Society/Discofils meddelanden om inspelningsdata rekom-
menderats som modell. P4 den hir aktuella skivans mapp hade en sidan uppgift
bland annat varit av intresse emedan den tekniska kvaliteten inte dr fullgod.
Dvs. musikétergivningen 4r i och for sig god, men samtliga inspelningar har ett
svagt bakgrundsbrus, i Romans assaggio stegrac till direkt storande buller: man
undrar om det 4r spirvagnar eller biltrafik som ackompanjerar Lars Frydéns »ba-
rockviolin». Slutligen understryks begrinsningen till hemmamarknaden definitive
av att skivkommentaren (forfattad av Ake Brandel) endast foreligger pa svenska.
Ar det inte pd tiden att ta upp en principdiskussion om hur konstmusikinspel-
ningat av detta slag i framtiden skall lanseras? Varfor inte kosta pd sméd kom-
mentarhiften, forslagsvis pd svenska och minst ett av vitldsspriken (gdrna med
en forteckning pd Svriga inspelningar pé baksidan och varfdr inte t.o.m. ett par
notexempel), kompletterade med de uppgifter som efterlysts ovan? Merkostnaden
borde kunna tickas genom &kad utlindsk avsittning. D4 har man givit inspel-
ningen dess fulla »chans» att kunna fungera som ett led i svensk musikalisk
kulturpropaganda.

P4 Roman/Berwald-skivan mdter man tre instuderingar pa lika ménga konst-
nirliga nivler. Lars Frydéns tolkning av Romans assaggio i h-moll 4r som vintat
skicklig, insikesfull och full av fina detaljer. Kanske gor den ibland ett négoc for
hogaktningsfulle dterhallet intryck; profileringen kunde ha skirpts en aning mera
i tempo och karakterisering, frén eldighet till ilskvirdhet. Det 4r emellertid en
mycket gedigen och stiltrogen &tergivning, gatubullret till trots.

Ensemblen i flojtsonatan har inte lyckats riktige lika vil, fast flojtisten och i
nigon mén cembalisten energiske efterstrivat att forse kompositionen med alle-
handa utsirningar, sirskilt i reprisomtagningarna. (Men hur yteerligt vansklige ér
det inte att genomfora sidana tilligg sd ate de rakt emot sin natur och funktion
kan téla att férevigas och upprepas om och om igen. Dirmed inte sagt att forsdket
méste giras och delvis lyckats rdtt vdl) Det liv, som »manéren» skall skinka
foredraget, underblises dock inte i alla hinseenden. Det forsta largot blir tungt
tramp med 4/4-takten nira nog reducerad till fyra smatakter, en rytmisk utsldt-
ning som hir och annorstides framhivs av generalbasgamban, vilken for ovrigt
ofta ticker cembalon och ibland flsjten alltfér mycket. Sicilianon flyter knappast
s8 »tyngdlést», som kommentatorn pé skivmappen anser att den skall gbra, och
personligen kan jag inte Gvertygas om att ensemblen har ritt grepp pa den (onek:
ligen problematiska) sista satsen. Bist har man lyckats med de béda Ovriga ror-
liga satserna, och uppsitet bakom den utsirande gestaltningen av de fristiende
adagio-takterna i fjirde satsen #r helt stilenligt.

Alldeles lysande 4r Frydénkvartettens tolkning av Berwalds Ess-durkvartett.
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