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RECENSIONER

LITTERATUR

Fray Juan Bermudo: Declaracién de Instrumentos musicales
1555. Faksimilenytryck, utg. Macario Santiago Kastner. (Docu-
menta musicologica, Erste Reihe: XI.) Bérenreiter-Verlag Kassel
und Basel 1957.

»Declaracion framstar som ett utforligt kompendium 6ver musikpraxis
under forra hilften av 1500-talet, och Broder Juan drar sig aldrig for att
rekommendera siddana tonsdttarverk till studium som han funnit hélla
mattet — alltsq musik av Josquin, Willaert, Jachet, Gombert, Morales,
Vila, Cabezén, Soto, Vizquez, Narvéez, Mudarra, Fuenllana; hirav
framgar ocksd, att boken aldrig far betraktas som en egoistisk reklam-
skrift, nagot som manga velat gora géllande.»

Citatet 4r hdmtat ur Santiago Kastners efterskrift till Juan Bermudos
ovanndmnda verk, som dr en av de intressantaste och mest vidlkomna
bland nya musikvetenskapliga publikationer. Den andalusiske franciska-
nermunken — som tillbragte sina studiedr vid det berémda universitetet
i Alcala de Henares och sjdlv papekar att han sarskilt ingdende dgnade
sig 4t matematik — 4gde en aktningsvird musikteoretisk lirdom; sam-
tidigt forstod han att pa ett klart och instruktivt sédtt férmedla musik-
pedagogiska elementa — vi maéter i detta arbete en intelligent och ut-
forlig genomgang av ménga huvudproblem i 1500-talsmusiken, inte
minst i diskussionerna om tonalitets- och modalitetsproblem, kromatisk
alteration, stdmforing och intabulering. Egendomligt #r emellertid, att
forfattaren knappast alls berér en sd pass viktig sak som registrerings-
problemet i det eljest utférliga kapitlet om orgelspel: de spanska 1500-
talsorglarna dgde ju ofta unika klangresurser, och en nidrmare presentation
av en samtida kronikor hade varit ytterst vilkommen.

Redan Otto Kinkeldey behandlade pa sin tid ingdende detta verk i
sin kinda bok om orgel- och klavérspel i 1500-talets musik (Orgel und
Klavier in der Musik des 16. Jahrh:s, Leipzig 1910). 47 ar senare har den
viktiga kaéllskriften &ntligen blivit tillgdnglig fér moderna ldsare och
forskare!

Bengt Hambreeus

Heinrich Besseler: Fiinf echte Bildnisse Johann Sebastian
Bachs. Barenreiter-Verlag Kassel und Basel 1956. 99 s., 12 pl

Da man 1894 gjorde utschaktningar fér en ny kyrka i Leipzigs S:t
Johannis kom 3 ekkistor i dagen, av vilka en med benen efter en »ildre,
ingalunda sirskilt storvuxen men vilbyggd man» vickte speciellt intresse
déarfor att det kunde tdnkas rora sig om thomaskantor Bachs kvarlevor.
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Kraniet kanske kunde ge upplysningar och det delikata uppdraget att
studera detta anfortroddes &t anatomiprofessor Wilh. His, som med
anmiérkningsvérd skicklighet och omsorg utfoért detta. Hans mitningar
har i det stora hela kunnat godtas av nutida anatomer, bl. a, prof. Stieve
i Berlin, som dock nddtvunget (i samband med krigsvirrvarret) maste
utga fran en avgjutning. Enl. bida protokollen kunde en tydlig asymmetri
iakttas i 6vre delen av ansiktet: ndshenet var t. h. starkare konkavt krokt
idn t. v., hogra okbenet starkare framspringande &n det vénstra, égon-
halorna olika stora, det hogra mera kvadratiskt, det vinstra mera rek-
tangulirt, den hogra pannknoélen (torus supraorbitalis) starkare utbildad
an den vénstra och dven bakhuvudets vinstra del starkare vilvd 4n dess
hogra. Kraniets halvsidiga skillnader maste ha haft tydligt inflytande pa
mjukdelarnas form.

Som vi vet fick en leipzigkonstnir, prof. Carl Seffner, i uppdrag att
over en avgjutning av kraniet modellera de drag, som det en gang kan
ha burit i livet, och resultatet 4r den vilkénda byst, om vilken Schweitzer
i sin bachbok séger, att den vida overtrédffar de bevarade bachportritten
i levande och karakteristisk uttrycksfullhet. Trots detta bér man kanske
héalla med Hans Raupach (Das wahre Bildnis Johann Sebastian Bachs.
Eine Erstversffentlichung mit Erlduterungen, Wolfenbiittel 1950, s. 13),
da denne skriver att anatomisk forskning i forening med konstnirlig
»Einfithlung» likvil ej formar tillfredsstilla oss pa samma sdtt som det
autentiska.

Man fragar sig naturligtvis, varfér bachikonografien gatt dessa krang-
liga végar for att skapa sig en séker bild av den store méstaren. Besseler
ger i sin bok svaret: situationen p4 bildironten har varit mer &n ynklig.
P4a His’ tid fanns i Musikbibliothek Peters dgo ett portratt, som skulle
ha dgts av C. Ph. Em. Bach, men det har visat sig vara malat efter ett
kopparstick av S. G. Kitner 1774, det tidigaste graverade portrittet av
tonsédttaren, och detta i sin tur var framstéllt efter en numera forlorad
oljemdlning. Vidare fanns det ett portrdtt i Thomasskolan, som satt si
olyckligt till, att det hade blivit mdltavla f6r generationer av thomaners
skdmtsamhet med den paféljden, att oljetavlan maéaste restaureras tre
ganger, vid ett tillfdlle med en fullstdndig 6verméalning. Det dr denna
malning som Aaterges i MGG 1, invid sp. 991/2.

Detta s4 illa hanterade portrdtt hade malats 1746 av densamme Elias
Gottlob Haus(s)mann (fodd 10 ar efter Bach och dod 1774), som maélat
det lysande portrittet av Bachs beromde trumpetare G. Reiche, och som
var malaren pa modet men fuskade bort sin stora talang i massarbete.
Man har ldnge haft anledning tro, att Haussmann malat Bachs portritt
for Mizlers »Correspondirende Societit der musikalischen Wissenschaften»,
i vilken grundarens avgudade ldrare Bach entridget ombetts intrédda.
Enl § 2 i samfundets statuter skulle varje ny medlem som gava till dess
arkiv overlamna »sein Bildnis gut auf Leinwand gemahlet», och det &r
just vad Bach gjort. Bach tog sitt intrdde sommaren 1747 och i handen
héller han (enl. bilden) den »Canon triplex» f6r 6 stimmor som han ocksa
hade att ¢verldmna till societeten som prov pa eget miistararbete.

Pafrestningarna pa tavlans autenticitet har varit stora, vilket 4r en
svarighet. En annan &r dess sliktskap med en hel grupp malningar, som
aterges i Albrecht Kurzwellys omsorgsfulla studie i BJ 11 (1914, Neues
iiber das Bachbild der Thomasschule und andere Bildnisse J. S. Bachs).
Besseler forsoker i anslutning hartill tolka denna bildsvit och férklara
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dess tillkomst dels som repliker, utférda pa Haussmanns ateljé, dels som
kopior av originalet, med osidkert dokumentariskt virde. Raupach och
Friedrich Smend (i sin rec. av dennes arbete i Die Musikforschung 4,
1951, s. 236—43) har likaledes gjort forsék att bringa ordning och reda
i den haussmannska portrdttfloran. Det skulle dock fora for langt att hir
g4 in pa denna fraga.

Besseler vill emellertid gora gillande, att det varken varit forsta eller
sista gangen som fader Bach suttit modell fér oljetavior, d4 han It
Haussmann avkonterfeja sig. Han uppfattar det som ett metodiskt fel
inom bachikonografien att endast utgd fran bachbilder som omnimnts
pa 17—1800-talen. En bild kan dyka upp och vara forsedd med en be-
teckning fran t. ex. Bachs samtid. Den har di ocksa ritt att betraktas
som kélla och underkastas kritik. Besseler redogér nu f6r en rad saddana
bilder, om vilka man visserligen maste sdga att killvirdet 4r mer 4n lov-
ligt skralt. Han aterger dem alla i sin planschbilaga.

Fort. har vil ocksa sjdlv haft pa kdnn att hans framstéllning ej kan ha
verkat alltfor 6vertygande. Han tillfogar ddrfor ett par pd anatomiska skl
grundade indicier pa dessa bilders dkthet i anslutning till de av anato-
merna hédvdade egenheterna i kraniets form och till 6gonldkares iaktta-
gelser av férekomsten pé bilderna av en viss abnormitet hos t6gonlocket,
i det att detta pa grund av slapphet hinger som en gardin dnda ned till
dgonharsranden och betécker en storre del av iris 4n i ett normalt 6ga.
Denna s. k. blepharochalasis tycker sig Besseler konstatera pa alla de
ifrdgavarande bilderna jdmte en mer eller mindre tydlig asymmetri i
ansiktets §vre del.

Aven recensenten har pa denna punkt ansett sig behéva stéd av medi-
cinsk fackkunskap. P4 min begidran har professorn i oftalmiatrik vid
Uppsala universitet Gunnar von Bahr diskuterat de medicinska aspek-
terna och som sin mening uttalat, att huvudformen pa de fem av Besseler
diskuterade portritten visserligen ej synes strida mot kraniets form, sa
langt man nu kan jamiéra frontalbilderna med kraniet, men man bhoér ej
forgidta att dettas dkthet blott 4r ett obevisat antagande. Alla (el. &tmin-
stone 4 av de 5) portritten visar otvivelaktigt en mer eller mindre tydlig,
l4tt fortrédngning av den hégra Ogonspringan och en med aldern till-
tagande blepharochalas p& hégra ovre ogonlocket, och en saddan fram-
trider dven utomordentligt tydligt pA Th. Gainsboroughs praktfulla
malning av Joh. Christian Bach och mindre tydligt pa en anonym bild
av Joh. Ambrosius Bach (ca 1690) samt pa Joh. Ph. Bachs pastell av
C. Ph. Em. Bach. Detta kan tolkas sa, att denna égonlockstyp varit ett
sliktdrag hos familjen Bach. Men man maéste 4 andra sidan betona, att
denna anomali ej dr sd séllsynt som Besseler synes tro och i och for sig
ej rdcker som bevismedel. Dess forekomst pé ifragavarande bilder sam-
tidigt med andra egenheter, t. ex. den karakteristiska ndsformen, stéirker
likvil antagandet om denna autenticitet,

Carl-Allan Moberg

JohannNepomukDavid: Die zweistimmigen Inventionen von
Johann Sebastian Bach. Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen
1957. 37 s.

Johann Nepomuk David (f. 1895) hér till de samtida tyska klassikerna
bland tonsittare och pedagoger. Frimst dr han som bekant kidnd fér
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sina hogt drivna manipulationer i kontrapunktik, nigot som inte minst
framgatt av olika haften i hans serie »Choralwerk» f6ér orgel, ddr han med
suverédnt misterskap laborerat med mer eller mindre spekulativ polyfoni
i form av medeltidsmissiga kanonsatser och en benhart logisk stdmiféring.
All denna ldrdom har emellertid gatt sida vid sida med ett dominerande
arv fran tysk tradition (framfor allt Bruckner), och faran for teoretiska
abstraktioner #r pa sa sdtt mer eller mindre undanréjd.

For nagra ar sedan publicerade David en uppmirksammad studie
kring Mozarts Jupiter-symfoni dédr hans pedagogiska egenskaper tog sig
uttryck i en utmiérkt analys. I foreliggande arbete dissekerar han Bachs
tvastdmmiga inventioner pa ett sdtt som sdkert méste 6ppna 6gonen pa
alla dem som en gang sysslat med dessa smé studiesatser. Samtidigt far
man ocksi pd ett egenartat sétt en forklaring till uttrycket »invention»:
det ror sig i ordets egentliga mening om en sidregen uppfinning, om en
formel, som sédttes i funktion och utléser ett mycket enhetligt flode av
melodiska sekvenser. Redan analysen av den forsta, C-dur-inventionen,
ger tydliga beldgg for en kompositionsprineip, vars grundvalar endast
dr kronologiskt skilda fran Schoénbergs klassiska tolvtonsstruktur (med
omvindningar och spegelbilder). Tva citat frdn resp. Herakleitos och
Novalis star som motto vid tvd av de viktigaste avsnitten i Davids bok:
»Ogonen #ro noggrannare vittnen #n éronen» och »Den sanne ldsaren
maste std ett steg framom forfattaren» — den som studerar skriften far
all anledning att begrunda bada dessa sentenser!

Bengt Hambreeus

Ake Davidsson: Musikbibliographische Beitrage. (Uppsala uni-
versitets arsskrift 1954:9.) Uppsala 1954. 118 s.

Det dr sjdlvklart att en sa framgangsrik och flitig bibliografisk forskare
som docenten Davidsson i samband med sina undersékningar av &ldre
musiktryck i svenska och utldndska arkiv och bibliotek ideligen statt
infor foga kinda, ja rent av okdnda utgavor, killor som aldrig under-
sokts ndrmare, foérord och dedikationer som aldrig utnyttjats och som
kan ge betydelsefulla upplysningar bade om uppférandepraktiska och
biografiska forhallanden. Det dr av stort vidrde att han samlat dylika
spridda ron, systematiserat dem och presenterat dem i en vacker volym
pa tyska spréket.

Innehdllet férdelar sig pa tva huvudgrupper, i Sverige forvarade sill-
synta tryck (s. 7—359) och tillfdllighetskompositioner fran 15—1600-talen
(s. 60—90). Hartill sluter sig en bibliografisk 6versikt éver nottryckets
historia, utgérande en omarbetad och utvidgad form av forf:s uppsats i
STM 1947—48 och i viss man en forstudie till forf:s dissertation over
svenskt musiktryck fore ar 1750 (1957), som recenseras for sig i denna
volym av STM. Ett personregister orienterar éver tonsdttare, textforf.
och musikforliggare inom de materialgrupper Davidsson bearbetat.

Inom gruppen av séllsynta tryck mérkes uppgifter om det hittills helt
forbisedda trycket Piéces de guitarre 1676 av den lika foérbisedde gitar-
risten Remy Médard, om vilken inte ens Wolfgang Boetticher har nagot
att berdttai MGG 5, sp. 189/90 (han hénvisar ddr sp. 202 till sina Quelien-
kritische Erginzungen i Musikforschung 9, 1956, men de finns varken
i denna eller nidrmaste arg.). Boettichers pastaende, att Médard skulle ha
varit lidrjunge till Robert de Visée, i sin tur lirjunge till Corbetta, maste
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vara en ren gissning och verkar osannolik ur alderssynpunkt. Médard var
séikerligen — liksom Visée sjdlv — elev till Corbetta. — Aven om den skotske
countertenoren och komponisten John Abell, som Mattheson hérde i
Hamburg nagon gang i bérjan pa 1700-talet, har Davidsson en rad nya
fakta att ge. — Sirskilt viktig dr forf:s hianvisning till musikforliggaren
och tonsittaren Hubert Waelrants i Antwerpen egna motetter (i band 6
av ett pa forlaget utgivet sammelverk, 1554—56), vilka varit obekanta
dven for E. Lowinsky, som kunnat grunda sitt omdome om Waelrant pa
blott 7 i st. f. ytterligare hela 15 nummer. — Bland de séillsynta verken fran
slutet av 1500-talet i den av godsidgare C. G. Tottie pa Viksta 1923 i
UUB deponerade samlingsvolymen (Utl. vok. mus. tr. 966) méarkes de
helt okdnda pasksangerna av Leonhart Schréter i Magdeburg (1590),
den Birtner obekanta passionen av Joachim a Burck och Euricius Dede-
kinds (i Lineburg) »Antidota adversus octo hominum passiones» 1589,
varom I. Stare gjort ett meddelande i denna tidskrift, 1949. P4 grundval
av trycket 1589 och andra kiallor kan Davidsson ldmna en mera klar-
gérande sammanfattning av familjen Dedekind (s. 30 £f.) 4n tidigare varit
mdojlig. — P& liknande sétt passerar en lang rad musikernamn revy —
stralsundkantor E. Hoffmann, kantor Daniel Friderici i Rostock, Chr.
Werner och Paul Siefert i Danzig m. fl. Betr. det mystiska trycket 1659
av Sieferts Psalmi Davidici, som jag behandlat i min art. Om Paul Sie-
ferts sPsalmen Davids» 1651 (i festnumret till Ilmari Krohns 90-a4rsdag
av den finl, Eripainos Uusi Musiikkilehti 7—8/1957, s. 16—19) vill jag
hidr uttala mitt beklagande av att den av mig ej korrekturldsta art. pa
denna punkt ej uttryckligen hénvisade till Davidssons klarliggande
utredning, som tillfogar manga virdefulla iakttagelser utéver mina sma
bibliografiska anteckningar. Vi kom dock — oberoende av varandra —
till samma slutsats.

1 senare delen av kapitlet ingar Davidsson bl. a. pa en kritisk granskning
av grunderna for bl. a. Hugo Riemanns uppfattning av vissa instrumen-
talmusikaliska killors grupperingar av dansstycken sasom liktydiga
med svitbildningar. Jag hélsar denna férf:s kritik (som f. §. inte bara
triaffar Riemann utan ocksa bl. a. Nef och Norlind) med verklig tillfreds-
stdllelse. Man kan nistan sédga, att det pa detta fdlt bedrivits ett oskick
med konstruktion av allehanda »sviters. -— Tonsdttarnamn som i detta eller
liknande sammanhang &dr av intresse dr bl. a. Ahle, Hake, W. E. Rothe,
J. Chr. Seyfrid, J. Lowe.

Av inte mindre intresse #dr de rika musikbibliografiska anteckningar
som forf. kunnat knyta till sdllskapsvisor och andra tillfdllighetskom-
positioner i UUB, som foretridesvis berér musikstidderna inom 6stersjo-
omradet, Danzig, Konigsberg, Reval och Riga, Greifswald, Lybeck,
Hamburg, Stralsund osv. och tonsidttare som J. Sebastiani, J. Weich-
mann, J. Val. Meder, J. Lotichius, Crato Biitner, Rautenstein, M. Rohde,
J. Vierdanck, J. M. Rubert, Chr. Bernhard, men &dven stridcker sig ned till
Magdeburg (kantor H. Grimm) och Frankfurt (kantor B. Gesius, D.
Havickenthal) m. fl. orter. — Mycket tacksam &r jag ocksé for de forbétt-
ringar och det rika notismaterial som forf. tillfogar i anslutning till mina
studier i stormaktstidens musikhistoria. Allt som allt dr docenten Davids-
sons bok en verklig guldgruva foér varje killkritisk diskussion av 15—
1600-talens musiktryck men ocksid oundginglig vid studiet av sédrskilt
ostersjoomradets och den svenska stormaktstidens musikliv.

Carl-Allan Moberg
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Ake Davidsson: Studier rérande svenskt musiktryck fore ar
1750. Diss. (Studia musicologica upsaliensia V.) Uppsala 1957.
167 s., utvikbar tabell.

»Der Musikdruck, ein Stiefkind der Typographie» — denna expressiva
rubrik sdtter Hugo Riemann ¢ver 6:e avsnittet i sin bibliografisk-typo-
grafiska studie Notenschrift und Notendruck, Leipzig 1896, i festskriften
till den berémda tryckfirman C. G. Roders 50-arsjubileum. Och han fragar:
Varfor? Ty just musiknoterna torde tillhdra de intressantaste och bevis-
kraftigaste typografiska kdnnemirkena i omstridda fall... — Med tanke
pa den 268 nr omfattande bibliografi till nottryckets historia som A.
Davidsson publicerat i sina Musikbibliographische Beitrdge 1955 (s. 91—
115) skulle man tro att forhdllandena inom nottrycksforskningen avsevirt
forbéttrats, men det forhaller sig dock s, att den skiss dver nottryckets
historia som Chrysander publicerade i The musical times 1877 och nyss-
nidmnda avhandling av Riemann 2 decennier senare i det stora hela allt-
jamt utgor tva grundliggande studier pa detta omrade

Under sadana férhallanden kan man ej forvana sig 6ver att det svenska
musiktryckets historia ej dgnats storre uppmirksamhet. Vi erinrar om
Svend Dahls Bibliotekshandbok i 2 bd, som f. f. g. foreldg for svensk
publik 1924 i en uppl. 6versatt, bearbetad och med bidrag av svenska
fackmin utgiven av S. E. Bring, tvivelsutan ett standardverk pa detta
fialt i Norden. Men denna handbok, som bl. a. utférligt sysslar med illust-
rationskonstens historia, med bokbandets, bibliofiliens och bokhandelns
historia och med papperstillverkning, bokbinderi och bokkonservering,
har ej ett ord att forlora pd musikirycket. Man hélsar alltsd med sdrskild
glidje docenten och bibliotekarien Ake Davidssons insats pé detta for-
summade omrade av svensk kulturhistoria.

Davidssons kéllmaterial torde vara ganska komplett. Mer an hilften
av hans sammanlagt 124 musiktrycknummer, ndmligen den del som him-
tats ur den egenartade kategorin av hyllningsdikter och liknande smatryck
(»verser m. m. till och om enskilda»), har tidigare undgatt dven en sa aktiv
och framstdende forskare pa boktryckets omrade som Isaac Collijn. I denna
grupp kan vil ytterligare ett och annat tryck dyka upp. Det meddelades
vid oppositionen att en sddan kidnnare av KB:s édldre bestand som nu-
mera landsbibliotekarien i Linkdping A. Vretblad hade kunnat géra blott
ett enda tilidgg till forf:s bibliografi: en broéllopsskrift vid Ivard Pahlins
och Anna Margareta Siwertz’ brollop den 13/4 1710 i Uppsala (folio).

Forf. vill enl. forordet s. 7 o. precisering s. 12 »ge en fyllig oversikt 6ver
de olika boktryckarnas insatser pa just detta (musikaliska) omrade och
samtidigt férsoka ldmna en del historiska och bibliogratiska upplysningar
om de tryck med musik som framstélldes pa olika hall i vart land intill
4r 1750». Den naturliga gréinsdragningen vid pass 1750 framgar av forf:s
hinvisning till arbeten av B. Bengtsson, Albert Wiberg och N. G. Wollin,
liksom den internationellt sett dr motiverad med tanke pa den betydelse-
fulla omdaning av nottrycket som #r knuten till Breitkopfs och Fourniers
namn.

Forf:s behandling av imnet framgar av uppdelningen pa en allmin
historisk framstélining (s. 12—89) och en kronologiskt ordnad resonerande
bibliografi (s. 93—159), ett beprévat tillvigagingssitt ocksa i tidigare
avhandlir som P. Cohens diss. 1927 om niirnbergska musiktryckare el.
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H. U. Lenz’ diss. 1932 om berlinskt musiktryck. Men vad man ej sett i
dyl. tidigare arbeten dr de tabeller dver nottypsnitt som forf. bifogat
sin diss. sist (efter en del sedvanliga hjdlpmedel, Zusammenfassung s. 156—
59, Killor o. litteratur 160—64 och Personregister 165—67). Denna bil.
over det viktigaste nottypfdérradet i dldre svenskt tryck dr en verkligt
kdrkommen gava, Forf:s egen opponent vid disputationen, bibliotekarien
i KB, Sten G. Lindberg, som é&r en framstaende kidnnare pa boktryckets
omrade, betecknade den som banbrytande och utan motstycke i tidigare
litteratur. Forf:s antydande skiss av nottryckets allmidnna utveckling
dr mycket restriktiv och dirfoér inte i allo klart utformad. Aven den
framstéllning han #gnar Attaignant, Breitkopf och Fournier édr ledsamt
kortfattad, dven om man maste medge att avhandl:is tidsram ej gidrna
medgivit forf. att dgna de tva sistndmnda ett utrymme som tillndrmelsevis
svarar mot deras fascinerande levnadsiéden. Det svenska nottryckets
historia bérjar 1583, da den till Stockholm inflyttade tysken Andreas
Gutterwitz med 1586 ars psalmbok skapade det forsta nottrycket pa
datida svenskt riksomrade och med trycket (nr 3) 1589 det tidigaste
flerstimmiga, 16 ar tidigare dn det hittills bekanta (nr 5 av ar 1605).
Gutterwitz’ nottypmaterial torde ha medf6ljt tryckeriet till Uppsala
1612, dit Gustav II Adolf skinkte det; men efter sekelmitten synes not-
typerna ej ha anviénts. Olof Rudbeck d. &. fick aldrig genomféra sin
avsikt att trycka »de musicaliske swenske saker» och typmaterialet for-
intades troligen i Uppsala stads brand 1702.

Niésta traditionslinje leder fran Gutterwitz’ efterféljare i Stockholm,
tyskarna Christoffer Reusner och Ignatius Meurer, till Georg Eberdt
(dod i bérjan av 1690-t.), som alltjdmt synes ha anvint Meurers nottyper,
vilka férf. avsléjat i den nya uppl. av kyrkohandboken 1682. Aven
Diibens Odae sveticae 1674, Trautmanns Gemiites Ergétzung 1693 och
A. Diibens balettmusik 1701 har satts med Meurers gamla nottecken.
Sista gadngen de utnyttjats anses ha varit 1733, och 1751 gick de mojligen
sin undergang till motes i en eldsvada, som det aret drabbade tryckeriet.

Ater en annan linje i svenskt nottryck foretriddes av boktryckardyna-
stien Keyser som i 3 generationer — ungefér parallellt med de 3 genera-
tionerna Diiben — utdvade en betydande verksamhet som kgl. bok-
tryckare i Stockholm och akademiska boktryckare i Uppsala. Redan ett
flyktigt 6gonkast pa forf:s nottypsbilaga, kol. 4—5 och 7, visar en av-
gorande skillnad i storleksgrad: mot den kraftfulla, ibland grova mensural-
noteringen i dldre tradition kontrasterar detta sirliga typmaterial. Sarskilt
2:a generationen av dynastien har haft betydelse for musiktrycket, fast
den ej blev i tillfille att medverka i dettas storsta uppgift i dldre tid:
sdttningen av melodierna i 1695 ars psalmbok, 1697.

Den uppgiften tillfoll i stéllet en tillfdlligt inflyttad tryckare Georg
Gottlieb Burchardi, som verkade i den svenska huvudstaden under 15 ar
kring sekelskiftet 1700 och vars tryckeri sedan delades upp pa flera olika
kopare, bland dem den Johan Henrik Werner, som efter tyska studier
hade varit verksam som formsnidare i Stockholm fran 1670-t. och fran
1701—33 var akademisk boktryckare i Uppsala. Men Keyser-familjens
nottyper har Werner ej 6vertagit, eftersom W:s material 4r dnnu mindre
dn Keysers. Det dr denna, man ville siga typiska boknotskrift som av-
lockade Mattheson hans med avund blandade berém, att ett sadant
nottryck ej stode att fa »bey uns», dvs. i Hamburg. W. har fatt en sérskilt
naturlig anvidndning fér typerna i en mirklig grupp i hans produktion,
12—578454
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de musikaliska dissertationerna, och det 4r mot den bakgrunden vi bér
se den i kontrakten mellan akademien och dess boktryckare under 1600-
och bérjan av 1700-talet inryckta bestdmmelsen om att univ:s tryckare
skall vara skyldig att trycka noter »som til academiens arbete kan fordras»,
en bestdmmelse som stroks ur kontraktet forst ar 1739, vid en tidpunkt
d4 univ.-stadens musikaliska storhetsperiod — fran Rudbecks, Vallerius’,
Bellmans och Burmans dagar — lutade mot sitt fall. Bara en géng senare
— till P. Ekermans diss. Phonascos veterum 1746 — kom det wernerska
notmaterialet till anviandning.

Ytterligare en traditionslinje och en mycket mirklig sadan represen-
teras pa 1600-talet av den holliindske stilgjutaren Peter van Selow, som
vi med négra ord skall terkomma till.

Vid sidan av nottrycket i Stockholm-Uppsala (som hela perioden varit
dominerande) uppmérksammar avhandlingen dven svenskt musiktryck
p& andra hall: i allmédnhet tvang bristen pa nottyper dérstades till block-
tryck, trésnitt i stockar. Mest bekant i den tekniken &r David Kellners
»Trogen underrittelse uti generalbasen» med 6ver 100 ganska daligt och
klumpigt skurna tridsnitt, som utg. John Londé enl. férordet pastod sig
ha sjédlv »ut-graverat». Tidiga prov pa svenskt kopparstick dr bl. a. Johan
Helmich Romans 12 fléjtsonator 1727 och Assagii for soloviolin 1740,
som graverades av stockholmspréisten Eric Geringius. Av det senare
verket utkom som bekant ingenting.

Med néagra siffror s. 88 har forf. belyst tryckens férdelning i antal under
stormaktstiden, som med skil kan kallas »det svenska musiktryckets
storhetstid». Forf. hade ocksa kunnat belysa de minst lika intressanta
styrkeférskjutningarna i tryckalstrens innehall. Med anvindning av
forf:s speciella del kan man nu ldtt nog belysa sadana forskjutningar,
t. ex. i forhallandet mellan kyrkligt och profant. Antalet kyrkomusika-
liska tryck (och jag rdknar da dit dven négra icke-officiella koralsang-
samlingar) sjunker fran 34 fére 1650 ned till 11 fére 1700 och utgor bara
4 under 1700-talets forsta del, varemot de profanmusikaliska alstren
stiger 1 antal fran 9 1650 till 37 foére sekelslutet och 28 intill 1750. De
enstdmmiga trycken dr givetvis i férkrossande majoritet mot de fler-
stimmiga (av mera tillfdllig-konstméssig typ), dit jag ocksd rdknar
b.c.-ackompanjerade sanger: 38 av 49 verk dr enstdmmiga. Minst lika
tydlig dr forskjutningen fran den &ldre korstilen till b.c.-ackomp. visa:
under tiden fore 1650 mdéter vi bara en enda trycksak (hamburgaren
Webers lilla vissaml. fr. 1640 med b.c.) men 11 koriska verk. Verken
med b.c. stiger till ett 20-tal i drhundradets senare hilft och de koriska
(till vilka jag f6ér dven partiturtrycken) fr 7. Under 1700-talets forra
hilft redovisas ej ett enda koriskt verk men 14 stycken med b.c. — P4
detta sdtt belyser avh. fran en ny sida en utveckling inom svensk musik-
historia som i stérsta sammandrag kanske kunde skisseras som en be-
gynnande omorientering, som ett upphérande av den aktivitet inom det
sena 1500-talets polyfona kyrkomusik, som sammanhinger med reflexerna
fran motreformationen, en allt tydligare stromkantring i musiklivet till
forman for en borgerlig stil med sillskapsvisa, pietistisk koralvisa och
instrumentalmusik som centrala uttrycksformer.

Det dr i sin tur mot bakgrunden hirav som man maéste gora klart for
sig, under vilka omstidndigheter foretrddarna fér musiktrycket i Sverige
hade att verka. De kallades praktiskt taget aldrig in i riket f6r enbart
uppgiften att trycka noter (kanske med undantag f6r Burchardi till
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koralpsalmboken 1697?) utan som boktryckare, stilgjutare el. kanske
t. 0. m. som bok- och musikforlaggare. Nottrycket var f6r dem en ritt
obetydlig fodkrok vid sidan om boktrycket, frimst darfor att kyrkan
inte lingre — som under katolsk tid — erbjod nagra ndmnvirda musika-
liska uppgifter. Det dréjde ju hela 1600-t. innan man ens kunde ni fram
till trycket av en slutgiltig psalmbok med tillhrande melodier! Men det
berodde ocksa pa den forhallandevis tidigt begynnande och &tminstone
tidvis ganska intensiva impeorten av flerstimmig musik fér gudstjinstligt
bruk och av modern instrumentalmusik f6r skolungdomens och studen-
ternas collegia musica och inte minst den allt intensivare utdvade par-
dansen inom de hogre samhéllsklasserna. Man mérker tydligt hur denna
repertoar ocksa fiargar av sig i allt storre utstrickning i de sparsamma
svenska nottrycken.

Vad man ej heller bor glomma bort dr att — Aatminstone i de stora
kulturlinderna — nottryckarna ofta dgt en hog konstnéirlig och boklig
bildning och haft en god social position. Den av forf. apostroferade Georg
Rhaw i Leipzig var tonsiittare, teoretiker och kantor vid Thomasskolan,
Attaignant i Paris var en av de stora, av univ. ackrediterade bokhand-
larna, Simon-Pierre Fournier d. y. var en av tryckeriteknikens forsta
teoretiker och historiker, dirtill tecknare, akvarellist och trdsnidare;
andra namn som f6rf. ej haft anledning att ndmna ir Antonio Gardano
(-e), som var tonsidttare och den berémde madrigalméstaren Arcadelts
vian, Tielmann Susato, instrumentalist i katedralen i Amsterdam; Wael-
rant i Antwerpen gav ut egna tonséttningar, Luca Antonio Giunta i
Venedig var av férndm adlig bérd, Nicolaus Faber i Leipzig horde till de
ledande personerna inom humanism och protestantism osv. — f6r att
ndmna nagra pa mafi tagna exempel. — Hur var det med de i Sverige
verksamma? Meurer var universitetsutbildad, det stora Keyser-tryckeriet
liksom den holléindska Janssonius-filialen i Stockholm-Uppsala sysslade
ocksd med bokhandel, bokbinderi och férlagsverksamhet, dven Burchardi
var bokhandlare och forliggare, Peter Momma tillhérde en ansedd
industrislidkt, av vilka nagra medlemmar adlades, och forenade sitt stil-
gjuteri med ett pappersbruk och viktiga férlag, — men det &r svart att
{4 ndrmare detaljer och givetvis dn svarare att komma &t dessa not-
tryckares musikaliska kvalifikationer. Forf. har s, 16 i anslutning till ett
tyskt tryckeritekniskt arbetes avsnitt om vad sdttaren behévde veta om
noterna (och detta arbete dr s& sent som 1733) uttalat, att fordringarna
vid denna tid ej varit stora. Kanske det. Men just ur den synpunkten
kunde en ndrmare granskning av hur nottryckarna skétt korrekturet
i sina verk ha haft ett visst intresse. Forf. har dock mera sillan uttalat
sig om fel i notsatsen och ej sammanfattande diskuterat dem, eftersom
de saknar betydelse for den trycktekniska undersékningen. De tryck-
tekniska och proveniensbetonade problemen kunde dock i viss utstrick-
ning ha forknippats med allménkulturella och méjligen sociologiskt
betonade synpunkter, om de hade ingatt i arbetets avsikt.

Till sist m& hir ges utrymme f6r nagra anmérkningar och réttelser.
Cit. s. 54 ur Kanslikoll:s skriv. t. Kgl. Maj:t skall strykas, di det star
pa ritt plats s. 65. — Forf. anvédnder ibland oriktigt termen »koralnoter»
for ett teckenmaterial som tillhér mensuralnoteringen: s. 39 talas om
»fyllda» koralnoter; tabellens kol. 10, Mommas typ C, kallas s. 74 oriktigt
koralnoter. P4 tal om Burchardis tryck av Kpsb 1697 har f6rf. underlatit
ndamna, att den faktiskt ocksa anvinder koraltryck (Kyrialet s. 1022 1.).
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-— I forf:s fortlopande skildring av det svenska nottryckets utveckling
gor han manga virdefulla papekanden som é&r direkt relevanta fér den
musikal. bedémningen av notstyckena [besiffrad bas och en konsekvent
genomfoérd taktindelning med taktstreck upptridder f. f. g. i v. Selows
tryck av Webers Geistl. Lieder 1640, semifusan synes ej férekomma i
svenskt tryck annat &én i v. Selows och Meurers notstil och senare hos
Burchardi samt p& 1700-t. forst hos Momma, partiturméssiga uppstill-
ningstorsok ses f. f. g. i tryck 1654, partiturtryck upptriader 1677 och 1680
i tryck av Eberdt]. Oriktig dr ddremot upplysningen att korisk besitt-
ning sista gangen anvindes i ett tryck 1659, ty trycket i nr 50 fr. 1664
dr arrangerat precis som det koriska trycket i nr 13 fran 1620. Ackolader
f. f. g. i svenskt tryck i nr 114 (1730) borde ha papekats liksom ocksa att
i ett nottryck av Meurer 1669 f. f. g. finnes bade taktstreck och dyna-
miska beteckningarna »piano» och »forte». [Taktstrecken i v. Selow-trycket
av Webers sanger &r f. . ej alldeles relevanta f6r svenska musikférhallan-
den.] — Forf. har bland nytryck (som han anger f0r varje musikalie-
nummer) glomt dem i Svenska Vitterhetssamfundets bd XVII: Samlade
skrifter av J. Runius, som avtryckt nr 104 (och alltsd dven nr 116). —
Nu nagra ord om problemet v. Selow. Vid oppositionen papekade bibl.
Lindberg, att v. Selow levererat stil till samtliga svenska tryckerier under
1600-talets forra hilft, fr. o. m. 1618, ett resultat som framgér av en i
maj 1956 ventilerad avh. vid Stockholms hogskola av intendenten Bengt
Bengtsson; ursprunget till v. Selows typsnitt bér sékas i Holland. Till
sina matt #r det ndmligen identiskt med ett nottypsnitt, av vars ur-
sprungligen 70 matriser 65 alltjadmt forvaras hos Oxford University Press.
Det 4r avtryckt — typ for typ — 1 Notes on a century of typography
at the University Press, Oxford 1693—1794, by Horace Hart, Printer to
the University (Oxford 1900, s. 142), ett svaratkomligt arbete, som férst
i sept. 1955 forvirvades av KB och ej forrdn i borjan av 1957 blivit till-
gingligt. Hart anger detta typsnitt som holldndskt. Det har den mirkliga
egenskapen att ha sekonomiserat» med antalet matriser genom att gjuta
nottecknen pa 6, 7, 8 och 9 linjers notsystem i st. f6r enbart pa 5, varvid
de 6ver- el. underskjutande notlinjerna i varje sdrskilt fall filades bort.
Samma egenhet kan nu iakttas pa v, Selows nottypsnitt pa flera av
avh:s reproduktioner. — Om jag hidr far tillfoga en lekmannaméssig
fundering sa skulle jag vilja i denna egenhet mindre se en sparsamhets-
atgird dn fastmera inflytandet fran de engelska virginalisternas mdnglinjiga
notsystem. Det #r vilbekant att den holldndska musikkulturen under
1500-talet starkt paverkades av engelsk musik (Sweelinck!). (Jag tackar
bibl. Sten G. Lindberg f6r hans vinlighet att pd denna punkt stélla upp-
gifter till mitt forfogande.)

Davidssons studie ar en lédttlidst och klar, sober och vildisponerad bok,
som &r skickligt genomford, vackert illustrerad och metodologiskt in-
tressant, ja i vissa hinseenden kanske t. o. m. banbrytande. Hirtill
kommer den for en dkta biblioteksman naturligt sjdlvklara men pa jérn-
hérd disciplin beroende akribi som gor, att en granskare sillan finner nagot
av dessa sma trevliga slarvfel som verkar som livande ménskliga flackar
pa en blankpolerad yta av felfrihet. Davidsson, vars bibliografiska pro-
duktion redan dr omfattande och vilkdnd, har nu i dissertationens form
med heder skilt sig fran sin uppgift att géra en forsta ordentlig granskning
pa ett omréade av svensk kultur som hittills har svarligen férsummats.

Carl-Allan Moberg
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Henrik Glah n: Melodistudier til den lutherske salmesangs historie
fra 1524 til ca. 1600. Diss. 1—2. Kobenhavn 1954. 294, 74 s.

Med Henrik Glahns doktorsavhandling (vent. 14/12 1954) féreligger
f. f. g. en samlad undersékning av det vasentliga melodiska materialet
fran reformationstidens lutherska sangbécker och en 6verblick av den
tyska kyrkovisans omdaning fram till 1600-talets inbrott. Utgangs-
punkten fér undersékningen ér en central dansk killa, Hans Thomisstns
Psalmebog 1569, vars melodiavfattningar undersokts p& grundval av
nidrmare 200 andra killor, dvervidgande tyska singhocker men ockséd
enstaka andra, bl. a. en svensk, de av A. Adell 1941 utgivna Hog-Bjuraker-
handskrifterna. Aven med beaktande av att redan yttre omstindigheter
kan sdtta grins for vad en forf. kan péata sig ifrdga om killexcerpering
synes detta vara en vil sd ldngt gangen njugghet, ehuru den inte fatt
nagra direkt menliga konsekvenser fér avhandlingens kvalitet. Men #ven
ifrdga om katolskt jamforelsematerial dr forf. vél spartansk, och detta
har varit till nackdel vid behandlingen av de icke fataliga melodier som
overgatt fran den gamla till den nya kyrkan. Vid sidan av textdelens rika
exemplifieringar i notskrift inom den férda diskussionens ram finnes en
sdrskild omfattande melodidel, som aterger visentliga melodiaviattningar.
Med tillfredsstillelse observerar man, att dessa helt atergivna melodier
ej i ovrigt uppfattas som nagra slags monstermelodier eller »urmelodier».
De 4r snarast traditionsstammar, kring vilka i form av noterade »fot-
noter» grupperats andra avfattningars vidsentliga avvikelser. I textdelen
lamnar en schematisk uppstéllning fére varje melodianalys besked om
ifragavarande melodis texter, noteringsarter o. dyl. Med ledning av dessa
schablonuppgifter och notbilagan bér man kunna rekonstruera de anférda
killornas melodinoteringar, i varje fall det essentiella i dem, och jag vill
gédrna betyga att de stickprov jag gjort visar, att detta i allménhet gar
for sig och att forf:s akribi 4r mycket god. Men detta rekonstruktions-
arbete dr sannerligen bade besvirligt och tidsodande och det dr dértill
helt enkelt nédvindigt, férsavitt ndmligen ldsaren verkligen vill f4 ut
nagonting visentligt av forf:s melodistudier. Man maéste rekonstruera
melodierna och direfter placera dem partiturmaéssigt under varandra;
det 4r da naturligt att man livligt beklagar de ekonomiska och tryck-
tekniska skil som hindrat forf. att sjdlv géra musikbilagan pa detta sitt.
Jag har alltsd inte dragit upp denna fraga for att prova forf:s grad av
akribi, hur sjdlvklart viktig denna &n &r, utan darfor att det enligt min
mening #r principiellt viktigt att stélla en central metod i redovisningen
av materialet till diskussion: hur langt skall man stridcka sina fordringar
pa att forf. ger ldasaren en Kklar bild av det faktiska kéllaget? Vad skall
man tilltro sina ldsare nédr det géller f6r dem att rekonstruera materialets
utseende? Medan pa textligt omrade motsvarande problem #&r latt 16s-
bart, kompliceras det i fraga om musik hogst avsevirt genom Aatergiv-
ningen i notskrift, som innebdr en hoggradig stegring av omfang och
omkostnader. Forf. fogar till de melodier han aterger varianter, ordnade
och numrerade efter textrader. Ibland ér man emellertid enbart hidnvisad
till ndgon av de stora antologierna, Zahn, Erck-Béhme el. dyl. Jag kan
ej annat #4n beklaga att det legat utom ridckhall fér forf. att anvinda
det av mig lancerade systemet med partiturmaéssig uppstéllning av vari-
anter i bokstavsskrift under en notering av standardtyp, som synes mig
overldgsen varje annan ifrdga om enstdmmiga melodier. Sjdlvklart
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kompliceras dess anvindning nagot betrdffande mensurala avfattningar
men dr ingalunda omdojliggjord. Jag skall 1 denna anmélan framst antyda
nagra fall av jamforande melodistudier, dér forf. pa grund av sitt mycket
begrinsade gregorianska jdmforelsematerial forts pa villospar. Forf:s
sidrskiljande av frirytmiska fran isometrisk-taktmissiga avfattningar
ar ifraga om hymnmelodier som i niri 25—35, 37—38 och 135 ofta foga
overtygande. Det finns talrika hymner i talrika killor som upptridder
helt syllabiska och uppenbarligen har sjungits efter textens regelbundna
skandering; det betyder att frirytmiskt och isometriskt blir samma sak,
t. ex. nr 135. A andra sidan méter man bade frirytmiska och isometriska
anordningar i mensural notering, t. ex. nr 26, Christum vi skulle love nu =
A solis ortus cardine, en uppenbarligen frirytmisk form, helt dverens-
stimmande med den gregorianska, men mensuralnoterad, varemot nr 29,
Christe qui lux es et dies, i t. ex. forfis killa »46. Magd.» 4r isometrisk
(1 mensural uppteckning) och i det fallet ej avviker fran talrika koral-
killor, som aterger denna hymnmelodi nédstan el. helt syllabiskt och av
allt att doma isometriskt utférd. — Foérf. papekar d4 och dd — t. ex.
om nr 29 —- att melodiens utformning (s. 81 éverst) i Thomissén 1569 ej
stoder sig pa nagon av de anforda tyska kéllorna utan maéaste anses som
en sjdlvstdndig dansk version. Jimfér man emellertid den danska av-
fattningen med kontinentala (gregorianska) koralkillor, s& visar det sig
att de danska egenheterna redan finns i sddana medeltidskéllor. Sdlunda
dr det t. ex. bara 5 av ett 30-tal greg. kéllor till nr 28 som ej har den
penultima-melisma som forf. (s. 80) anger som typisk fér dansk tradition.
Det redaktionella ingrepp i period 3 av nr 30 i mel. B enl. »45 Ba[bst]»
jamte avldggare, som forf. forutsiitter, bestyrkes av det greg. killmateria-
let, men betydelsen av den danska versionens originalitet (i Thomiss6n)
minskas av det férhallandet, att exakt samma avfattning mdter oss
i det mérkliga protestantiska antifonale fran Strdngnis stift som jag fist
uppméirksamheten pa (Liturgische Hymnen I, s. 162 f., 334 f.) och i den
svenska psalmboken 1591 i Uppsala univ.bibl:is Cronstedt-samling.
Ytterligare kunde man som anmirkningsviért i detta fall peka pa de ytterst
starka likheterna med den i Uppsala édrkestift anvinda hymnkiéllan A 53
(Kungl. bibl.) fran bérjan av 1300-talet, som statt under mycket starkt
inflytande fran Sarum-usus i England.

Ett sarskilt intresse tilldrar sig forf:s hypotes under nr 53 att den
melodi som Luther anvint i psalmen Dies sind die heilgen zehn Gebot
varit den ursprungliga melodin till den tyska interkalationsversen i
sekvensen Grates nunc omnes reddamus, Gelobet seistu Jesu Christ,
varemot Luthers melodi till Gelobet seistu omformats i viss anslutning
till sekvensen, det ma nu ha gjorts av honom sjdlv, av Walter el. av
nagon annan. Den foérenande ldnken dr hdr Weisses version 1531, som
redovisas under nr 53 B. Jag menar visst att det dr en fortjanst att ha
fdst uppmirksamheten pa melodin till Dies sind die heilgen zehn Gebot.

andra sidan har det ju varit vidlbekant att Luthers dekalogpsalm skrevs
till melodin In Gottes Namen, som i sin tur begagnat den gamla melodin
Gelobet. (Man kan ju forundra sig 6ver att den tyska koralforskningen
ej tagit upp denna nira tillhands liggande tanke i st. f. att haka sig fast
vid luthertexten Gelobet.) — Men sjilva bevisforingen #r forenad med
vissa svarigheter. Forf. resonerar pa féljande sidtt: Weisse kénner till
Luthers dekalogpsalm och dess leichmelodi fran 1523 liksom ocksa hans
nya Gelobet seistu och diktar sjidlv en liknande dekalogtext men har ej
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tillgang till en melodiuppteckning. Liksom i andra liknande fall forméar
han emellertid ej halla i sidr melodin till Luthers nydiktade Gelobet seistu
och den gamla leichmelodin. Men hidremot kan man invéinda: det ar hogst
otroligt att Weisse infe skulle kdnna till den 6ver hela det germanska
Europa spridda melodin In Gottes Namen fahren wir = leichmelodin
Gelobet seistu men ddremot lata sig paverkas av Luthers nya melodi till
Gelobet seistu och detta sa till den grad att endast 1:a perioden av hans
egen avfattning av melodin skulle visa sldktskap med den gamla leichen!
Och ér inte dven denna — nér allt kommer kring — sa ringa, att den lika
vil kan forklaras utifrdn Luthers dekalogpsalmmelodi? — I detta sam-
manhang kan det ju vara intressant att ett dgonblick stanna vid svenska
forhallanden. I den s. k. Sturekronikan skildras Brunkebergsslaget 1471,
dar den gamla korsfarar-, pilgrims- och skepparleisen In Gottes Namen
fahren wir kommer till anvéndning med en extra for tillfdllet nydiktad
text I gudz nampn farom wy/ synne nadher beegdrom wy/ Nu draghom
wy tiil Stockolms by/ gud giffui k(ong) Christiern ey wille borth fly.
»Melodien till denna leis» — skriver Emil Liedgren i Svensk psalm och
andlig visa, 1926, s. 17 — »anvindes av Olaus Petri till hans budords-
psalm Thessa dro the tyo budh — Haeffners koral 142 a.» Att Ol. Petri
ddrvid i sjdlva verket foljde Luthers foredome vagar jag visserligen ej
bestdmt pastd, men nog forefaller det troligt. Den svenske hymnologen
sédger alltsd precis detsamma som forf. hdar har kommit fram till efter en
ganska invecklad undersokning.

I en avhandling som sysslar med den protestantiska kyrkovisans dldsta
avfattningar hade man vil vintat att i ndgot sammanhang f4 del av f6rf:s
instéllning till de rytmisk-metriska problem som dven det praktiska koral-
boksarbetet i de protestantiska linderna haft och har att kdmpa med,
i den man man varit intresserad av att aterge koralerna deras »ursprung-
liga rytmiska livs. Det dr ju dock sé, att en vetenskaplig grundforskning
maste utreda detta spoérsmal, innan den »tillimpade» koralldran vidtar
sina matt och steg. Men forf. snuddar vid saken endast i samband med
Luthers Ein feste Burg, som ju intar en absolut sdrstédllning koralredi-
geringstekniskt sett. Och han gér det genom att ge H. J. Moser en over-
halning f6r dennes anstringda férsék att pressa in koralmelodier under
en isometrisk norm. Det hade varit béttre om f6rf. alldeles avstatt fran
detta lilla temperamentsutbrott, nér han dnda ej alls gatt in pa sakfriagan
— savida man ej som ett inlidgg i debatten skall uppfatta Glahns av tal-
rika beldgg stédda och av ingen férnekade pastdende, att dven kompli-
cerade rytmiska utformningar fasthalles envist genom kéllmaterialet,
vilket ej ger uttryck for egaliserande tendenser. Men mot Glahns slutsats
ur detta foérhallande kan invidndas, att den en gang (ofta av Walter)
gjorda noteringen av en »lutherkoral» just pa grund av sin allt starkare
framtridande karaktdr av rifuell musik kan ha blivit foérpliktande for
adrhundradets koralboksutgivare och tonséttare utan att behéva tolkas
som en noggrann Aatergivning av forsamlingens sang. Och lika litet héar
som ifrdga om annan musik behover en tonséttare utforma regler for hur
en polymetriskt konstfull sats skall isometriskt utjdmnas. Han sysslar
med konstmusik, ej med folklig musik och folkligt utférande. — Nu har
emellertid forf. avstatt fran att ge sig lidngre in pa detta kontroversiella
filt, och da skall inte heller vi gora det. Glahns avhandling 4r en impone-
rande prestation bade for sin energiska materialsamling och sin intrang-
ande analys. Forf. har ej nojt sig med allmiinna proveniensbetraktelser
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som en tidigare forskning anlagt utan kritiskt synat uppstéllda argument
och gatt egna viégar fér att na béttre resultat. Bland en rad fortjénstfulla
detaljstudier kan ndmnas nr 40 (ddr melodins ursprung utretts genom
studium av det b6hmiska biciniet Jesus Christus nostra salus), Tibi-laus-
tropen (med korrigering av lundadoc. Sigurd Kroons resultat i Lunds
univ. arsskr. N. F. Avd. 1, bd 50, nr 1, 1953), Nicolai Hermans visor
(s. 201). Den resuméartade framstédilningen om »primére kilder i det 16.
drhundredes tyske overlevering» (s. 281 f.) 4r berdmvird liksom det visat
sig bade metodiskt riktigt och hogeligen virdefullt att dra in melodi-
formuleringarna i kantionalerna i undersékningen. Det avslutande
kapitlet om kantionalerna visar hur vackra resultat forf. vunnit, sarskilt
ifraga om attributionerna i M. Praetorius’ Musae Sioniae.

Forf:s avh. dr pa ett sdllsynt lyckligt sitt bade danskt nationell och
internationell, ungdomligt frisk och néstan alltid pridglad av en mogen
och kunnig forskares erfarenhet och forsiktighet i omdémen.

Carl-Allan Moberg

Karl-Werner Giimpel: Die Musiktraktate Conrads von Za-
bern. (Akad. der Wissenschaften und der Literatur in Mainz. Abh.
der geistes- und sozialwissenschaftlichen Klasse. Jg. 1956 Nr 4.)
Wiesbaden 1956. 158 s.

Conrad von Zabern (nuv. Saverne, 3 mil NV om Strasbourg) var en
elsassisk prist, som verkade i 6vre Rhenlandet under 1400-talets mel-
lersta skede. I egenskap av universitetspredikant i Heidelberg och fére-
lasare vid ytterligare ett par universitet skapade han sig ett aktat namn
bade genom homiletisk talang och personlig fromhet. Hans nitélskan
for den liturgiska sangen kom honom omsider att géra en helhjirtad insats
som reformator pa detta omrade, ddrigenom anknytande till andra inom-
kyrkliga upprustningsstravanden ldngt fére den lutherska reformationen.
Stodd pa sannolikt ett par decenniers erfarenhet som musikalisk »Wander-
magister» forfattade han pa 1470-talet nagra traktater om musikens
teori, om monokordet och om konsten att sjunga vidl. Hans »Novellus
musicae artis tractatus» upptédcktes omkr. 1930 av W. Gurlitt. Dennes
ldrjunge K.-W. Gumpel har nu i den férnédmliga serie, vars namn ater-
finnes hér ovan, givit ut verket i fraga jimte de ¢vriga traktaterna av
Conrads hand, »Opusculum de monochordo», »De modo bene cantandi»
och en vid tiden fér hans doéd verkstélld tysk (»frithneuhochdeutschy»)
oversdttning av sistndmnda arbete, »Lere von korgesangk». Inledningsvis
skisserar forf. Conrads biografi med stdd av sparsamma men samstdmmiga
uppgifter i kallor av omkr. ar 1500. Direfter ger han en kort presentation
av traktaterna och papekar att Conrad tillhor den »praktiskas grupp av
medeltida musikskriftstillare, bland vars tidigare foéretrddare mirkes
Aurelianus av Reomé och Guido av Arezzo. Mot dessa kan stillas en mer
teoretiserande riktning med Boethius som férsta stora namn, den rikt-
ning om vars verk géller Guidos ord att de »inte gagnar kantorerna utan
endast filosoferna». Sammanfattande framhaller Gimpel, att Conrads
skrifter utmérkes av sin rikedom pa terminologiskt och musikhistoriskt
virdefulla textstiillen och att de vdaxt fram »auf dem Boden der Lehre
und R ef orm, wobei der Reformgedanke als das tragende Fundament,
seine Verwirklichung als eigentliches Ziel verstanden sein will».
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Ur den terminologiska rikedomen tar G. upp begreppet mutatio till
sirskild behandling. Han kommenterar och ger notexempel till Conrads
framstéllning av de tre fall, d4 mutatio méste ske: m. ratione vocum (nir
omfanget 6verskrider ett hexakord), m. ratione signi (vid vixling mellan
b molle och § durum) och m. ratione utriusque (ett sammantriffande av
bada mutationsgrunderna). En redogorelse for killskrifterna och editions-
principerna avslutar presentationen (40 s.) av Conrad och hans verk,
varpé foljer dennes latinska originaltexter (98 s.) och den tyska versionen
av »De modo bene cantandi» (14 s.) samt till sist en »Index terminorum
et rerum.

»Novellus musicae artis tractatus» var avsedd att ge utévande och
blivande liturger de nddviéndiga teoretiska kunskaperna for att rétt
forvalta dmbetets musikaliska sida; sdngen har en sdrskild forméaga att
réra framifor allt de ungas sinne och star i gudstjédnstlig betydelse inte
tillbaka for det talade ordet, framhaller forf. I sin muntliga undervisning
hade han enligt egen utsago alltid sitt tangentmonokord till hands fér att
ge de musikaliska begreppen mer konkretion, och dven hér hinvisar han
stdndigt till monokordet. Efter att ha behandlat solmisationsstavelserna,
hexakordldran, mutationerna, noternas bokstavsnamn, de skilda okta-
vernas beteckning, notlinjerna, klaverna (»vom klaverna saknas, ir neu-
merna som en brunn utan rep»), intervallens namn och storlek, déribland
dven stor och liten halvton, gor han en hantverksmaissigt detaljerad
beskrivning av hur man sjélv kan tillverka ett tangentmonokord. Upp-
riknandet av detta instruments alla férdelar ger som biprodukt flera
roande situationsbilder fran senmedeltida elementarundervisning i musik.
— P4 forekommen anledning avslutar Conrad traktaten med ett kapitel
om rostens rédtta anvindning i sdng och uttrycker sin forvaning over att
s& manga tidigare musikskribenter férsummat att ta upp denna viktiga
fraga. — Ett bifogat »tonarium» innehaller progressivt ordnade tontriff-
ningsévningar fér intervallens inldrande, psalmtonernas k#nnetecken i
initium, mediatio, finalis och differenser, tonarts- och intervalltabeller
samt slutligen psalmodi-initier enligt Koélnprovinsens lokala tradition.

»Opusculum de monochordo» &dr i huvudsak en upprepning av mono-
kordkapitlet i féregdende traktat. Forf. ser med glddje hur instrumentet
vunnit 6kad spridning till fromma for den liturgiska sangen, det mal som
han aldrig sldpper ur sikte. Som den sanne reformator och idealist han ér,
férklarar han sig upprepade ganger beredd att meddela undervisning
nidrhelst och varhelst s& dnskas.

Har Conrad i sin musiklidra och sin monokordhandbok varit en praktisk
tillrdttaldggare av traditionellt ldrostoff, sa framstar han som négot
av en banbrytare i traktaten »De modo bene cantandi choralem cantum
in multitudine personarum opusculum rarissimum novissime collectum
anno domini MCCCCLXXIIII». Han tilldgnar »allt présterskapet» sin
skrift och beklagar att pristerna, inklusive Conrad sjilv, aldrig fatt ndgon
undervisning i att »sjunga vél». Skillnaden mellan »scire bene cantare» och
enbart »scire cantare» utreder han pa ett sidtt som kommer en att glomma
att 484 ar gatt sedan det skrevs. Framstéllningen grupperas i fortsatt-
ningen kring féljande sex krav, som maste uppfyllas av de korsangare som
verkligen skall kunna kallas »vilsjungande»: 1. concorditer cantare (avser
den jdmna, enhetliga koérklangen), 2. mensuraliter (géra tonerna lika
langa), 3. mediocriter (vilja ett ldmpligt lige i réstomfinget), 4. diffe-
rentialiter (anpassa tempot efter dagens dignitet, sa att man vid hég-
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tidligare tillfdllen sjunger langsammare, i andra fall raskare, och lita
innehallet fa bestdmma sangens uttryck), 5. devotionaliter (halla sig till
de fran fiaderna édrvda liturgiska melodierna), 6. satis urbaniter cantare,
nirmare bestdmt »satis subtiliter sine rusticitate». Den férsta sbondskhet»,
Conrad ndmner, 4r bruket att i melismer f6rse vokalen med en méngd
h:n, fast ordet i fraga inte innehaller nagot h. »Detta kommer mycket
tydligt fram i Kyrie eleison, dir otaliga [singare] ofta sjunger he he he
liksom slaktare som driver sina far pa bete.» Andra fel: sjunga genom
nidsan, ej skilja tillrdckligt mellan olika vokalljud (C. exemplifierar:
»dominos vabiscom, aremus . . .»), férdndra vokalljudet i melismer, sjunga
falskt (ett fel som C. dock anser vara mdjligt att bota i de flesta fall),
slunga ut rdsten liksom med vald, sjunga med full rost pa hoga toner.
Skildringen av alla dessa oarter ger ldsaren ofta tillfélle till igenkidnnande
leenden. — I tva korta tilldgg uppstéller C. regler f6r psalmodins utférande
i kor och ger forhallningsorder for den enskilde sangaren i kérpsalmodin.
Som utévande kyrkomusiker och kyrkokérledare dr man tacksam dver
att genom dr Giimpels arbete ha fatt ldra kiénna Conrad von Zabern och
hans strdvanden. Det gar i regel ldttare att rekonstruera ett musikaliskt
stoff 4n att panyttiéda en uppforandepraxis. Varje inblick i medeltidens
levande liturgiska sangodling dr darfor av utomordentligt virde f6r dem
som i dag arbetar p& detta fdlt. Som exempel pa hur musikforskningen kan
ridcka den praktiska musikutévningen en hjdlpande hand pa ett vanskligt
omrade hilsas aterupptéickten av »magister Conradus de Zabernia» med

stor gladje.
Per-Erik Styf

Knud Jeppesen: Kontrapunkt. Lehrbuch der klassischen Vokal-
polyphonie. VEB Breitkopf & Hértel Leipzig Musikverlag, Leip-
zig 1956. X111, 231 s.

Kontrapunktldrans pedagogiska metodik har alltid varit ett problem.
Reglerna for linjeféring och stdmflédtning vixlar med tids-, miljo- och
personstil. Man har dirfér antingen bundit undervisningen vid en viss
stilart eller ocksa sokt bedriva den efter ett konglomerat av regler, som
forutsattes gélla olika stilarter. Ingendera av dessa principer &r rationell.
De kontrapunktteoretiker, som foérutsdttes anknyta till en bestdmd stil-
art -— J. J. Fux’ till Palestrina, J. Ph. Kirnberger till Bach och deras
efterféljare — har ofta i visentliga stycken missforstatt sina stilideal,
medan de teoretiker, som férmenar sig ha givit uttryck for ett slags poly-
fonins jus naturae, har hamnat i ett fullstdndigt stilkaos. Att det #nda
har funnits och finns tonsittare, som dr goda kontrapunktiker, har inte
varit tack vare utan trots ldrobdcker och undervisningssystem. Den
personliga handledningen av goda kontrapunktlidrare har déarvid séker-
ligen ocksa haft sin stora betydelse. Men hur mycken tid och kraft har
inte under tidernas lopp ¢dats pa daliga kontrapunktuppgifter, som ton-
sidttaren sedermera i sitt arbete har varit tvungen frigéra sig fran!

Forst i vara dagar har Ernst Kurths undersokningar av bachstilen och
Knud Jeppesens av palestrinastilen skapat forutsittningarna for en stil-
riktig undervisning i polyfon tonsats. Visserligen hade redan Hugo Rie-
mann (1888) gjort ett aktningsvirt forsék att skapa ett kontrapunkt-
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system grundat pa ingaende studier i bachstilen. Riemann hade emellertid
den svagheten, att han endast tog hénsyn till sddana stilistiska foreteelser,
som stdmde dverens med hans egen forutfattade mening. Dessutom var
han sjdlv en skral kontrapunktiker, vars monsterexempel dr langt ifran
monstergilla. (Han liknar i dessa bada avseenden Kirnberger.)

Kurths undersékningar av bachstilen har tyvidrr dnnu inte fatt sin
pedagogiska tillimpning. Detta kan bero pa att hans arbete pa omradet
endast gillde linjeféringen, medan den andra lika viktiga komponenten
i Bachs polyfona stil, harmoniken, limnades obeaktad. (Enligt uppgift
av Kurths egna elever skulle han ha haft for avsikt att komplettera sina
undersdkningar av Bachs kontrapunktiska linjeféring med en avhandling
om harmoniken i hans polyfona stil. Detta arbete kom tyvérr aldrig till
utférande.)

Jeppesens avhandling Palestrinastil med serligt Henblik paa Disso-
nansbehandlingen (1923) foéljdes déidremot redan 1930 av en ldrobok i
Kontrapunkt (Vokalpolyfoni), som 1935 utkom i en upplaga pa tyska.
Nér denna &verséittning nu utkommit i nyupplaga, 4r det en kar plikt
for den, som under mer dn ett kvartssekel anvint boken i sin undervisning
i vokalpolyfoni, att ge nagra synpunkter pa detta for kontrapunktunder-
visningen sa utomordentligt viktiga arbete.

Jeppesen ger klara och entydiga regler utvunna direkt ur Palestrinas
verk. Palestrinastilens melodik, rytm och samklangsférhallanden far
en beskrivning och exemplifiering, som ditintills har saknats i alla ldro-
bocker. Ingenstddes har tidigare den palestrinensiska melodilinjens
klassiska skénhet, balans och klarhet framhéllits s& eftertryckligt, aldrig
har reglerna f6r rytmisk jamnvikt balanserats sd fint mot fordringarna
pé frihet och omvixling. Ingen har dessutom stallt kraven pa samordning
mellan melodisk linje och harmonisk utveckling stringare dn Jeppesen.
Detta dr sa mycket viktigare som det inom nutida kontrapunktunder-
visning finns en tendens att bortse fran den harmoniska komponenten
i den polyfona satsen. (Denna bendgenhet kan mdjligen ha sin grund i
ett missforstdnd av Kurths tolkning av Bachs melodiska polyfoni.)

Denna ldrobok avser inte att skriva regler for var tids tonséttarpraxis.
Dess syfte dr fastmera att ge en nyckel till 1500-talets monstergilla
vokalpolyfoni och dérigenom ldgga en grund fér den praktiska tonsitt-
ningsldran. Denna maste alltsa féras vidare 6ver bachstilens instrumentala
polyfoni fram till var egen tids fran bada dessa klassiska stilarter starkt
avvikande tonsprak. Forsok att ligga ldrogangen i motsatt riktning —
att bérja med modern kontrapunkt och dérifran séka na fram till behérsk-
ning av de klassiska stilarterna — har visat sig praktiskt oldmpliga. Det
4r inte ens tillradligt att lata $vningar i instrumental polyfonstil ga fore
studierna i den rena vokalstilen.

Vordnaden fér ett banbrytande och i flera avseenden odvertriffat
arbete utesluter icke vissa reservationer av principiell art. Dessa giller
hér ndrmast terminologiska fragor. Nir Jeppesen talar om takt, taktdel
eller taktenhet dr det sjdlvfallet fran hans sida fraga om medvetna ana-
kronismer. Den icke initierade ldsaren kan emellertid ldtt {4 intrycket,
att vi hir har att goéra med taktbegrepp i samma mening som hos wien-
klassikerna. Man soker i denna ldrobok forgédves efter ett papekande,
att de (i efterhand insatta) taktstrecken i exempel hidmtade ur Pale-
strinas verk endast dr praktiska hjdlpmedel, vilka f. 6. vid tillimpningen
ibland kan vara synnerligen vilseledande och i sjdlva verket hogst oprak-
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tiska. Om taktstrecken hir O6ver huvud taget skall tillm&tas néigon
betydelse som accenttecken (alltsd som beteckning for »takttyngdpunkts),
borde de insédttas med héansyn till textens deklamation. Detta skulle
givetvis medfora talrika staktartsvidxlingar» f6r att inte tala om bi- och
polyrytmiska bildningar inom satsen. Vill man undvika denna utvig
(som otvivelaktigt har vissa nackdelar i en elementarskolbok) bér man
i varje fall utmonstra termerna betonad eller obetonad »taktdel» eller
Atminstone ersiitta dem med betonad eller obetonad rdkneenhet. — Nagot
liknande géller Jeppesens anvidndning av termen ackord. T. o. m. Zarlino,
den forste som betraktade den av stor och liten ters sammansatta sam-
klangen som en intervallen dverordnad helhet, séiger uttryckligen ifran,
att han anser harmonin siasom uppkommen ur samtidigt klingande
melodier, ett yttrande som f. 8. citeras av Jeppesen (s. 19). Denna sken-
bara motségelse av Zarlino torde ha sin grund antingen i att han sjilv
inte betraktar sin samklangsteori som omedelbart praktiskt tillimp-
ningsbar, eller att han tillimpade den endast i homofona sammanhang.
Det dr f. 6. knappast troligt, att Palestrina och hans skola omedelbart
var benidgen acceptera Zarlinos 1558 framlagda samklangshypotes. Under
sidana omsténdigheter #dr det heller inte férsvarligt att i en ldrobok
avsedd att skola ldsaren i den polyfona cinquecentostilen inféra begrepp,
som &r fraimmande for denna stil.

Sven E. Svensson

Cari Johansson: French music publishers’ catalogues of the
second half of the eighteenth century. (Publikationer utg. av Kungl.
Musikaliska akademiens bibliotek 2.) Sthlm 1955. [Text:] (1),
XIII, 228 s.; facsimiles 1—34, 34a, 35—125; app. 1—20 [= 146 pl.}.

De senaste arens enorma behov av musikalier for radio, grammofon
och konsertbruk har verkat synnerligen stimulerande pa& musikbiblio-
grafiskt forskningsarbete och samlandet av material till det internatio-
nella kéllexikonet, vilket underst6ds av det internationella musikbiblio-
tekarieférbundet (AIBM). Féoreliggande undersdokning bhehandlar ett
viktigt och centralt problem i musikhistorisk grundforskning: dateringen
av musikalier i dldre tid, vilka som bekant vanligen saknar uppgift om
tryckar. O. E. Deutsch m. fl. har tidigare undersokt enstaka firmors
publikationer med utgangspunkt frdn platnumren och andra har skt
datera musikalierna genom att jdmféra musikalierna med annonser och
anmélningar i samtida press. Cari Johansson har hidmtat sitt material
ur Musikaliska akademiens rika samlingar och har kompletterat det vid
utlindska musikbibliotek. Hon har begrédnsat sig till att underséka nio
franska firmors verksamhet och de resultat hon nitt genom sin mal-
medvetna, samvetsgranna, tidsddande och sikerligen talamodsprévande
studier 4r imponerande. Genom att underséka férliggarnas adresser
har hon natt vissa hallpunkter for dateringarna. Kéillmaterialet utgor
de kataloger som ofta atféljde musikalierna, vanligen omfattande en
sida, ibland flera. Férlagsartiklarna graverades i smala spalter och till
en borjan behévde endast en del av sidan tagas i ansprak. Om man lidgger
flera kataloger fran en firma bredvid varandra, finner man att innehéllet
varierar: nya titlar har kommit till och andra férsvunnit. Med ledning av

189

dndringarna kan man ldgga katalogerna i kronologisk ordning. Genom
att reproducera storsta delen av sitt kéllmaterial pa 16sa blad, i utméirkt
vackra facsimile, ger forfattaren lidsaren mojlighet att kontrollera de pre-
misser, pa vilka hon dragit sina slutsatser. Forfattaren har sedan kunnat
datera eller ange tidpunkten for katalogernas och musikaliernas ut-
givning inom mycket snidva gridnser genom att spara upp titlarna i den
samtida periodiska pressens anmilningar och notiser. Det boér ridknas
Cari Johansson till fortjdnst att hon behandlar sitt material med stor
forsiktighet, vil medveten om de vanskligheter som #r forknippade med
att draga slutsatser pa4 anmélningar som jimforelsematerial. Till de nio
kapitel, i vilka firmornas verksamhet redovisas, fogar forfattaren tre
register, 6ver personer, titlar och kataloger. Aven pa utarbetandet av
registren har ett omsorgsfullt arbete nedlagts. Det har gillt bl. a. att fa
en korrekt version av personnamnen, som ofta aterges pa titelbladen i
mycket vardslos form. Tack vare dessa register har Cari Johanssons verk
fatt varde som lexikon och det har med ritta betecknats som oumbdérligt
f6r musikbibliotek; i t. ex. A. van Hobokens nyutkomna Haydn-biblio-
grafi aberopas verket flerstddes. Cari Johansson har vidare antytt att
mycket aterstar att goéra pa detta hardplojda filt. Den som ger sig i
kast med liknande uppgifter maste tyvirr rdkna med att hjdlpkillorna,
de viktiga tidskriftssviterna, bade kan vara svaréverkomliga och in-
kompletta.

Ake Vretblad

Koralbok skriven av Israel Olai Leimontinus, cantor
scholae 1 Kalmar, ar 1675. Den s. k. Rappehandskriften. Utgiven
med efterskrift av Jan Redin. (Laurentius Petri sallskapets urkunds-
serie VI.) Lund 1956. 50 (facs.), 27 s.

I sin for musikforskningen mycket betydelsefulla urkundsserie har
Laurentius Petri sdllskapet utgivit en facsimileedition av den kénda
s. k. Rappehandskriften, en av de viktigaste killorna till 1600-talets
koralhistoria. De 114 koralerna i denna hs avviker i sin stil mirkbart
fran bade tidigare och senare koralbdcker. Stilen dr hdmtad frdn Tysk-
land och utmairks sdrskilt av en livlig, instrumentalt fargad rytmik.

Jan Redin, som dr en framstdende kdnnare av Kalmarstiftels liturgiskt-
musikaliska tradition, kommenterar den nya utgavan i en virdefull
efterskrift. Redan 1935 uttalade Redin en formodan om att Rappehs
hirrérde fran Kalmar stift (Kalmarstiftets handskrivna sangbdcker,
Tidskr. f. kyrkomusik o. sv. gudstjdnstliv 10). 1952 redovisade han i
samma tidskrift ndrmare resultat i frdgan och dem har han nu vidare
utarbetat i sin efterskrift.

Genom analys av handskriftsprov kan Redin uppvisa tva huvudresultat.
Forst visas att den som utfort den s, k. Rappehs dr Israel Olai Leimontinus
(1621—97), anstélld som sanglidrare i Kalmar 1653, kyrkoherde i Forlosa
1677 (artalet 1675 s. 7 maste vara ett feltryck), slutligen hospitalspredi-
kant i Kalmar 1685. Han inldmnade 1672 ett férslag till koralbok till
préstestandet. Forslaget antogs ej. Med stérsta sannolikhet har det prag-
lats av samma stil som den nu utgivna koralboken av 1675 har. 1693
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framlade Leimontinus {6r domkapitlet en »Bok om Musiken, til den stu-
derande ungdomens tjenst». Aven den férblev otryckt. Till skildringen
av den mérklige sanglidraren bor fogas ett omnidmnande av den viktiga
sangboken fran Kalmar skola B e 30 i Visterds stifts- och ldroverks-
bibliotek. Denna tillkom 1653-—58 och skrevs av Leimontinus, vilket
Kroon visat i Ordinarium Missae (LUA 1953, s. 118 ff.). Ocks& koral-
boken av 1675 var avsedd for skolan »som ett komplement till singbocker
redan i bruk, huvudsakligen f6r att skdnka den lutherska koralsangen den
stil som Leimontinus utformat efter tyskt ménster» (efterskriften s, 10).

Redins andra huvudresultat dr att han klarlagt sammanhanget mellan
Leimontinus’ koralbok och Madesjéhs 1694—95, som #dr en utvidgad
avskrift av den forra. Nagra av de koraler, som den senare skrivaren
utdkat samlingen med, har han sedan skrivit av i ett tilldgg till Leimon-
tinusboken. Tilldgget, som ocksa innehdller ett par Kyrieserier, gjordes
senast 1698. Fem av tilldggets koraler ingar i 1939 ars koralbok. Det ér
alltsa felaktigt att som dédr sker for dem ange artalet 1675. Férvanande
dr emellertid att Redin, som s. 9 fastslar att Madesjéhs dr dldre é4n detta
tillagg, i registret over koralmelodierna #nda tvekar: férsta gangen i
svensk kélla »hdr eller i Madesjohskr.» resp. »e v. i Madesjohskr.»

I fraga om innehallsredogorelsen s. 12 ff. hade det varit énskvirt att
forst f4 en allmén innehdallséversikt ungefiar som i Edwalls inledning till
Liber-cantus-utgavorna. Hs har atta olika avdelningar (Leimontinus’
egen innehallsforteckning fore fol. 1 uteldmnar gruppen »Pinges Dagz
Psalmer»). Ett papekande av den genomgéende dispositionsprincipen
inom koralavdelningarna — forst gregorianska tidegirds- och méssanger,
dérefter lutherska koraler i alfabetisk ordning — skulle gora det ldttare
for lasaren att orientera sig i boken. Vidare skulle man 6nska att tilldgget
konsekvent skilts fran den egentliga Leimontinushs i innehallsredo-
gorelsen.

Sa ett par detaljanméirkningar. I koralregistret saknas leichen »Christus
dr fodder aff een jungfru reen» (fol. 26v.). »Tig wari loff och prijs o Christ»
betecknas som »dansk ombildning av Sanctus pentecostales. Denna be-
stimning star under debatt sedan Kroon hédvdat, att tropen ej har danskt
original utan representerar gammal svensk tradition (Tibi laus, LUA
1954). »Ahrones Konung», som finns bade i singboken av 1675 och i
tilligget, uppges ha en textform, som 6verensstimmer med Link&pings-
traditionens. I sjdlva verket ges hir en mycket intressant blandform av
Viaxjoversionen i Liber cantus wexionensis 1623 och Linképingsversionen
i Rumskulla- och Ledbergshss. Som #ldsta svenska kélla for sangen
anfores den ndmnda Vixjosdngboken. Men Redin har sjdlv publicerat
en beskrivning av Mortorpsboken (Svenskt gudstjdnstliv 1951), dér
»Ahrones Konung» ingar. Ifragavarande avsnitt av Mortorpsboken da-
teras dir till 1590-talet eller atminstone fore 1614, I den nu utgivna
efterskriften tidsdtts hela Mortorpsboken till 1580-talet (s. 4). I varje
fall synes ju denna killa vara dldre &n Liber cantus 1623. Men &nnu
tidigare har » Ahrones Konung» férekommit i #rkestiftet. Den finns ndm-
ligen i C 505 i UUB, en sangbok som senast 1577 skrivits av upplands-
priasten Petrus Andreae Vasensis (se F. Bohlin, Tva sangboksfragment
fran Johan III:s tid, STM 37 [1955], s. 136 f.).

Kalmarstiftets liturgiskt-musikaliska tradition utgér ett intressant
problem. Stiftet blev sjdlvstindigt 1603. Dessférinnan hade man att
f6lja Linkopings sangsitt. Men Redin omtalar att redan i Mortorpsboken
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finns en sirpridglad Kalmartradition, som i rak linje leder ned till den
senaste killan fére rikslikaren, 1697 ars Koralpsalmbok, ndmligen Made-
sjohs 1694—95 (och tilldgget i Leimontinushs). Hur uppstod denna tra-
dition och vad karakteriserar den? Redan 1935 redovisade Redin i en
genomgang av sangbockerna i kyrkornas inventarieférteckningar fran
15- och 1600-talen (se ovan) viktigt material till 16sandet av dessa fragor.
I sin efterskrift uppriknar han nu sju bevarade sanghss fran Kalmar stift.
Efter det gedigna forarbete, vari Leimontinusutgdvan utgér det senaste
virdefulla ledet, vore man tacksam att fa se fram emot en sammanfattande
utredning av detta problem. Ingen vore mer skickad fér uppgiften 4n Jan
Redin.

Folke Bohlin

Bibliothéque d’études musicales: Mélanges d’histoire et d’esthétique
musicales offerts 4 Paul-Marie Masson par ses collégues,
ses éléves et ses amis. T. 1—2. Richard-Masse-Editeur, Paris 1955.
194, 222 s,

Under denna titel har nagra musikhistoriker, ldrjungar, kolleger och
vinner till Paul-Marie Masson publicerat en rad uppsatser som samtidigt
aterspeglar den franske vetenskapsmannens sdregna intressen och for-
tjanster. Det 2 band omfattande verket var ténkt som en hyllning for
Masson, da han avslutade sin verksamhet vid Sorbonne; men han upp-
levde tyvirr inte verkets avslutning och publicering. Bland medarbetarna
mirks namn som E. Borrel, J. Handschin, A. van der Linden, M. Pin-
cherle m. fl.

Forsta delen dr dgnad musikestetik och akustik, vidare primitiv musik,
medeltid och 1500-tal. I detta band féngslas man sidrskilt av en uppsats
av C. Brailoiu (s. 63), som fruktbart anknyter till Riemanns med oritt
nistan bortglomda folkloristiska tonalitetsstudier fran 1916, vidare W.
Gurlitts forsok att ndrma sig problemet fauxbourdon med utgangspunkt
fran organisternas och orgelbyggarnas terminologi (Canon sine pausis,
s. 111). Prof. Suzanne Clerck vid univ. i Liége (s. 157 ff.) tar i polemik
mot O. Kinkeldey upp fragan om taktstreck och partitur som ett mellan-
stadium under 1500-talet. Ch. van den Borren (A propos d’un album
musical de Marguerite d’ Autriche, s, 173) berikar vir kidnnedom om L.
Compére och Anton Brumel; Simone Wallon riktar uppmirksamheten
pa en kind folklig visa, som envist forbundits med en bestimd text
(La chanson Sur le Pont d’ Avignon au XVI® et au XVII® siécle, s. 185).

I band II fortjdnar framst den inledande uppsatsen av E. Borrel att
nédmnas (L’orchestre du concert spirituel ..., s. 9). Har klarldgges f. f. g.
Frankrikes betydande andel i den klassiska orkesterns utformning och
dess trycktekniska initiativ pa symfonikens omrade med F. Xav, Richter
(1744) som boérjan. — Flera uppsatser fgnas operans problem. J. Jacquot
(s. 55 ff.) behandlar kontroversen mellan propagandisterna fér den ita-
lienska operan & ena sidan och den franska operan med dess forkérlek
fér dans och kor & den andra, och belyser stridens eko i England under
1700-talets forra hilft genom presentation av J. Lockman (1698—1771).
Denne litterat goér i foretalet till sin av J. Christopher Smith kompone-
rade Rosalinde en musikestetiskt intressant programforklaring till den
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franska operans foérméan. J. Subiras bidrag (Opéras frangais chantés en
langue espagnole, s. 153) innehéaller en f6r operahistorikern viktig liste des
opéras d’auteurs frangais conservés a la Bibliothéque Municipale de Madrid.
A. van der Linden (s. 161 ff.) behandlar géstspelande italienska opera-
ensembler i Bruxelles efter 1727 och belyser den roll det komiska inter-
mezzot i stil med La serva padrona spelat i Belgiens huvudstad. Marie
Briquet (L’ Alceste de E.-J. Floquet, s. 19) sysselsitter sig (liksom tidigare
i Revue de Musicologie 1939) med tonsidttaren Floquet, som spelade en
inte obetydlig nationell och polemisk roll i striden kring Gluck. For-
fattarinnan presenterar hans i Paris intellektuella kretsar mangomtalade
opera Alceste, som aldrig kom pa scenen. Hela stdmmaterialet aterupp-
tdcktes i parisoperans arkiv sa sent som 1948. Fallet saknar ej intresse
for den gustavianska operan, déarfér att textforfattaren, markis Saint-
Mare, tillignade den 3:e tryckta upplagan av sina verk med Alceste-
texten (en modernisering av Quinaults bok) »au roi de Suéde». Det skedde
1785, ett ar efter Gustav IIl:s och Kraus’ bestk i Paris!

Madeleine Garros (s. 45 ff.) behandlar en kortfattad generalbaslira,
avsedd for amatorer och rutinerade klavérspelare, som finns som appendix
till Motets a voix seule accompagnée de la basse-continue, et quelques autres
motets a deux voix propres pour les Religieuses, avec I’ Art d’accompagner
sur la basse-continue (1689). Komponist och férfattare var Guillaume-
Gabriel Nivers (1632—1714), organist i kungl. kapellet och lédrare i Saint-
Cyr. F. Reugels uppsats (s. 125) om organisten Pierre du Mage, en lir-
junge till Louis Marchand, 4r givande frdmst genom sina detaljerade
uppgifter om tva helt nybyggda monumentala orglar fran 1700-talets
forsta artionde, som du Mage fick till sitt férfogande i S. Quentin och
Laon. — Utgdende fran uppteckningar fran 1700-talets bérjan som M.
Pincherle upptédckte hos en autografhandlare utvecklar han nagra all-
ménna synpunkter pa La musique dans Uéducation des enfants du X VIII®
siecle (s. 115).

Det rikhaltiga bandet avslutas med nagra uppsatser till 1800-talets
och 1900-talets musikhistoria. Originellast &r ett bidrag av J. Handschin:
»La naissance d’une musique russe d’orque vers 1914» (s. 109) med en
presentation av M. Glinka som bachentusiast. Sist stdr en uppsats om
Max Reger av H. Wirth (Hamburg), medutgivare av maéstarens klaver-
verk i den nya Reger-Gesamtausgabe. Uppsatsen — en snabbskiss som
soker klarligga Regers betydelse pa musikens olika omraden, bade vid
drhundradets bérjan och just nu — dr mycket vilkommen, ej minst med
tanke pa de fatala efterverkningarna av H. Walchas vilkdnda fadéser
i fallet Reger.

Richard Engldnder

Die Bedeutung der Zeichen Keil, Strich und Punkt bei Mozart.
Fiinf Losungen einer Preisfrage. Im Auftrag der Gesellschaft fiir
Musikforschung herausgegeben von Hans Albrecht. Barenreiter,
Kassel-Basel-London 1957. 110 s.

Musikférlagen och -biblioteken drabbades av svara foérluster under
andra virldskriget, men de har visat sin beslutsamhet att bygga upp pa
nytt. BAde stérre och mindre linder har évervigt sina musikaliska och
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trycktekniska mdojligheter: nya monumentaserier planeras, kinda Ge-
samtausgaben férnyas eller deras material underkastas nya forsknings-
metoder. En forfinad killkritik dr dagens losen. Forstatryck och auto-
grafer spelar dnnu stérre roll dn tidigare, d& det géller att astadkomma en
klar nottext. Karakteristiskt fér denna situation ar den pristdvling som
Gesellschaft fiir Musikforschung har utlyst om tolkningen av fdljande
omstridda artikulationstecken hos Mozart: Keil, Strich, Punkt. Frage-
stdllningen dr av vikt bade foér forskning och praxis, for utgivare och
musikiorldggare. Resultatet, som presenteras av Hans Albrecht pa upp-
drag av Gesellschaft fur Musikforschung, dr en stimulerande lektyr.
Visserligen finns en del upprepningar i ord och ton, men huvudsaken &r
att en myckenhet av virdefullt material och nya synpunkter kommit
fram, som 4r dgnade att liva debatten och att tvinga musikhistoriska
fackkretsar till ett klart stédllningstagande. I ett hinseende &r alla del-
tagare i denna pristdvling mer eller mindre ense: begreppet och tecknet
»Keil» behdver ingen nérmare granskning, det #r Atminstone under
mozarttiden praktiskt taget identiskt med »Strich».

Man kan forsta att forsta priset har tilldelats professor Hermann
Keller, ehuru — eller just dérfor att — han undviker alla bifrdgor av mera
komplicerad art. Denne forfattare dr egentligen den ende som har natt
nagra oOvertygande slutresultat, som kan bli utgangspunkt foér varje
kommande diskussion., Han tar, vidl kategoriskt, for givet att Keil
(== Strich) och Punkt har olika betydelse under hela mozartepoken och
sammanfattar sitt resonemang i f6ljande satser: Avgérande dr handskrif-
ter, inte forsta-tryck. »Keil» isolerar en not £6r att i viss mén Zdven accen-
tuera den. »Punkt» minskar vikten och accenten hos en not, dess anvind-
ning sker huvudsakligen inom nofgrupper. Mellanformer mellan »Strich»
och »Punkt» (som dock inte dr ldtta att inordna) finns ofta hos Mozart.
Mozart anvinder »Keil» helst for att elastiskt frigéora sig fran en not.
Mestadels dar det didrvid dven fradga om forte och om storre notvirden.
»Punkt» upptridder alltid vid upprepning av samma not och i samband
med leggiero. »Derber Querstrich» (se s. 16) méaste uppfattas antingen som
en misslyckad »Punkt» eller som grafiskt uttryck f6r portato. Om nagon
autograf inte star till férfogande och férstatrycket genomgdende ndjer
sig med »Keily, rekommenderas anvédndningen av uteslutande »Punkt»
inom ett nytryck. For 6vrigt propagerar forf. for nyanvéindning av »Keil»
(Strich) vid sidan av »Punkt» — enligt 1700-talets uppfattning som ett
principiellt viktigt medel att berika editionstekniken. Av detaljhinvis-
ningar ma nimnas, att »Keil» omkring 1750 férminskas till »Strich»
for att efter 1800 framtridda igen, men numera i ett skarpt staccatos
mening, och vidare, att hos Mozart kénslan foér artikulation férst under
wientiden visar sig fullt utpriglad.

Uppsatserna 2 (dr Hubert Unverricht) och 4 (professor Alfred Kreutz)
har karaktidren av ett musikhistoriskt §versiktsmaterial, de &ar sprakror
for skepsis. I sjdlva verket dr de mera givande dn Kellers klara exposé.
Det visar sig ndmligen att teoretikernas uppfattning divergerar nistan
dnnu mera, d& det géller artikulationen under rokoko och wienklassicism,
dn d& det giller barocktidens ornamenteringskonst, och vidare att i den
aktuella fragan Quantz, Tirk och Hiller pa det hela taget Zger mera
beviskraft dn Leopold Mozart eller Ph. E. Bach.

En sirstédllning bland pristagarna intar dr Oswald Jonas, Chicago, en
ldrjunge till Heinrich Schenker (tredje pris). Han utgar som teckentydare
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pa ett fingslande sédtt fran kompositérens och interpretens (framst
pianistens) psykologi — en ensidighet som dock visar sig férdelaktig for
uppsatsens klarhet. Jonas tror sig kunna upptécka en férbindelse mellan
dessa artikulationstecken och olika rérelseschemata, som sédrskilt den
moderna pianotekniken i bl. a. R. Breithaupts mening har fdst uppmérk-
samheten pa. Pa si sétt vinner dessa tecken inte endast klanglig och
emotionell betydelse utan speglar dven i viss man psykologiskt och fysio-
logiskt betingade roérelseschemata hos interpreten. Den grundinstillning
som behirskar denna uppsats visar sig sidrskilt nyttig, da det giller att
identifiera de s. k. Zwischenformen hos en autograf, som redan vickt
Kellers intresse men som ldtt kan missforstas bade av en ldsare och av en
utgivare. Dessa mellanformer mellan »Punkt» och »Strich» &dr i varje fall
symptom p4a, att en ny expressivitet vill géra sig gédllande — ett synner-
ligen omtaligt grédnsomrade, som krédver en storre finkdnsla fran beds-
marens sida dn exempelvis den ensidigt betonade fragan om crescendots
uppkomst och &de.

Den sista uppsatsen (dr Ewald Zimmermann) skiljer sig fran alla de
andra men har ett visst kuriositetsvérde. Forf. bagatelliserar hela pris-
fragan och vill gora gillande, att skillnaden mellan »Punkt» och »Strich»
i manuskript eller tryck i sista hand beror pé en ren inbillning; han pastar,
att nyckfullhet hos en tonséittare, en kompositionsskola, en férlaggare
eller rentav slarv och slump né#stan alltid récker till som férklaring. Nu
ligger det faktiskt sa till, att »Strich»-tecknet dr av dldre datum an »Punkt»-
tecknet och att »Punkt» under 1700-talets andra hilft i allt stérre ut-
strickning oOvertar streckens funktion. Men lika klart &r, att omkring
1780 bade hos Mozart och hos manga av hans mera noggranna samtida
»Punkt» och »Strich» sa smaningom bérjat asyfta olika saker och att i
samband med piano- och violin-teknikens férnyelse grafiska nyanser
gor sig gidllande, som vallar huvudbry hos méanga tonsittare, interpreter
och teoretiker.

Dessa nyansers uppkomst och mangtydighet utgér en tankestillare
dven for var editionsteknik, som under de sista rtiondena alltfér ensidigt
inriktat sig pa uppforandepraktiska problem inom barockmusiken.
Mozarts egen syn pa saken framgar pé ett sldende sétt inte minst i sddana
fall, d& han sjdlv inom en autograf férdndrar »Punkt» till »Strich». De
tidigare ndmnda bidragen av H. Unverricht och A. Kreutz visar i all
sin materialéverlastning tydligt, att det hér giller en fraga, som inte
endast angar mozartforskningen utan alla som sysslar med 6vergangen fran
barock till rokoko och wienklassicism. Fragan dr i mycket hog grad aktuell
dven for svensk musikforskning. Jag vill endast erinra om tva i detta
avseende nédstan sensationella dokument; det ena &r det tryckta klaver-
utdraget till »Cora och Alonzo» av J. G. Naumann med tysk oversittning
och med en néra anhérig, J. L. Neumann, som utgivare, Dresden 1780.
I detta tryck, som vann utomordentlig europeisk framgang, har frin
forsta till sista sidan absolut konsekvent och malmedvetet skiljts mellan
»Punkt» och »Strich» samt férbindelsen av »Punkt» och bége. Det andra
dokumentet dr det autografa partituret till symfoni ¢ moll av J. M.
Kraus (daterat Wien 1783) som dr ytterst belysande for savil den indi-
viduella som den emotionella sidan av vad vi nyss kallat »Zwischenfor-
men». Dessa tva killor visar sambandet mellan gustaviansk och mellan-
europeisk musikutveckling #dven vid klarldggandet av detta grafiska
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problem. Aven mozartautografen av 1791 i UUB till »Die ihr des uner-
messlichen Weltalls Schopfer ehrt» (facsimiletryck, Stockholm 1955)
ger vissa typiska bidrag till den héir behandlade fragan.

Richard Engldnder

Publications in the field of musicology sponsored by the American
Council of Learned Societies. Liberal Arts Press, New York 1957.
M. Bukofzer: The place of musicology in American institutions
of higher learning. 52 s.
A. Mendel, C. Sachs, C. C. Pratt: Some aspects of musicology.
88 s.
G. Reese: Fourscore classics of music literature. 91 s.
The library of liberal arts. Oskar Piest, general editor. Number
forty-five: Eduard Hanslick: The beautiful in music. Liberal
Arts Press, New York 1957. 127 s.

I den utmirkta serien p& Liberal Arts Press, som i fértriffliga och
prisbilliga héften (omkr. 1 dollar) bearbetar den amerikanska musik-
opinionen, har de férsta numren i serien (av bibliografisk och sociologisk
natur) nu f6ljts av briljant skrivna och trédffsikra stétar mot all den
dilettantism och konservatism som fortfarande synes hirska vid colleges,
konservatorier, musikskolor och universitet, och som Bukofzer betecknat
som r»anstalter for organiserad medelméattighets. I alla dessa anstalter
bedrivs musikundervisning pé4 i huvudsak fyra omraden, teori, historia,
musikuppfoéranden (»applied musicy») och pedagogik (dvs. vad som ndmnts
ar allt som forekommer, men inte allt forekommer dverallt). Det meka-
niska draget synes vara framtriddande, de enskilda kursmomenten &r
isolerade inbérdes, den s. k. teorin dr ingen teori, analysen som bedrivs
har f6ga eller intet av vad Bukofzer si tridffande kallat »composition in
reverse», tekniska fragor dr skilda fran uppférandepraktiska problem och
fran historiska studier, varemot & andra sidan de begridnsade yrkes-
musikaliska kurserna naturligtvis inte kan lyfta eleverna upp pa néagon
hogre solistisk och kompositorisk niva. Utbildningen av yrkesmusiker
krédver en systematisk skolning av specifika muskelmekanismer och fordrar
ett enormt antal timmar under ar och artionden.

Men man blir naturligtvis inte férvanad 6ver att Bukofzer konstaterar,
att i hela detta pedagogiska vixelspel det dr de historiska studierna som
sitter svarast i kldm. Forf. tilldgger ocksa torrt, att de bachelors of music
som utexamineras i regel varken #r. kompetenta yrkesmusiker eller
fardiga produkter av en humanistisk skolning. Bukofzers hela framstéill-
ning bestar i en skicklig polemik mot férdomar och slentrian, vilkas
karaktér i hog grad erinrar om vdara svenska forhallanden. Man slas gang
Pa gang av sliaktskapen mellan den amerikanska och den svenska nationens
instéllning till en djupare musikkultur. Detta 4r ocksa ganska naturligt:
bade Amerika och Sverige dr i forhallande till den vésterlandska musikens
centraleuropeiska forankring periferiska omraden, som nas av central-
omradets kulturimpulser forst efter en viss spridningstid. En av férut-
sédttningarna for en hogre musikodling &r ett visst antal téttbefolkade
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centra. De fanns i Amerika men ej i Sverige (mer 4n pé ett par tre stéllen).
Tillfdllena att hora kulturmusik var i bégge omradena daliga, vilket hade
till foljd ett otillrdckligt underlag inom befolkningen av sadana musik-
intresserade, som foérenades av ett smusikwiinschen» (S. Walin). Inte
férrin under senare tid har Forenta staterna i forhallande till sin folk-
mingd bérjat f4 nagorlunda goda resurser ifrdga om orkestermusik —
att inte tala om verkliga, utbyggda musikinstitut.

Bukofzer upptar nu en rad typiska missférstand och vanférestéllningar
till behandling, t. ex. att musikforskaren sysslar med allting annat &n
musiken sjélv (for vilket man i Amerika har stimplat det lysande roliga
uttrycket »words without song»), att han bara borde dgna sin uppmérk-
samhet at skon eller underhallande musik, att musikforskningens raison
d’étre dr att tjdna musikerna, frimst tonsdttarna, osv. Sistndmnda punkt
foranleder forf. till en intressant deklaration. Musikforskningens avgo-
rande betydelsefulla hjdlp at praxis dr hojd over varje tvivel; man be-
hover bara peka pa bachupplagan med den didrav foranledda véldiga
revolutionen inom hela den musikaliska praxis. Man kanske ocksa i det
sammanhanget kan erinra om att bortsett frdn nagra »tokiga» organister
inga fackmusiker ville ha nagon bachupplaga. Utvecklingen av LP-
skivorna dr dvenledes ett bevis for musikforskningens avgérande bety-
delse f6r den levande musikodlingen. Men — séger f6rf. — musikforskaren
boér hélla sig inom sin ram, uppticka, fdrklara, belidgga sina ord med
fakta, men han skall infe ge de utférande anvisningar om pa vilket séitt
de bor spela. Om forskaren ger rad at den nutida exekutoren, hur han bor
spela, blir han i viss man sjidlv musiker och gar utanfor sitt facks grianser!
Den gode musikvetenskapsmannen hér 14gga mérke till de fina demarka-
tionslinjerna mellan upptidckterna och interpretationen! (S. 27.)

Eftersom en musikforskare bor dgna lika mycket intresse at alla feno-
men och opartiskt beakta bade god och dalig musik — givetvis med for-
maga att halansera en kompositions historiska och artistiska betydelse
mot varandra — dr en nirmare analys av detta krav av stort allmént
intresse. P4 den fragan gar Mendel in i sin essd. Han gar forst in pa fragan
om editionsarbetet med dess dubbla aspekter: att utge materialet sa att
det blir tillgéngligt f6r manga (i form av faksimil, mikrofilm, fonogram
etc.) men ocksd — ju avldgsnare materialet dr fran vara musikvanor —
att transkribera det. Man har numera kommit 1dngt bort iradn den &ldre
forskningens forsok att skapa s. k. definitiva utgévor (som sérskilt i
fraga om bachuppl. &r mera fafingligt &n i manga andra sammanhang!).
Mendel skédrper kravet pa editorn i en helt annan riktning: musikforskaren
skall ldra ut sd mycket som mdojligt om sjdlva musiken bakom symbol-
floran. Han skall — och hir befinner sig Mendel i direkt opposition mot
Bukofzer pa denna punkt — forbinda sin vetenskapliga upptédckt med
den praktiska realiseringen ddrav. Mendel kan till férsvar f6r sin stand-
punkt, som naturligtvis influeras av ikta amerikansk utilitarism, bl. a.
anfora, att man i allméinhet har féga eller ingen mdojlighet att publicera
den musik det hir giller mer dn en géng (i eff slags uppl.), och dérfoér
bér denna tjdna bade forskning och praxis! Tyvirr dr detta den enda vig
vi har att gi ocks# i Sverige — om ens detta medgivande hjilper for att
fa i gdng en monumentaserie.

Vid sin genomging av en musikforskares medel och metoder stannar
Bukofzer ocksa infor studium av musikalisk stilhistoria (s. 29) och kon-
staterar att stdrsta delen av den vidstridckta amerikanska musiklitteratu-
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ren bestar i biografier, vilket visar dess beroendeskap av romantikens
kirlek till anekdoteri och genikult. Men musikutvecklingen boér inte
betraktas som ett portridttgalleri utan som en de musikaliska stilarnas
historia. P4 denna punkt vinner vi anknytning till Carroll C. Pratls essi
om Musicology and related disciplines. Med Bukofzer dr han odverens
om virdelosheten hos den vanliga ytliga biografistiken. Men skillnaden
mellan de bada forskarna tror jag bestar dari att fér Bukofzer analysen
av stilutvecklingen dr den enda relevanta tekniken och biografistiken
en slags hjédlpvetenskap, varemot Carroll fordrar, att man vid denna
»composition in reverse» inte stannar vid den i notskrift fixerade musiken
utan tvingar sig vidare till den idé hos den skapande konstnéiren som
varit den utlésande, téndande gnistan, den egentliga skaparakten. Nu
kommer man inte forbi ménniskan, hennes karaktér, utbildning, intressen,
ode. Jag tror att filosofen Carroll hir sdger nagot mycket visentligt:
om Bukofzers sats om analysen sdsom »composition in reverse» &r riktig,
d4 maéaste analysens sista stadier réra sig utanfér musikvetenskapens
egentliga omrade och bege sig in pa filosofiens och psykologiens: en aufonom
musikalisk struktur dr en fiktion, ldt vara aldrig sd nédvdndig och legitim
fér vetenskapliga studiedndamdl men ej desto mindre ndgot som saknar ett
av sina vdsentligaste livselement, ddrest den behandlas isolerad frdn sitt
upphov.

Sachs slutligen har med sin skickligt upplagda plaidoyer foér etnolo-
giska musikstudier berort ytterst svarbearbetade &mnesomraden som fran
den stora allminhetens synpunkt sett mojligen inte alls ter sig samhills-
nyttiga men som med den globala inriktning politik och konst i véra
dagar fatt snart nog inte ldngre behéver nagra férboner. Det oefterharm-
ligt eleganta sitt, pa vilket Sachs visar upp den vita ménniskans ego-
centricitet, hennes hiégmod och tarvliga argumentering, d4ven da det
giller att stélla europeisk konstmusik mot s. k. primitiv, ar vil vird att
ldsas och begrundas. Vi behéver sannerligen allt vad vi kan fa av upp-
tuktelse till béttring och luttring!

Den bekante musikhistorikern Gusfave Reese, vars Music in the middle
ages och in the renaissance med sin encyklopediska anhopning snarare
ar lexika dn handboécker, har bidragit med »a guide to selected original
sources on theory and other writings on music not available in English,
with descriptive sketches and bibliographical references» — som under-
rubriken lyder. Ddrmed &r syftet med detta héfte fullt klart antytt. Den
avser ej att i likhet med Oliver Strunks Source reading in music history
(from classical antiquity through the romantic era, Norton-serien, 1950)
i oversdtining meddela mer eller mindre ldnga och vilvalda utdrag ur,
for musikvetenskapliga arbeten viktiga, killor om musik och musikaliskt
tankande utan néjer sig med att vara en resonerande bibliografi, fran
Klaudios Ptolemaios’ »harmonildray m. m. 6ver Bharata-traktaten om
indisk teater, Al-Kindis, Al-Farabis ldrobocker, den japanska Kadénsho
och manga av de vilkidnda medeltidstraktaterna, dnda till Schoenbergs
harmonildra 1911 och Alois Habas motsvarande verk fér mikrotons-
komponerande. Om urvalet kan man givetvis tvista nagot; Vincent
d’Indy med sin Cours de composition musicale, 1903—33, synes mig
avgjort efemir i sammanhanget i jdmiorelse med t. ex. Hugo Riemann
som dr utesluten. P4 litt.-fort. under Musica enchiriadis saknas Hand-
schins utomordentliga studie, Die Musikanschauung des Johannes Scotus
(Erigena) 1927, som forf. anfoér i sin Music in the middle ages, s. 126,
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utan att ange nagon bestdmd upphovsman till enchiridiet. I Fourscore
classics, s. 13, ndmns onddigtvis »perhaps by Otgerus .. .»

Som borjan till en serie av engelska dversdttningar av »klassiska»
skrifter om musik — som Reese i inledningen till sin skrift talat varmt
for — har The library of liberal arts utgivit Eduard Hanslicks berémda
musikestetiska skrift fran 1854, Vom Musikalisch-Schénen, med anvind-
ning av Gustav Cohens oversittning for engelsk publik (fran 1891) av
originalets 7:e uppl. 1885. En kort inledning pa 6 sidor har forfattats av
filosofiprofessorn vid Ohio statsuniversitet Morris Weitz.

Carl-Allan Moberg

Solomon Rosowsky: The cantillation of the Bible. The five
books of Moses. The Reconstructionist Press, New York 1957.
669 s.

Das o6ffentliche Vortragen der Bibel geschieht in Form einer Cantilla-
tion. Es ist eine gesangliche Rezitation in welcher die Musik eine wesent-
liche Rolle spielt. Wie es scheint wurde der Gesang eingefithrt um das
Interesse und die Aufmerksamkeit der Zuhorer zu erhéhen. Bereits der
;s Talmud®‘ (das alte jiidische Gesetzbuch aus den ersten Jahrhunderten
A. D.) verlangt ausdriicklich die Cantillation und fiigt hinzu, dass der-
jenige welcher die finf Biicher Moses ohne Gesang vortridgt eine Miss-
achtung der Bibel und deren Gesetze beweist.

Die Merkmale der Cantillation erscheinen in Form wvon verschiedenen
Akzentzeichen sowohl oberhalb wie auch unterhalb des Wortes. Die
Zeichen, auf Hebriisch ,,ta’amim“ genannt, gehéren einer Art ekfone-
tischen Schrift an. Als solche bilden sie keine fliessende Melodielinie,
sondern dienen eher als Merkmale fiir gewisse und bekannte Melodie-
wendungen. So stellt jedes Zeichen nicht eine einzelne Note sondern eine
kleine melodische Gruppe — ein Motiv — dar, welches in dieser Sprache
die kleinste melodische Einheit bildet. Ebenso erscheinen diese Zeichen
nicht fortlaufend, sondern treten nur in gewissen Stellen innerhalb des
Satzes auf, eben dort wo die gerade Melodielinie eine Kurve oder eine
Anderung anderer Natur erlebt. Die Bibelcantillation hat also eine
melodisch-interpunktierende Aufgabe. Ihre Motive werden nach strengen
syntaktischen Regeln geordnet. Sie teilen sich in ,,unterbrechende”
(;,mafsikim“) und ,,verbindende” (,,meshartim®). Diese 2 Hauptgruppen
erfahren aber noch eine weitere Unterabteilung und zwar in ,,primér“-
und ,,sekundir“-unterbrechende, solche also, welche den Schluss des
ganzen Verses, und solche, welche die Endungen der verschiedenen Teile
innerhalb des Satzes zum Ausdruck bringen.

Der Ursprung dieser Notation verlduft parallel mit dem der anderen
Vélker, die sich der Akzentschrift bedienen. So kannten auch die Bibel-
leser — deren Gesangskenntnis zu Beginn nur auf die miindliche Uber-
lieferung beruhte — schon am Anfang unserer Zeitrechnung die sog.
»,Chaironomie® oder Handzeichen zur Andeutung der Melodiewendungen,
aus welcher sich ziemlich bald die ersten drei Akzentschriftzeichen ent-
wickelten. Im 9. Jahrhundert erfuhr dieses System seine endgiiltige
Form und die Bibel wurde das erste Mal (in Tiberias) vollstdndig mit
,,ta’amim* versehen.
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In dieser Gestalt lebt die Bibelcantillation noch heute. Sie bildet also
bis auf unsere Tage nur ein Hilfsmittel fiir die, welche in ihre Geheimnisse
bereits eingeweiht sind. Sie ist noch heute auf die (miindliche) Uberliefe-
rung angewiesen, und erweist sich als ein versiegeltes Buch fiir diejenigen,
welche in ihren speziellen Tonarten und Wendungen nicht bewandert
sind.

Die Tradition der Bibelcantillation — so wie die aller anderen Kultur-
giiter des jiidischen Volkes — kennt aber, den geographischen und poli-
tischen Umstidnden gemiiss eine vielfiltige stilistische Verzweigung. Thre
Motive erleben mannigfaltige Verdnderung bei den jeweiligen sephar-
dischen, askenasischen und orientalischen Juden, und sind noch inner-
halb dieser Hauptzweige in mehrere Gruppen veréistelt.

Obzwar die Cantillationszeichen schon mehrmals Gegenstand der
wissenschaftlichen Forschung waren — hauptsidchlich vom syntaktischen
Standpunkt gesehen, als eventuelle Hilfsmittel zur Erforschung des
Bibeltextes — war der Musikwissenschaftler Idelsohn wahrscheinlich
der erste, der den Versuch unternahm die verschiedenen Cantillations-
zweige vom musikgeschichtlichen Standpunkt aus zu erforschen und
ihnen dadurch den ihnen gemissen Platz in der grossen Entwicklung
der Musiksprache anzuweisen.

Das vorliegende Buch von Solomon Rosowsky geht einem anderen
Ziel nach und darin bildet es eine Neuheit. Die Absicht des Buches ist
in erster Hand eine thematisch-musikalische. So unternimmt der Ver-
fasser die Cantillationszeichen nur eines einzelnen Zweiges, ndmlich den
der litauischen Tradition, innerhalb welcher er erzogen wurde, genau-
estens zu erforschen und in die moderne Notenschrift zu tibertragen.
Dadurch verleiht er ihnen eine bestimmte, tonale und rhytmische Prigung.
Es ist die Absicht des Verfassers die musikalische Thematik, welche bis
jetzt vollig latent in diesen Zeichen verborgen lag, aus diesen heraus-
zuholen und jedem Musikbewanderten, sogar als eventuelles thematisches
Material, zugénglich zu machen.

Ein ungeheuerer Fleiss und Wille zu dusserster Genauigkeit offenbart
sich in diesem Werk. Von den grammatikalischen Regeln der hebridischen
Sprache ausgehend, verfolgt der Verfasser ein Cantillationszeichen nach
dem anderen und gibt ihnen, sie in die moderne Notenschrift iibertragend,
ihren melodisch und rhytmisch endgiiltigen Charakter. Er sucht ihre
zusammenhéngende Phrasenbildung an Hand tief ins Detail gehender
Diagramme und Aufzeichnungen dem Leser zu vergegenwirtigen. Und
nicht zuletzt bemiiht sich der Verfasser den tonartlichen Charakter der
Cantillation festzustellen.

Man kann nicht umhin die Riesenarbeit des umfangreichen Werkes
sehr zu bewundern. Nichtsdestoweniger dridngt sich uns des ofteren die
Frage auf, ob die vielen Hilfsmittel, die doch eigentlich die Veranschau-
lichung des Stoffes erleichtern sollten, nicht @iber das Ziel schiessen. Uns
erscheint, dass sie das Verstehen der urspriinglich nicht so komplizierten
Sache eher erschweren. Sogar fiir den in der Fachliteratur bewanderten
Leser diirfte es ein Entschluss sein sich in das Dickicht dieses Werkes zu
begeben. Neben dieser im Grunde doch nebensédchlichen Frage, dringt
sich die wichtigere auf:

Soll das Buch als Basis zu weiterer Forschung und Ergriindung des
spezifischen Charakters des Jiidischen Gesanges dienen, kann man nicht
umhin iiber die Genauigkeit einer solchen Transkription gewisse Zweifel
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zu hegen. Diese richten sich keinesfalls gegen den Verfasser, und seine
Autoritidt auf diesem Gebiet. Kann es uns aber wirklich méglich erschei-
nen heute im 20. Jahrhundert nur auf Grund observativer Uberlieferung
und mit Hilfe des eigenen Gehores (laut eigener Aussage des Verfassers)
eine fast nur miindliche tausendjdhrige Tradition fiir die Wissenschaft
authentisch zu fixieren? — Soll das Buch aber als thematisches Material
zum Beispiel fiir einen Komponisten dienen, der den Weg zu neuem,
jlidisch-nationalen Musikschaffen sucht, kann es #usserst wertvolle
Anregungen geben. Trotzdem bleibt die indirekte Frage offen, wie weit
sich ein heute lebender Komponist diese Thematik wirklich aneignen
kann und wie weit diese im Stande wire als wahres Ausdrucksmittel des
judischen Volkes zu dienen, da sie doch im Wandel der Zeiten abseits
der Entwicklung stand.

Michal Roehr

Giovanni Battista Sammartini: Notturno a quatro fiir
Fléte, 2 Violinen und Bass (Violoncello) hrsgb. von Giinter Rhau.
(Collegium musicum Nr. 109, Kammermusik-Bibliothek Nr.
2109.) Breitkopf & Hartel, Wiesbaden. 11 s.

J. Haydns maliciésa och ofta citerade yttrande om Sammartini som
»der Schmierer» har, sett pa lang sikt, varit mera {ill fordel 4n till skada
for denne kompositdr. Intresset f6r hans person och betydelse vid dver-
gangen till klassicismen har gang pa gang stimulerats, 4 ena sidan genom
t. ex. F. Torrefrancas nistan groteska 6verdrifter (Sammartinis fortjdnster
understryks ensidigt pA Ph. E. Bachs, mannheimarnas men &dven t. ex.
pa Tartinis bekostnad), & andra sidan genom den moderna Gluck-forsk-
ningens undersokningar, som emellertid foérsviras av osdkerheten i fraga
om Sammartinis biografi och verkkronologi. Sammartini var under flera
ar Glucks ldrare i Milano och den unge Gluck héaller sig, dd det giller
arians ackompanjemang, girna till ldrarens effektfulla orkesterstil och
begagnar sig t. 0. m. delvis av en av Sammartinis symfonisatser (uver-
tyren till Le nozze d’Ercole e d’Ebe).

Ungefidr samtidigt som fran italiensk sida en symfoni presenterats i
nytryck, far vi nu stifta bekantskap med en Nofturno, en kvartett for
fl6jt med strakar. Stycket dr uppbyggt i tva satser enligt ett monster,
som 1760—1780 dven var omtyckt hos Ph. E. Bach och de yngre mann-
heimarna pad kammarmusikens omride. Den langsamma férsta satsen
(Affettuoso) fidngslar sérskilt genom rikedomen pa rokokobetonad orna-
mentik och figuration, som gérna understryks av-sma imitationer. Funda-
mentstdmman har karaktdren av enkel och neutral strakbas, samspelet
hos 6vriga stimmor (fl., vl. 1 och 2) visar en teknik, som pendlar mellan
triosonatans metod och den nya strakkvartettens elasticitet. Sats 2,
ett Allegro spirituoso i robust rytmik, dr dnnu mer upplysande om Sam-
martinis grundsyn. Han visar sig tdmligen skrupelfri, da det giller att
uppbygga en allegrosats, gér upprepningar av tvataktfraser och utnyttjar
livligt och med en viss virtuositet bred ackordisk figuration i mellan-
stammorna. I 1:a delens slut inskjuts nigra takter av en tematisk variant
i moll, som ett slags surrogat for ett sidotema, vartill han anknyter i en
kort mellandel], som man endast med ytterst god vilja kan beteckna som
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rgenomioring». I varje fall &r Sammartini inte blyg, da det géller rorlighet
och kvasi-orkestral effektivitet dven i verk som ndrmast rdknar med
kammarmusikaliskt framférande.

Om tryck och edition kan man tyvirr inte sdga mycket férdelaktigt.
Jag inskrinker mig att papeka nagra uppenbara fel pa forsta sidan:
fl., takt 1,6,8: felaktiga forslagsnoter (jfr ddremot vl. 1 t. 55). Fl, t.3,
saknar tonen ¢’, vl. 1 t. 13 saknar § fér tonen d’. Att inte tala om inkonse-
kvenser fran utgivarens sida vid anvidndningen av bagar och accidenser
i fullt entydiga fall! Om en del av de dynamiska tecknen har tillkommit
P4 mafa eller som resultat av okritisk anvindning av ett gammalt manu-
skript som killa, 4r inte litt att avgora. Utgadvans svagheter 4r s& mycket
mera irriterande som man inte med ett ord upplyser om vilket manu-
skript den grundar sig pa. Ett f6rlag med Breitkopfs renommé¢ 4r i sista
hand ansvarigt fér sidana onéjaktigheter.

Richard Engldnder

Otokar Sourek: Antonin Dvordk. Werkanalysen I. Orchester-
werke. Artia, Prag u. 4. 383 s.
Item. Werkanalysen II. Kammermusik. Artia, Prag u. 4. 199 s.

Det dr helt naturligt, att de nationella skolornas musik i vara dagar
Ar utsatt for starka omvirderingar. De politiska férhallandena vixlar
lika ofta som tolkningen av termer som nation, folk, frihet och demokrati.
Dirtill kommer, att var egen tids musikaliska stilarter fordrar sitt livs-
rum och f. 8. har stérre organisatoriska mojligheter att gora sig gallande
dn gangna tiders moderna strémningar. Att Dvoiak har undgatt det dde,
som drabbat de flesta nationella mistare av hans egen generation, beror
helt och hallet pa ursprungligheten och den inneboende kraften i hans
tonsprak. Ingen nationalistisk propaganda har kunnat rddda t. ex. hans
samtida landsmén Fibich och Férster, trots deras otvivelaktiga talang
och momentana popularitet.

Otokar Sourek, férfattaren till den grundliggande Dvorakbiografin
(tjeck. 1929), har paborjat en serie verkanalyser, som nu foreligger i tysk
oversdtining (I: Orchesterwerke, II: Kammermusik)., For fackmannen
har dessa bada band sin storsta betydelse genom den i framstéllningen
inbrutna tematiska dokumentationen och genom de rikhaltiga och otvivel-
aktigt tillforlitliga data kring verken. Av viarde dr ocksd, att man gores
uppmirksam pé ett stort antal verk, som inte tillhér den internationella
standardrepertoaren. Detta giller framfor allt de férsta fem symfonierna,
av vilka de tva forsta ldnge formodades vara brinda men senare har
aterfunnits, varigenom det for symfoniproduktionen magiska niotalet
har uppnéatts. (E-mollsymfonin »Fran den nya virlden» betecknades ju
tidigare som nr 5 men har numera fatt nr 9 som krénet pa Dvoraks sym-
foniska produktion.) Den rika for var tids konsertpublik tédmligen obe-
kanta programmusikrepertoaren — programuvertyrerna och tondikterna
— Dbehandlas med lika stor omsorg som de populiéra symfonierna; rap-
sodierna, legenderna, de slaviska danserna, serenaderna, sviterna och
de stora konsertanta verken likasa. (Tyvirr aterfinner man bland dessa
verkanalyser inte den tidiga violoncellkonserten i A dur, som visserligen
av Dvoraks hand endast féreligger i klaverutdrag men 1929 utkom hos
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Breitkopf & Haértel i Giinter Raphaels orkestrering.) Genom de maéanga
mirkliga tjeckiska kammarmusikensembler som berest Europa har stérsta
delen av Dvoraks kammarmusik hallits aktuell fér den internationella
publiken. Det skadar emellertid inte att paminna var tids kammarmusik-
spelare, att Dvorak har skrivit annan kammarmusik #n pianokvintetten
nr 2 i A dur, den »amerikanska» kvartetten i F dur eller Dumkytrion. —
Den omsorg forfattaren dgnar dven siddana verk, som inte just nu tillhor
den internationella konsertrepertoaren, dr foredomlig. Det &r inte alls
omdgjligt, att framtiden kommer att popularisera ett helt annat urval
bland Dvordks verk &n nutiden.

Sjdlva de verbala analyserna skulle emellertid hidr kunna ge anledning
till principdiskussion. 1 sak &r de si langt jag kunnat kontrollera dem
tillforlitliga. (Att den rena molltonartens lilla septima genomgéaende kallas
forminskad, torde vél f& skyllas pa oversédttaren.) Verkbeskrivningarna
ger emellertid trots deras sakliga detaljrikedom knappast nagon fore-
stallning om det rent musikaliska skeendet, ens nér han ibland pryder
upp den dkentorra framstéllningen med hermeneutiska eller heuristiska
blommor. Sillan uttrycker dessa analyser ndgonting, som inte skulle
kunna gilla snart sagt vilket romantiskt instrumentalverk som helst.
Man fragar sig, vem som ¢ver huvud taget kan ha nagon nytta av dylika
verkbeskrivningar. Exekutoéren, han ma vara dirigent eller instrumen-
talist, drar sina slutsatser direkt av notbilden, och ahoéraren #r f6ga hjdlipt
av sakliga formuppgifter blandade med subjektiva innehallstolkningar.
Aterstar alltsa den hjédlp analysen kan ge bekvdma musikrecensenter
och verkkommentatorer. -

Dessa anmérkningar géller inte bara Sourek, som i sina Dvofakanalyser
har f6ljt en praxis, som man dock hade trott skulle vara dvergiven vid
det hir laget. Jag medger, att det dr mycket lidttare att kritisera detta
sitt att skriva om musikaliska verk &n att tala om hur en god verkbe-
skrivning skall vara beskaffad. Mo6jligen skulle en regel i detta fall kunna
formuleras salunda: en analys — vare sig denna giller formen eller inne-
hallet — bor vara sa beskaffad, att den uteslutande kan tillimpas pa en
viss sats, ett visst verk eller en viss tonsdttare. Skulle man emellertid
stélla en sddan fordran pa dem som skriver om musikaliska verk, ho dger
da bhestand!

Dvordk hor till de tonsdttare som man ldtt kédnner igen. Didr maste
alltsd finnas drag i hans personstil, som han &r ensam om eller vilka &dr
starkare representerade hos honom &n hos andra tonséttare. Sourek
framhaller hans forkérlek for lilla (eller som det felaktigt heter i den tyska
upplagan »verminderte») septiman i moll. Detta stildrag delar emellertid
Dvorak med méanga andra av romantikens mdistare. Detsamma géller
tendensen att lata ett durtema utmynna i mollparallellens tonart (jfr
huvudtemat i rondofinalen i Brahms’ violinkonsert, andra exempel att
fortiga). F. 6. papekar gourek, att Dvofak har lanat detta stildrag fran
méhrisk folkmusik. Benédgenheten att synkopera eller att i tretakt tréinga
in tvataktiga delmotiv med atféljande accentférskjutning inom motiven
dr Dvotadk heller inte ensam om. Det #dr ett allmint slaviskt stildrag,
vanligt bade fore och efter Dvofak.

E t t stildrag som tydligen édr konstitutionellt &tminstone i hans senare
verk synes forekomma i hogre frekvens hos Dvofak dn hos nidgon annan
av romantikens méstare. Detta giller tendensen att forldgga den Gvre
melodiska spetstonen (héjdpunkten) alldeles i bérjan av temat och sedan
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lata melodilinjen dala ned mot den ligre spetstonen (ldgpunkten), som
ofta ligger langt under utgingstonen. Visserligen kan den 6vre spets-
tonen aterkomma, men den dverskrides sdllan av en ny spetston forrdn
i temats vidare utveckling. Denna nedatriktade rorelsetendens, som di
den forekommer hos andra tonsdttare brukar syfta till elegiska verk-
ningar, balanseras hir av den vitala rytmiken, den snabbt vixlande
harmoniken och den ofta fdrgstarka instrumentationen.

I varje fall dr detta dven hos Dvotadk ett lyriskt drag. Detta behdver
inte motsdga, att hans instrumentalmusik dr i hogsta grad dramatisk.
Dvotdks instrumentala dramatik ligger emellertid i genomforingsdelarna
och i de dverledande episoder som sammanbinder temata.

Den nedéatriktade rorelsetendensen géller som ovan antytts huvud-
sakligen de senare och for sin upphovsman mest karakteristiska verken.
Detta stildrag kan ocksd méojligen vara en bidragande orsak till att
orkester- och kammarmusikverken fran Dvofaks tidigare ar stilistiskt
star sd ndra Smetanas, Fibichs och Forsters instrumentalverk.

Sven E. Svensson

Bertil Soderberg: Les instruments de musique au Bas-Congo
et dans les régions avoisinantes. Etude ethnographique. Diss.
(The Ethnographical Museum of Sweden, Stockholm. Monograph
series. Publication No. 3.) Stockholm 1956. 285 s.

Vara kunskaper om den afrikanska musiken och i synnerhet om afri-
kanska musikinstrument dr ganska ofullstindiga. Inte minst beror detta
pa den fantastiska rikedomen pa sinsemellan synnerligen olikartade
instrumenttyper som férekommer pa kontinenten. Tédmligen enkla och
primitiva klangredskap patréffas vid sidan av hogt utvecklade musik-
instrument i en nistan otroligt anakronistisk lagring. Forskaren star
sdlunda infor den fascinerande uppgiften att studera en mangfald varie-
rande formtyper och pa grundval av deras utbredning kulturhistoriskt
och etnologiskt tolka dem.

Mycket har redan gjorts for att samla material fér denna uppgift.
Redan ar 1901 publicerade B. Ankermann sin doktorsavhandling »Die
afrikanischen Musikinstrumente». Ett ar déirefter f6ljde en resonerande
katalog som Musée du Congo i Tervuren utgav och som inneholl detal-
jerade beskrivningar av musikinstrument fran Belgiska Kongo. Dessa
tva publikationer var dock bara bérjan till en vildig flora av vetenskap-
liga studier som sedan sag dagens ljus. Nir D. Varley ar 1936 gav ut
bibliografien »African native music» kunde han inregistrera mer &n
1 000 nummer som Alan P. Merriam 1951 kompletterade med ytterligare
172.

Néar man tar sidana studier i betraktande, som uteslutande behandlar
musikinstrument, kan fyra olika kategorier urskiljas:

1. publikationer som behandlar afrikanska instrument i ett storre
sammanhang dvs. i relation till olika kulturskikt eller kulturkretsar.

2. undersékningar som #gnats at vissa instrument och deras férekomst
pa hela kontinenten.
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3. monografier resp. uppsatser, som begréinsats till enstaka instrument-
typers forekomst inom vissa geografiska omraden eller hos olika folk eller
folkstammar.

4. monografier som behandlar instrumentens férekomst inom vissa
geografiska omréden av kontinenten eller hos vissa folk resp. folkstammar,

Det dr ndarmast till den sistndmnda kategorin som vi bér hinfora
Soderbergs doktorsavhandling. Den sysslar med musikinstrument i ett
begridnsat omrade som i detta avseende tidigare foga beaktats.

I en utforlig inledning diskuterar forf. till en bérjan det geografiska
begreppet Nedre Kongo och redogér f6r den fysiska geografin, i den méan
den haft eller fortfarande har betydelse for tillverkning av musikinstru-
ment. I anslutning hartill ldmnas en dversikt 6ver de stammar som bebor
forskningsomradet och huvudsakligen berdérs i avhandlingen. Slutligen
preciserar forf. avsikten med undersdkningen och motiverar mycket
kort det behandlade materialets klassificering och uppdelning. Med
utgangspunkt fran denna klassificering dr avhandlingens huvudfram-
stillning delad i fyra stora kapitel, ndmligen idiofoner, membranofoner,
kordofoner och aerofoner. Avhandlingens femte och sista kapitel granskar
slutligen det reciproka férhallandet mellan musikinstrumenten och kon-
sten med utgangspunkt fran de tvad synpunkterna: instrumentens orna-
mentering och musikinstrumenten sjélva sisom ornament.

Denna disposition ger sig s. a. s. av sig sjédlv, eftersom Séderberg tagit
som utgangspunkt den Hornbostel-Sachska instrumentklassificeringen
som under de sista decennierna blivit normgivande. Aven de fyra stora
huvudkapitlens inre uppdelning foérefaller naturlig och vilmotiverad.
Man maéaste dock beklaga att forf. avstatt ifrdn att efter varje kapitel
infora synoptiska tabeller som é&r ldttoverskadliga och kan ldmna upp-
gifter om de olika instrumenttypernas forekomst inom forskningsomradet,
deras nomenklatur, spelsitt, funktion osv. Sadana tabeller dr i alla héin-
delser vida att foéredra framfoér de sammanfattningar Séderberg ger i
slutet av en del kapitel och avsnitt och dar han bara upprepar saker och
ting, som han tidigare redan sagt.

I enlighet med sin programidrklaring avser Soderberg med sin av-
handling att ge en Oversikt av musikinstrumenten inom forsknings-
omradet och att forsoka klargéra deras betydelse i samhéllets sociala
liv. Han forklarar uttryckligen att han férutom de rent etnografiska
synpunkterna ldgger dven sociologiska och musikaliska, i senare avseen-
den dock med inskrdnkningen, att musikaliska fakta som tonhdjd,
rytm och melodi méaste uteslutas. Forf. har salunda nidrmast anvint sig
av den s. k. ergologiska metoden, dvs. den som kommer till anviindning
bade i beskrivande och jamidérande studier p&d musikinstrumentens om-
rade och framst siktar pd instrumentens yttre form och tekniska detaljer
utan hénsyn till deras inneboende musikaliska mdjligheter. Framstiende
etnologer utan nagra som helst musikaliska forkunskaper sasom t. ex.
B. Ankermann, J. Maes, E. Nordenskiéld och W. Kaudern har pa detta
sdtt lamnat bidrag, som varit till ovérderlig hjdlp for instrumentforsk-
ningen. Ocks& den foreliggande avhandlingen férlorar inte sitt virde
dven om den musikaliska aspekten inte beaktats i den utstriéckning, som
hade varit énskvird.

I en etnografisk publikation med hir foreliggande vetenskapliga an-
sprak dr givetvis frdgan om materialet och sittet att framstidlla detta
grundldggande. Med sidrskild glddje noterar man dédrfér den omsorg,
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Soderberg dgnat at att gora beskrivningarna utforliga, innehallsrika och
detaljerade. Ibland svivar han dock pa malet nér det giller att bestimma
eller klassificera en del tonredskap. Salunda behandlar han i avsnittet
»Fliites droites» (s. 194 f.) »une flite en roseau» och citerar som sin killa
instrumentets beskrivning i E. Pechuel-Losches »Volkskunde aus Loango».
Men av killan framgar, att det ingalunda #r fraga om en primitiv oboe,
och Soderberg redovisar mycket riktigt s. 218 instrumentet som sidan.
Samma instrument har alitsi i avhandlingen hamnat bland tva helt olika
instrumentgrupper. P4 s. 108 ger forf. en kort ¢versikt av skrapidiofo-
nernas utbredning i Afrika och stdder sig hérvid i fotnoten 58 bl. a. pa
ett avsnitt i K. P. Wachsmanns arbete om musikinstrumenten i Uganda.
Det citerade avsnittet behandlar emellertid uteslutande strykidiofoner,
ddremot inga skrapidiofoner, som enligt Wachsmann synes vara obe-
fintliga i Uganda.

Som redan ndmnts har ett av Soderbergs huvudsyften wvarit, att ge
en oversikt dver musikinstrumenten hos de inféodda stammar, som bebor
Nedre Kongo med omgivningar. Han stéder sig ddrvid pa hithérande
etnografisk och musiketnologisk litteratur, personliga iakttagelser i filtet
samt de musikinstrument han sjélv haft tillfdlle underséka. Den litteratur,
han stoder sig pa, dr omfattande och representativ. Trots detta maéste
man dock notera en del svarférklarliga luckor i litteraturforteckningen,
framst nagra specialstudier, som direkt berér musikinstrument fran
Kongoomradet som t. ex. G. Hulstaert, Notes sur les instruments de
musique a I'Equateur (i »Congo» 1935) eller B. Costerman, Muziek-
instrumenten van Watsa-Gombari en omstrecken (i »Zaire» 1947).

Ehuru det dr uppenbart att det frdmst 4r denna rikhaltiga litteratur,
som legat till grund fér Séderbergs framstillning, utgér dven de musik-
instrument, han sjdlv haft framfor sig, ett viktigt material. Flertalet
befinner sig i olika samlingar i Sverige. Likvil har det disponibla materia-
let trots allt knappast varit tillrdckligt stort. Nagra stammar &r inte alls
representerade, andra ater endast med nagra fa klangredskap. Anmérk-
ningsvirt dr ocksa att forf. kan ge endast relativt fa belidgg pa string-
instrumentens férekomst inom forskningsomradet. For framstéllningens
virde skulle det dérfor ha varit pakallat att komplettera materialet med
siddana musikinstrument och hithérande kataloguppgifter som finns i
olika museer utomlands for att pé sa séitt bredda den grund avhandlingen
bygger pa, t. ex. Musée de ’'Homme i Paris, men i férsta rummet Musée
du Congo Belge i Tervuren.

Det kan inte fornekas att Soderberg med stort nit har genomarbetat
litteraturen ifraga, excerperat och sammanstillt alla relevanta uppgifter
och pa denna grundval redovisat instrumenten. I samband med hans
instrumentbeskrivningar finnes det talrika och ytterst vilkomna upp-
gifter om vissa instruments religiésa och sociala roll bland infédingarna.
Men alla dylika uppgifter svidvar tyvirr mer eller mindre i luften utan
inbdrdes sammanhang, och ldsaren maste sjdlv modosamt plocka ut och
sammanbinda dem och géra dem till f6remal f6r en bearbetning for att
de dverhuvud skall fa sitt rdtta vidrde. Man madste ocksd beklaga, att
Sdderberg — kanske mera i enlighet med sina intentioner — ytterst
sdllan ingdr pa komparativa studier och aldrig stiller ett etnologiskt
problem eller sdker efter ett kulturhistoriskt sammanhang. Det 4r uppen-
bart, att avhandlingens virde framst ligger pa det deskriptiva planet
liksom att hans goda kvalifikationer gor sig géllande just i denna form av
forskning.
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Luigi Ferdinando Tagliavini: Studi sui testi delle can-
tate sacre di J. S. Bach. (Universita di Padova. Pubblicazioni della
Facoltda di Lettere e Filosofia XXXI. Cedam—Casa Editrice,
Dott. A. Milani—Padova 1956.) Bérenreiter-Verlag Kassel und
Basel 1956. XV, 201 s,

Vid 1800-talets borjan skrev K. F. Zelter, Goethes vidn och den om
bachrenéssansen fortjdnte musikern, angaende mojligheten att ater-
uppliva passionerna och kantaterna: »Det stérsta hindret 4r de férdémda
tyska kyrkotexterna ...» Nagot mer dn hundra &ar senare, omkr. 1930,
framfordes i leipzigradion av K. Straube och thomaskéren samtliga bach-
kantater sondag for sondag, manad f6r méanad. Vill man férklara en sa
fundamental fordndring i den allménna grundsynen ridcker det inte med
att hinvisa till det allt intensivare intresset under de sista decennierna
for barockmusik av alla arter. Denna férvandling ir, ett symptom pa en
ny aktualitet i fridga om religitsa ting och bibliska dmnen och, inte minst,
pé en fordndrad uppfattning av barockens kultur och diktning. Aven
den poetiska texten till de ca 200 kyrkokantaterna av Bach kan inte
ldngre betraktas enbart som ett »nédvéindigt ont». 1913 presenterade R.
Wustmann i ett vidl dokumenterat band Bachs kantattexter — en bok
som 1947 férnyades i stor stil av W. Neumann (Handbuch der Kantaten
J. S. Bachs). Det dr pa detta sdkra fundament som den italienske forskaren
Tagliavini uppbyggt sin doktorsavhandling, Padua 1956. Han édr vél
insatt bade i musik- och litteraturhistoriska aspekter och i nyare forsk-
ningsresultat, och det &r ocksd en mingd fragor som forf. sdker klarldgga
och 16sa. De kretsar i forsta hand kring de olika diktarnas och textfér-
fattarnas biografi och personliga egenart, och kring de inte sillsynta
fall i kantaternas tillkomst, d4 J. S. Bach sjélv varit litterdr medarbetare
— inte blotf redaktor utan t. o. m. textforfattare. Tagliavini letar envist
efter sdkra kriterier for sina attributioner. Han riktar gdrna uppmairk-
samheten pa versernas form och rimmens disposition (s. 98). Fragan om
Bachs eventuella deltagande i den textliga utformningen (»l problemo
dell’attivita poetica di Bach») spelar nidstan oavbrutet huvudrollen i
resonemanget. Kédnda texter som »Ich will den Kreuzstab gerne tragen»
star hir under debatt (s. 212). Upplysande och av betydelse dven for
den musikaliska analysen 4r konkreta exempel pa Bachs ingrepp, da det
géller enstaka ord och karakteristiska uttryck (s. 154 ff. och 165). Sjélv-
klart tar forf. didrvid (i anslutning till Scherings studier) hénsyn till uni-
versitetsstaden Leipzigs bildningsmiljé och traditioner fran t. ex. H.
Schein och J. Kuhnau. Biografiska detaljer, t. ex. den rétta grafiska for-
men hos namnet Franck (den av Bach hogtskattade diktaren till bl. a.
»Komm du siisse Todesstunde»), beaktas hos forf. lika omsorgstullt som
antagonismen mellan ortodexi och pietism hos Neumeister. Musikaliska
dkthetsfragor, omnidmnda i den nyaste litteraturen om Bach, hos P.
Brausch, A. Diirr och Schmieder, diskuteras pa nytt och om det vill sig
vil, uppticker han en ny kantat, eller rittare sagt textborjan till en
hittills okdnd kantat ("Kommt herzu, lasset uns dem Herrn frohlockeny).
Koralens roll inom kantaternas textliga struktur och dess funktion fgnas
ett sirskilt kapitel. Parodikens andel, sdrskilt nyanvindning av profan
musik och instrumentalmusik inom kantaternas ram, behandlas syste-
matiskt. Bokens inledande avsnitt sysselsdtter sig ingdende med begreppet
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kantat, som Bach sjilv dock begagnat endast i undantagsfall. Forf.
presenterar F. Blumes klassifikation av den protestantiska kyrko-
kantatens arter, tydligen med hinsyn till en katolsk lédsekrets.

Den kritiska detaljgranskningen (med begridnsande paragrafer som in-
delningsprincip) dr typisk f6r denna publikation. Déri ligger i sjédlva verket
dess virde for bachforskningens framtida uppgifter. Som motvikt skulle
man dock ha onskat sig ett sammanfattande slutkapitel, som dragit upp
linjerna fran det tidigare sagda och tagit hénsyn till kantaternas liturgiskt
betingade f6ljd under kyrkoaret, texterna som stationer i en »regulierte
Kirchenmusik zu Gottes Ehren». Forf. har i stillet, s att siga i sista
minuten, gett sig i kast med en 6mtélig estetisk specialfraga, ndmligen
om foérhdllandet mellan ord och ton hos Bach, kanske det minst dver-
tygande avsnittet i en annars givande bok. Den forvisso ensidiga men
fascinerande accentueringen av Bach som »musicien poéte» (Schweitzers
boktitel), av det maleriska och realistiska draget, av symbolikens roll,
har wvarit av avgorande betydelse fér den fornyade aktualitet Bachs
kyrkokantater fick vid sekelskiftet 1900. Fran detta faktum kunde férf.
ha utgatt i stéllet f6r att polemisera inte endast mot Schweitzer och Pirro,
utan i viss man mot Bach sjdlv. En man som E. Kurth, som konstigt
nog inte alls ndmns i sammanhanget, verkar i jimforelse hirmed som
ett monster av tolerans. Hir visar sig dessutom en viss brist i forfatta-
rens litteraturkdnnedom, vilken annars maste betecknas som synnerligen
palitlig och méangsidig. Jag avser de viktiga programbockerna till bach-
fester, som statt i kyrkokantatens tecken, t. ex. Leipzig 1929 och 1935,
med detaljrika litterdra bidrag av bl. a. Blume och Heuss, men fram-
for allt ett samtida vittnesmal av sddant principiellt virde som J. D.
Heinichens resonemang och exemplifiering i hans berémda generalbas-
lara, 2:a uppl. 17282

Trots denna inskridnkning kommer Tagliavinis dissertation, tack vare
hans skarpsinne och noggrannhet, men 4ven tack vare dmnets betydelse
och presentationen av en del mindre kénd italiensk litteratur, att visa
sig som ett viktigt kompendium och hjilpmedel vid studiet av Bach
som vokalmiéstare och den kyrkliga poesiens roll inom senbarock musik.

Richard Engldnder

J.vander Veen: Le mélodrame musical de Rousseau au roman-
tisme. Ses aspects historiques et stylistiques. Martinus Nijhoff,
Haag 1955. VIII, 146 s.

van der Veens bok behandlar en specifik konstart och sidregen konststil,
som grundar sig pa samverkan mellan talat diktarord och instrumental-
musik, ibland med anspréak pa formell sjdlvstéindighet, ibland i episodisk
gestalt inom en operas, ett sdngspels, skddespels eller en episk dikts ram.
Upphovsmannen till melodramat som sjélvstdndig dramatisk form,
J. J. Rousseau, framtridde inte endast som poet och tonsédttare utan
dven som en spirituell, fast inte alltid konsekvent kritiker. Monografiens
forsta kapitel sysselsdtter sig med forutsdttningarna fér Rousseaus

1 Se mitt bidrag Barockmusikens estetik i Nordisk sommer universitet 1954,
Khmn 1955, s. 270—73. Uppsatsen omtr. i Skolmusik 20 (1956), nr 2, s. 6 f.
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»yPygmalion» och dess olika editioner (dédribland en wienedition fran 1772
med Aspelmayer som tonsédttare och med Horace Coignets tdmligen ama-
torméssiga andel vid den ursprungliga musikaliska utformningen [Lyon
1770}]). Feltolkningen och Overskattningen av berlinpartituret hos E.
Istel i dennes kénda studie fran 1901 (Publikationen der IMG, Beiheft 1)
diskuteras. Encyklopedisternas estetiska apparat mobiliseras for att
konfronteras med Rousseaus egna skrifter, bl. a. hans Observations sur
V'Alceste de M. Gluck (circa 1775). Pa det hela taget visar sig i foérf:s fram-
stdallning italienarnas recitativo accompagnato och den modernistiska
baletten i Angiolinis, Noverres och Stuttgartscenens mening som de
viktigaste impulserna, da det géller »scéne lyrique», dvs. det enaktiga
monodramat eller duodramat — uttryck som foérf. tyvirr varken nimner
eller diskuterar, utan tvivel till skada fér den terminologiska klarheten,
i synnerhet om man kénner till mangtydigheten hos ordet melodrama
inom italienskt och svenskt sprakbruk.

Rikt utbyte far man i kap. 2, som #dgnats den omdebatterade konst-
artens korta storhetstid pa 1770-talet i Tyskland. Goethes Weimar och
Abel Seylers berdmda teatertrupp spelar givetvis en framtridande roll
i sammanhanget med tonsittarnamn som G. Benda, A. Schweitzer,
A. G. Neefe. En ¢verraskande antecipering méter hos Eberlin i Salzburg.
I det materialfattigare sista kapitlet ndmnes manga kénda och mindre
kédnda exempel fran Mozart (Zaide) 6ver Beethoven (Fidelio) till Grieg
(Per Gynt), R. Strauss (Enoch Arden) och Schonberg (Erwartung). Fran
skandinavisk synpunkt fister man sig framst vid F. A. Kunzens Leonore-
ballad och abbé Voglers Lampedo. Sistndmnda stycke skrevs visserligen
fore tonséttarens stockholmstid, men det betonar dock den ledmotiviska
metoden pa ett sétt, som leder tankarna omedelbart till den gustavianska
operan och Voglers egen opera Gustav Adolph och Ebba Brahe. Man
saknar hdr nagra karakteristiska detaljer, sa ett av Seyler inspirerat, for
Naumann berdknat Dresden-tryck, Andromache av Dassdorf, som inne-
haller en viktig principforklaring, vidare en hdnvisning till det av dkta
melodramatisk anda priglade stora égonblicket i scenen mellan mor och
dotter i Kraus’ opera Proserpin. I en bok som &gnats formexperiment av
franskt ursprung borde det vil ligga néra till hands att hanvisa till vissa
befryndade férsok fran vara dagar som D. Milhauds Christophe Colomb
i den helt nya andra versionen fran 1952.! Boken saknar register men &ger
en litteraturférteckning. Ett vidrdefullt bihang med faksimil och not-
exempel (av Rousseau, Coignet, Plantade, G. Benda m. fl.) avrundar
van der Veens arbete som dr bade upplysande och intressant.

Richard Engldnder

t Se art. av A. Espiau de la Maestre i Osterreichische Musikzeitschrift 12 (1957),
hafte 1, s. 9 ff.

GRAMMOFONINSPELNINGAR:®

. Ljuddverforingstekniken gar fér nidrvarande framat med stormsteg.
Atskilligt av det, som ansags fullgott fér tio ar sedan, dr nu totalt for-
aldrat. I flera hinseenden kan man rdkna med att ytterligare forbitt-
ringar och nyheter skall komma. Men pa nagra punkter har man redan
kommit fram till praktiskt taget det bésta mdjliga, t. ex. ifraga om for-
stidrkare med raka kurvor gott och vil upp till hérbarhetens évre frekvens-
grians, Dit féljer de goda magnetofonerna med, ddremot inte grammofon-
skivan. Pa hogtalarfronten aterstar en del att uppna, och dédr experi-
menteras just nu energiskt. Den enastdende levande rumsverkan, som
kan uppnéas med stereofonisk atergivning, tilldrar sig vixande intresse.

Allménhetens fordringar pa Aatergivningen har ocksa skérpts genom
overgangen fran AM till FM,: dven om de flesta lyssnare alltjimt néjer
sig med &ldre, medelméattig eller underhaltig utrustning, skér bort sin
distorderade diskant och férdédrvar sina skivor med tunga pick-ups och
utslitna safirstift.

I atergivningskedjan, vars kvalitet beror av dess svagaste link, hor
grammofonskivan inte till de otadliga mellanleden. Overgangen fran
78-varv till LP innebér likvidl sa stora vinster, att det numera anses
meningslost att framstidlla 78-varvsskivor., Detta har i sin tur medtért,
att atskilliga i och for sig virdefulla dldre inspelningar forlorat aktualitet
och forsvunnit ur marknaden, utom i de fall matriseringarna kunnat
dvertoras till LP.

Vad denna fériandrade situation bland mycket annat har drabbat ér
alla de inspelningar av svensk musik, som sdg dagens ljus under och om-
kring 40-talet. Det gjordes ju en serie pa Sonora, ett par pa His Master’s
Voice (en med »Svensk kammarmusik», en med &vervidgande orkester-
musik under medverkan av FST och Svenska Institutet); och Radio-
tjdnst bidrog med Aatskilliga inspelningar, déribland flera volymer Ber-
wald. Intet av detta torde ldngre finnas i handeln. Nu behéver man inte
kdnna stor saknad: tekniskt var det dven efter datida begrepp kriskvalitet
pa manga av dessa skivor, och de konstnirligt omistliga instuderingarna
i materialet dr ldtt riknade. Men luckan blev stor och kdnnbar. Just da
nyare svensk musik bérjade vinna terrdng utomlands, da »discofili»
boérjade bli en vanlig féreteelse och musikpedagogerna pa allvar bhérjade
f4 upp 6gonen for skivans betydelse, fanns inga skivor att fa!

I detta ldge gjorde en liten firma en pionjirinsats, som édr vird béde
uppmiirksamhet och beundran. Firman heter Swedish Society, skivmirket
Discofil, och bakom beteckningarna déljer sig stridngt taget en enda

1 For skiviirmorna anvinds foljande forkortningar: AP (Archiv-Produktion),
DEC (Decca), DGG (Deutsche Grammophon Gesellschaft), DISC (Discofil), HMV
(His Master’s Voice), LOL (London/L’'Oiseau-Lyre), WEST (Westminster). Se i
ovrigt STM 1956.

2 Dvs, amplitud- resp. frekvensmodulering.

14—578454
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person: fil. stud. Hans Kempe, musikintresserad humanist och sjédlvlard
inspelningstekniker. Kempes foretag dr av blygsammaste format (en liten
killarlokal i Fredhéll med tva anstéllda), men vad han astadkommit &r
desto mera remarkabelt.

Kempe bérjade omkring 1950 med diverse inspelningsuppgifter fér
privata uppdragsgivare och gav ut en Bellmanskiva pa 78-varv. Fran
och med 1954 dvergick han helt till LP och valde till huvuduppgift att
spela in svensk musik. Sedan dess har firman kommit med ett tjugotal
skivor, som alla utmirks av hog teknisk kvalitet och — framfor allt —
av en repertoarinriktning, som vittnar om héga malsdttningar. Vanligen
betraktar skivfirmor serids musik som en dyrbar fjdder i hatten, vilken
maste finansieras med schlager o. d. Det mest populédra Discofil spelat
in d4r en Sven Skoéld-rapsodi med andliga sanger och Hugo Alfvéns Mid-
sommarvaka! Aven sddana verk av yngre svenska tonsittare, som dnnu
knappt hunnit vinna publikens och kritikens gillande, har Kempe satsat
pa, emedan han och hans radgivare — framst Alf Thoor och Bo Wallner
— dr gvertygade om deras halt. — Discofil har genomgaende anlitat in-
hemska artister och dven dérvidlag trdffat goda val. Och eftersom prak-
tiskt taget allt fran Discofil 4r av virde och intresse for olika kategorier
av musikaliskt fackfolk, inte minst pedagoger, skall hir limnas en dver-
sikt ¢ver foéretagets samtliga inspelningar intill oktober 19537.

En av de tidigaste Discofil-skivorna dr upptagningen fran Drottning-
holmsteatern av »Il Maestro di Musica» (DISC 33117), som behandlades
i fjolarets STM. Av Hugo Alfvén finns Midsommarvaka och Bergakungen
med tonsdttaren som dirigent (33100); det dokumentariska viérdet hos
denna inspelning &r ytterligare férhojt i en »jubileumsupplaga» (till 85-
arsdagen 1.5.1957), pa vilken Alfvén sjilv muntligen kommenterar
verken (33126 B). Pa tva 25-cm-skivor finns Sibelius’ »Kung Kristian 11»-
svit och valda delar av musiken till »Stormen» (33104 och 33118A).
Radioorkestern spelar, och hédr liksom i andra Discofil-sammanhang
dirigerar Stig Westerberg med gott musikaliskt resultat. I detta samman-
hang kan framhadllas hans insatser pa en ypperlig skiva med Rangsiréms
Divertimento Elegiaco och Kung Eriks Visor (33102). De senare hér som
bekant till Rangstroms finaste sdnger och dirmed till det yppersta i vart
adrhundrades svenska romanskonst. Erik Szdén sjunger dem storartat,
med lidelsefull intensitet och teknisk behérskning i ddlaste férening.

Gosta Nystroem representeras med Sanger vid havet (solist Aulikki
Rautawaara) och teatersviten till Képmannen i Venedig med Radio-
orkestern och Tor Mann (33103). Ett utmirkt initiativ dr kombinationen
av Hilding Rosenbergs strdkkvartetter nr 5 och 6 pa en skiva med resp.
Parrenin- och Kyndel-kvartetten (33122B). Ensemblerna musicerar ritt
olika; fragan d4r om inte den svenska tar priset med sin lagmailda skift-
ningskonst. Man vill livligt hoppas att de fyra tidigare Rosenberg-kvar-
tetterna kommer efter pa Discofil.

Av Lars-Erik Larsson har Kempe naturligt nog valt den populdra
sviten »Forklddd gud» (33121B). Elisabeth Soderstrém och Erik Szedén
ar solister, »Martin Lidstams vokalensemble» svarar f6r korpartierna och
Stig Westerberg dirigerar Radioorkestern. Alla insatser #r liksom det
tekniska vil virda »Skivpriset for 1956», dock med lédtt reservation fér
Lars Ekborgs vil vardagsnyktra recitering av Gullbergs texter.

For att hir fullfélja den instrumentala linjen har pa en fortrifflig skiva
kombinerats Symfoni nr 4 av Dag Wirén (dirigent Sixten Ehrling),
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Sinfonia da camera av Sven-Erik Bdck (dirigent Herbert Blomstedt) och
Karl-Birger Blomdahls »Danssvit nr 2» (med T. Westerlund, klarinett,
C. Genetay, cello, och B. Arsenius, slagverk). Skivans nummer 33123B.
Alla instuderingar dr av hog klass, och samtliga kompositioner mycket
representativa fér tonsdttarna och ny svensk musik dverhuvud.

P4 det vokala omradet fortjdnar frimst ndmnas den originella antologin
»O eviga ungdom, mitt hjdrta . . .», dir Evert Taube fatt prata och sjunga
av hjdrtans lust tva stora LP-skivor fulla (33124/25B). Vad den svenske
trubaduren hir framfér med mycken charm och féga rost hor avgjort till
det slags tidsdokument som boér arkiveras, och albumet kommer sidkert
att vinna en stor publik, bade genom sina artistiska kvaliteter och inne-
hallets vilgrundade popularitet. Svensk manskérsdng fyller en annan skiva
(33105). Det ar Einar Ralf och Stockholms Studentsingare som presen-
terar ett urval ur sin repertoar, diribland Zven Griegs »Landkjenning»
(med hovkapellet).

Ehuru icke av musikalisk art bér — for att gora bilden fullsténdig —
de atta skivorna med »Svenska Diklarréster» ndmnas. P4 dem ldser ett
trettiotal svenska skalder fran Heidenstam, Karlfeldt och Selma Lagerlof
till Par Lagerkvist, Harry Martinson och Erik Lindegren ur egna verk
(33119/20 och 33111/16). Aterigen en antologi av odisputabelt dokumen-
tariskt védrde! Den ldr ocksa redan ha rént stor uppskattning i skolor,
folkhogskolor och andra pedagogiska sammanhang,

Som extra bekriftelse pa vilka goda malsédttningar Discofil valt kan
slutligen ndmnas att foretaget ndrmast kommer med en antologi svenska
solosdnger fran Geijer till Rangstrom, nagot som varit efterlingtat inte
minst bland musikhistoriker, ytterligare inspelningar av nyare svensk
musik (bl. a. Blomdahls »Facetter», Lidholms »Ritornell» och Larssons
»Missa Brevis») samt en rikhaltig provkarta pa »Svenska Folkmal», Nagra
av dem har redan kommit ut innan denna tidskriftargdng nar ldsarna
men maéaste std over till nésta arsskrift.

I ovrigt dr det dnnu ont om LP-inspelningar med svensk konstmusik.
Till STM har ytterligare endast insdnts ett par sma 45-varvsskivor, bada
pa His Master’s Voice. Den ena upptar »8 mindre pianostycken» av Harald
Fryklof (HMV 7 EBS 4). Det dr ett intressant urval tacksamma minia-
tyrer, vars alls inte osjédlvstidndiga anknytningar till bl. a. Sjogren, P.-B.
och Brahms kunde ge atskilliga uppslagsidndar for en analys av stilstréom-
ningarna i det tidiga 1900-talets svenska pianolyrik. Stig Ribbing svarar
fér ypperliga instuderingar, och pianoklangen ar fortrafflig.

Den andra EP-skivan innehaller Bellman (HMV 7 EPS 2). Funnes en
idealisk Bellman-sangare, som kunde goéra en serie fina Bellman-inspel-
ningar till slutackompanjemang» efter originalsdttningarna, skulle de
skivorna sdkert fa en stor och tacksam publik. Bristen p4 sddana ir kénn-
bar, och luckan fylls ingalunda av den héir aktuella sviten for solo, mans-
kér och kammarensemble »Med Ulla Winblad p4 utfdrd» i arrangemang
av Henry Weman. Uno Ebrelius 4r en acceptabel bellmansangare och
han sekunderas vil av gitarristen Adam Taube. Allménna Sangens in-
satser dr ddremot diskutabla, och ndr man hért en stund péa dess tillgjorda,
ja omusikaliska slutfallsmanér (diminuendo och accelerando) i »Vila vid
denna killas, far man mest lust att stidnga av.

I anslutning till inspelningarna med svensk musik passar det bra att
ndmna en utmirkt Mozart-skiva med svenska artister. Det dr Maria
Ribbing, som till ackompanjemang av Stig Ribbing (piano) och Ebbe
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Grimsland (mandolin) sjungit in en grupp Mozart-sdnger (HMV BLPC 1).
I spetsen for urvalet star »Eine kleine deutsche Kantate» K. 619, samma
verk, som Richard Englidnder gav ut i facsimile till Mozart-jubiléet. Bland
ovriga sanger méarks »Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers
verbrannte» (K. 520) och de bada till mandelin: »Komm, liebe Zither»
och »Die Zufriedenheit». Maria Ribbing sjunger dem alla med fin forstaelse
och forndm musikalitet, och skivan rekommenderas varmt till alla Mozart-
vinner.

Jamfort med t. ex. Monumenta-publikationer av musikalier o. d. maste
de flesta grammofoninspelningar te sig som dagslandor ur musikveten-
skaplig synpunkt. Men det finns undantag, och ett sidant undantag
ma hér bilda portalen och tyngdpunkten i behandlingen av skivor med
dldre musik. Det géller det magnifika albumet med Claudio Monteverdis
»L’Orfeo» pa Archiv-Produktion (2 LP-skivor, 14057-58 APM). Som monu-
ment Over 1900-talets atererévring av éldre epokers uppférandepraxis
fortjéinar den att placeras synnerligen hogt. Den 4r ett klingande doku-
ment av unikt virde, som det #dr angelidget att varje musikforskare och
var och en, som intresserar sig fér operans &dldre historia, far tillfidlle att
taga del av.

1955 gjordes i Tyskland ett intressant experiment pé initiativ av nagra
av de storsta radiostationerna. Man uppdrog at tva musikergrupper att
presentera var sin orealisation» av »Orfeo», den ena hamningslost fritt
omgestaltande med nutida resurser och med hinsyn till modern musik-
publiks »lyssnarvanor», den andra mojligast originaltrogen och tillimpande
all dtkomlig kunskap om den praxis, som var aktuell anno 1607. Den
sistndmnda uppgiften anfértroddes gambisten m. m. August Wenzinger
och forverkligades under medverkan av atskilliga specialister pa »gammal
musik», musikhdgskolekéren i Hamburg och en ensemble som kallas
»Orchester der Sommerlichen Musiktage Hitzacker 1955». Sedan de bada
versionerna blivit framférda gjordes ett slags Gallup-undersékning bland
lyssnarna, varvid det visade sig, att den »tidstrogna» versionen vunnit
ojdmforligt storst genklang. Det &r denna instudering som bevarats pd
skiva av Archiv-Produktion.

»Orfeo» har blivit féremal foér ett stort antal bearbetningar, nagra
acceptabla, andra hopplést romantiserade. Svarigheterna &dr stora med
hidnsyn till originaltryckets bekanta ofullstdndigheter, och &dven Mali-
pieros utgdva — som ger sig ut for att vara kallkritiskt tillférlitlig —
ir ju behédftad med beryktade felaktigheter. Savil den rytmiska note-
ringen som den magert besiffrade generalbasen och de ratt tillfilligt
utstrédda instrumentationsanvisningarna stédller bearbetaren infér be-
svirliga problem. Wenzinger har gatt forbi alla tidigare bearbetningar,
granskat kéllmaterialet och &stadkommit en version, som i de flesta
hénseenden #r ett betydande framsteg framfor alla tidigare. (Bearbet-
ningen foreligger i klaverutdrag med beséttningsanvisningar i Bérenreiter-
Ausgabe 2031a.) Hér finns inte utrymme till att ndrmare g4 in pa be-
arbetningen ur kéllkritisk synvinkel. Desto angelédgnare dr det att fram-
halla det musikaliska utférandets fértjanster.

Det berémda, senrenédssant brokiga instrumentarium, som Monteverdi
foreskrivit, har punkt f6r punkt aterupptagits. Man far alltsi hora sinkor,
harpor, teorber etc. och Charon beledsagas av en riktig regal. (Nagra av
instrumenten, exempelvis regalen, har byggts enkom fér inspelningen.)
Den klangliga rikedom, som dérigenom uppnas, dr fascinerande och
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forefaller alltigenom ¢évertygande ur stilhistorisk synpunkt. Den émtaliga
realisationen av generalbasen har ocksa losts pa ett beundransvart sitt,
bade med hinsyn till ackordval och klangligt utférande. Dessutom
berikas framforandet av lyhort och smakfullt insatta vokala diminutioner
(framst kadensutsmyckningar), vilka for undvikande av schablonmissig-
het givets varierande utformningar av bearbetaren i §verensstimmelse
med samtida beskrivningar.

De solistiska patierna har anfértrotts Helmut Krebs (Orfeo), Hanni
Mack-Cosack (Euridice), Margot Guilleaume (Musica och Proserpina),
Jeanne Deroubaix (Budbirerskan och Speranza), Horst Giinter (Pluto),
Peter Rot-Ehrang (Caron), Fritz Wunderlich (Apollo och en herde) och
Hildegard Wild (en nymf). Med ytterligt sma reservationer goér de alla
fortraffliga insatser i 6verensstimmelse med Wenzingers pa en gang
stilenliga, dramatiskt levande och dock mattfulla intentioner. Inspel-
ningen kan inte nog varmt rekommenderas.

Den stora dokumentserien AP med dess olika »forskningsomraden» dr
over huvud taget ett i sitt slag magnifikt féretag. Inte minst enér den ger
atskilligt stoff till diskussioner om uppférandepraxis: man jamfore t. ex.
AP-versionen av »Kalenda Maya» (i Pro Musica Antiquas tolkning) med
den nu atskilligt bedagade insjungningen av Hans Joachim Moser (i den
gamla serien »2000 Jahre der Musik»). Dédrmed dr inte sagt att de nya
tolkningarna 6verlag skulle vara idealiska. Aven om de som regel baseras
pa grundligare musikhistoriska erfarenheter, vittnar de i manga fall
om en tvivelaktig fortjusning i res facta (dvs. ett pedantiskt dtergivande
av nottexten utan hinsyn till de underférstddda mdéjligheterna till im-
provisatoriska avvikelser, t. ex. i form av dubbelpunkteringar); i andra
fall midrker man en viss tendens till 6verarbetning i manieristisk anda,
som visserligen kan bli raffinerad men samtidigt sa artificiell att den
berovas nagot av sin substans. Det giller bl. a. i vissa av de satser som
»Pro Musica Antiqua» gjort pa skivorna AP 14032 APM och 14042 APM
(9 anonyma chansons ur Margaretas av Osterrike notbécker och 16
Danseryes av Tielman Susato resp. 12 Ballelti av Giovanni Gastoldi och
7 chansons av Clement Jannequin; bada skivorna ingér i forskningsom-
radet »HoOgrendssans»). Visst priglas utférandet overlag av sidllspord
friskhet, men pa det hela taget saknar man nagot av den jordbundna,
nidstan Pieter Breughelska tyngd, som dock later sig forenas med det
uppsluppet musikantiska: 1500-talets konst- och kulturliv rymmer ju
bade det subtilt esoteriska och det robusta gycklet hos en Rabelais!
Kanske lyssnar vi mer kritiskt nu till Pro Musica Antiquas inspelningar
an for ett par ar sedan, nir ensemblen uppenbarade en ny typ av levande
musikhistoria som starkt konkurrerade med de klassiska inspelningarna
pa exempelvis Anthologie Sonore. A andra sidan maste man konstatera,
att Pro Musica Antiqua pa négot sitt konserverats med sin repertoar,
varvid den ursprungliga friskheten l6per risk att stelna i schabloner:
det ligger da nira till hands, att vi hamnar i ett vidlordnat museum med
fortunnad luft — &r det kanske rent av sa, att de manga specialister pa
gammal musik som utgor ett s4 markant inslag i var tids musikliv fungerar
som ett slags chefer och assistenter i ett imaginért tonande museum?

Bortsett fran dessa synpunkter star inspelningarna pa hog artistisk
och teknisk niva, nagot som #dven giller skivorna AP 13031 AP och AP
37007 EPA; pa den forra spelar Walter Gerwig lutmusik av Hans New-
sidler och Santino Garsi da Parma, pd den senare tre satser av Ludwig
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Senfl, som utfors av Johannes Feyerabend, tenor, och en liten musica
bassa-ensemble (diskantviola, gambor, luta och blockfldjter) — som
helhet en god rekonstruktion av datidens spréda kammarmusik. Mindre
lyckad dr en skiva med tyska korvisor av Hans Leo Hassler och Leonhard
Lechner, exekverade av Berliner Motettenchor under ledning av Giinther
Arndt (AP 14010 APM). Detsamma galler WEST 5347, dédr Wiens aka-
demiska koér under ledning av Ferdinand Grossmann sjunger tio andliga
korsatser av Jacob Handl-Gallus och 9 kompositioner av Heinrich Isaac.
Ingen av dessa skivor tillvaratar de latenta mojligheter till (stilenlig)
klangfantasi som ryms i denna repertoar, och det hela verkar mest som
en akademiskt stddad uppsjungning; bédst och mest inspirerade i sjdlva
foredraget forefaller ett par av Handl-Gallus’ motetter. Betydligt intres-
santare dr d4 WEST 18165 med musik av Orlando Gibbons, utférd av
King’s-College-Chapel-kéren i Cambridge under ledning av Boris Ord och
med Hugh McLean vid orgeln; de foreliggande satserna ingar dels i fjarde
volymen av Tudor Church Music, dels i Cosyn Virginal Book (i senare
fallet giller det orgelsatserna, som f. 6. utgivits av McLean sjilv).

Speciell uppmiérksamhet fortjénar Alf Linders inspelningar av Buxte-
hudes samtliga orgelverk pa orgeln i Skenninge kyrka (skivmirke: WEST).
Av utrymmesskéil ber vi hir att {4 hénvisa till Hambreus’ utforliga pre-
sentation i MUSIKREVY 1957: 1 samt hans studie 6ver ett antal Buxte-
hude-kompositioner i denna argdng av STM. Aven om man kan diskutera
nagra av Linders gestaltningar av Buxtehudes formstrukturer (t. ex.
i vissa s. k. »preludier och fugor»), intar skivorna en sjidlvklar plats i
musikhistorikerns eller musikbibliotekens skivsamlingar — inte minst
emedan de pa elt enastdende sédtt dokumenterar virdet av denna stor-
slagna tonkonst (och samtidigt ger orgeln en viktig stdllning bland ski-
vorna med historisk musik).

HMYV svarar for en fortjanstfull inspelning av Purcells Dido och Aenecas,
dér ingen mindre dn Kirsten Flagstad sjunger Didos parti och en av de
andra rollerna uppbérs av Elisabeth Schwarzkopf; kor- och orkester-
partierna utfors av The Mermaid Singers and Orchestra under ledning av
Geraint Jones (ALP 1026). Skivan &r vélgoérande fri fran ¢verdrifter och
fyller helt de fordringar man kan stélla p4 Purcells spréda och fértrollande
scenmusik.

Som ett led i Vivaldi-rendssansen kan ndmnas en skiva (HMV BLP
1042) dér Virtuosi di Roma under Renato Fasano spelar en oboekonsert
F-dur (solist: Renato Zanfini) och violinkonserten C-dur »till Jungfru
Mariae himmelsfirdsdag» (solist: Luigi Ferro). Inspelningen #r mycket
proper och vittnar om de romerska virtuosernas smatt klassiska grepp
om sin store landsman.

Det viixande intresset f6r »gammal musik» fran skiviirmornas sida slar
emellertid inte alltid vl ut, och minst av allt ger stora artistnamn nagon
garanti for att resultatet blir nadgorlunda stiltroget. Kuriost &r det silunda
att lyssna till den nyligen avlidne Beniamino Gigli i en rad »Italian classic
songs» (fran Monteverdi och Cesti till Hindel och Bononcini; HMV ALP
1174). Den virldsberémde tenoren sjunger dem med storsta inlevelse
och mycket villjud. Alltsammans later ungefdr likadant. Och &nd4 kan
man inte lata bli att fundera 6ver om nagot av denna idtt maniererade,
operamaéssiga 1800-tals-bel canto méjligen kan g4 tillbaka pa dnnu #ldre
traditioner? Trots allt har Giglis intuitiva foredrag dktitalienska kvali-
teter, som inte &r helt orimliga i sammanhanget. — Sviktande stilkéinsla
skdmmer den eljest strilande sdngerskan Magda Laszlos insjungning
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av J. S. Bachs »Brollopskantats (nr 210) med Hermann Scherchen och
wienoperans orkester (WEST WL 5138).

Den tidige Haydn kan man numera ldra kédnna via talrika skivor, var-
igenom man ocksi kan fa klingande illustrationer till Robbins Landons
viirderingar och omvérderingar. Till STM har insidnts en sammanstélining
av tre divertimenti fran ca 1757—70, som ir fortriffliga exponenter for
de stilstromningar, som varken bor kallas »barock» eller »wienklassicismy
(WEST WL 5227), The London Baroque Ensemble under Karl Haas
spelar fortraffligt och tekniskt dr skivan av sedvanlig hog Westminster-
standard.

Muzio Clementi har fatt sitt rykte forddrvat av senare tiders piano-
undervisning, som slitit p4 hans dvningar och sonatiner och glémt bort
hans bésta sonater. I sjidlva verket dr vissa av hans talrika pianosonater
betydande bidrag till den »sklassiska» klaverrepertoaren. Méanga star
ungefdr mitt emellan Mozart och Beethoven, nagra bir spar av inflytelser
frén D. Scarlatti och ibland nar de Sturm-und-Drang-besliktade tonfallen
fram till tidig romantik. Vera Franchesi spelar fyra vélvalda Clementi-
sonater pa en Westminster-skiva (WEST WN 18091). Sirskilt bér fram-
hallas g-mollsonaten »Didone Abbandonata» och h-molisonaten op. 40
nr 2, Tolkningarna ir inga fulltrdffar, men boér dnda kunna bidraga till
att rehabilitera Clementi. Ur den synpunkten &r skivan ett vérdefullt
tillskott.

Ingmar Bengtsson och Bengt Hambreeus
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