STM 1953

Recensioner

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattarna.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning dr alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behover tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Daremot ér det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



RECENSIONER

Otto E. Albrecht: A census of autograph music manuscripts of
European composers in American libraries. University of Pennsyl-
vania press, Philadelphia, 1953. XVII, 331 s. § 8: 50.

Maénga dro de autografer av berdmda tonsédttare, som de senaste decen-
nierna férvirvats av amerikanska privatsamlare och offentliga bibliotek.
Over denna ur europeisk synvinkel beklagliga utveckling ger féreliggande
bibliografi en sa vitt mojligt fullstindig och klar bild. Albrecht har efter
gransdragningar, som sdkerligen icke varit ldtta att faststidlla, i sitt
arbete samlat 2 017 autografer av 571 olika tonséttare. Om en europeisk
tonsdttare forvarvat medborgarskap i Amerika, ha som regel endast
hans kompositioner fére detta datum tagits med. Undantag har gjorts
for Bartok och Rachmaninov: f6r dem ha samtliga autografer fértecknats.
Ser man nidrmare efter, visar det sig att numren vixla avsevirt i omfang,
fran ett blad till fullstdndiga partitur. Man finner t. ex. Schubert repre-
senterad med 86 nr, Schumann med 15, Brahms med 20 och J. S. Bach
med 20. Som svensk ldgger man mérke till namnen Vogler och Naumann.

Det ligger ett enormt arbete bakom Albrechts prestation att fA upp-
gifterna kompletta, och man inser att han i en del fall mast godtaga &ldre
data om autografernas autenticitet. I ett par fall har han t. o. m. tagit
med autografer, vilka ldnge gillf som #kta men senare av forskningen
befunnits vara icke autentiska. For varje nummer meddelar Albrecht
konventionell verktitel, autografens (eventuella) rubriktitel, antal blad,
storlek i cm, ovriga data av vikt (f. ex. skiss, partitur), uppgifter om
publicering, litteratur, tidigare och nuvarande dgare. Till den alfabetiskt
uppstillda katalogen dro fogade forteckningar 6ver forna och nya #gare
av manuskripten. Med sitt monstergilla arbete har Albrecht givit det
planerade internationella killexikonet en solid grundsten.

Ett arbete av denna typ lockar till reflexioner av varjehanda slag.
Blott en ma beredas utrymme hér: var finns manuskripten till &ldre
svenska tonsédttares verk, som #dven langt efter sekelskiffet frycktes pa
kontinenten? Forvaras de alltjamt pa forlagen, i den man dessa &nnu
existera, ha de forkommit eller ha de rdddats at eftervirlden i f. ex.
Musikaliska akademiens bibliotek?

Ake Vretblad

Arne Bergstrand: Songes. Litteraturhistoriska studier i C. J. L.
Almgvists diktsamling. Diss. Uppsala 1953. 572 s.

De bada konstarterna, det talade eller skrivna ordets och tonernas
konst, ha ofta sa forbundits med varandra, att de bilda en ouppléslig
enhet. Trots detta ha litteraturhistorikerna av facket som regel haft ett
mycket ringa intresse till ¢vers for det musikaliska elementet, nir de
sysslat med musik-poesi av denna art. Almqvists »Songes» representera
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som bekant just en sadan ord-tonkonst, inom vilken de b&da kompo-
nenterna, poesien och musiken, inte kunna ténkas skilda fran varandra.
Forf. till den forsta storre monografien dver skaldens underfundiga sang-
samling, A. Bergstrand, har haft detta fullt klart for sig. Och enligt den
ursprungliga planen skulle han ha fgnat sig ndra nog lika mycket at det
musikaliska som at det litterdra (s. 516). Forf., som tagit akademiskt
betyg i musikforskning, hade med sina starka musikaliska intressen
varit ovanligt vidl skickad att foretaga en sadan dubbelundersékning.
Men denna plan gick aldrig att genomféra utan det blev nédvindigt
att »sédtta musiken pa undantagr. (En huvudanledning hirtill anféres
aldrig, namligen det beklagliga faktum, att den svenska musikforsk-
ningen dnnu ej utfért de nddvindiga férarbetena.) Musiken i Almqvists
»Songes» och diarmed sammanhidngande problem ha dirfor fatt en mer
rapsodisk behandling. »Den ljuder nu», skriver forf., »blott ibland, och
da som ett ddmpat ackompanjemang». Men trots detta dgnar forf. avse-
viard uppmirksamhet at det musikaliska inslaget i Almgvists mang-
sidiga konstskapande, vilket motiverar ndgonting sa sillsynt som en
anmaélan av en litteraturhistorisk avh. i en musikvetenskaplig facktid-
skrift.

Redan en blick pa den omfangsrika litteraturférteckningen ger en
antydan om musikens ingalunda foraktliga plats i avh. Den 33 s. langa
forteckningen upptar over 700 verk, av vilka drygt 10 9, otvetydigt
hoéra hemma pa det musikaliska omradet. Hir mota inte endast sddana
studier, som mer eller mindre uteslutande syssla med Almqgvists musika-
liska insats (bland dessa saknar man S. Marstroms uppsats i STM, III,
1921, »Strédda anteckningar om C. J. L. Almqvist enkannerligen som
tondiktare») utan ocksa en rad andra arbeten, som avligga vittnesbérd
om forf. orientering pa musikhistoriens och -estetikens vidstriackta falt.

I den avsedda féreningen av poesi och musik med scenisk gestaltning
och ett visst fargspel (jir s. 39 ff.) framstd »songes» som utslag av den
for romantiken typiska stravan efter att till ett helt sammanféra de olika
konstarterna, d. v. s. som ett slags allkonstverk i miniatyr. I kap. »Gene-
tiska perspektiv» (s. 37 ff.) uppehaller sig forf. i avsnittet »Bakgrunden
till Jagtslottets teaterteori» vid fragan om, varifran Almgqvist kan tdnkas
ha fatt idén till den sceniska gestaltningen. Han fister dédrvid uppmark-
samheten alldeles sdrskilt vid Herder, som i olika sammanhang utforligt
sysselsatt sig med hithorande problem. Betrdffande den fiargverkan, som
Almgvist rdknade med — sangerna skulle gestaltas bakom tunna flor
av en till det enskilda stycket avpassad bestdmd fdrg —-, hianvisar han
inte endast till E. T. A. Hoffmann utan ocksa till Swedenborg. I samband
hirmed diskuteras det invecklade problemet om Almgqvists férmodade
formaga av audition colorée (s. 45 11.), varvid bl. a. nyare arbeten av sadana
musikpsykologiska auktoriteter som Kurth, Handschin och Révész
citeras. I fraga om allkonstverket som ideal hade man mdojligen vintat
sig, att forf. skulle ha infért den Gustavianska epokens miirkliga opera-
estetik i diskussionen, varvid R. Englidnders idérika avh, »Joseph Martin
Kraus und die Gustavianische Oper» med férdel kunde ha utnyttjats,

Inte bara av den anledningen att »Songes» dro musikpoesi av ovan
antydd art framstar det som en bjudande nodvindighet att vid all be-
handling av diktsamlingen 4gna musiken en ingdende uppmirksamhet
utan ocksd dirfor att Almgvist sjalv tonsatt texterna, vartill ytterligare
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kommer, att sjdlva diktandet i stor utstrickning tycks ha haft en rent
musikalisk utgdngspunkt. Under hénvisning till skaldens tidiga anvind-
ning av den for svenskt singskapande si betydelsefulla paroditekniken
redogér forf. for denna viktiga frédga i ett intressant parti (s. 76 ff.) av
avsnittet »Om namnets, artens och den enskilda diktens tilllblivelse».
Bl. a. med Almqgvists egna ord ger han hir bindande beldgg for att dikta-
rens skapande fantasi forst formats i toner och att den sprakliga kon-
kretiseringen kommit i efterhand, sdsom fallet mangen gdng tycks ha
varit t. ex. med Geijer. »I begynnelsen var icke ordet» (s. 81).

Avh. huvudparti utgéres av »Diktkommentarer» (s. 84 ff.). Forf. dgnar
hir ett sérskilt avsnitt at varje »songe», varvid de olika styckena dock
enligt vissa principer sammantagas i olika grupper, »S&ngerna om ‘hjer-
tats hem’» (s. 87 ff.), »Murnisdikterna» (s. 108 ff.) 0. s. v. Det #r redan
antytt, att dessa diktkommentarer till 1dngt 6vervigande del dro av
litterdr art och att musiken blott ljuder som ett »ddmpat ackompanje-
mangy till dem. Ibland intar dock denna musik en mer framskjuten plats
i diskussionen. I ett par fall spelar den t. o. m. en avgérande roll. I sarskilt
hog grad géller detta om kommentaren (s. 205 £f.) till »Songes»-samlingens
kortaste dikt »Leonoras Afsked», vars hela text utgéres av orden: »Jag
reser frdn min sol, min luft: min far, min mor». P4 bredast méjliga basis
soker forf. motivera sin asikt om att Almqvist skrivit och tonsatt denna
dikt under direkt paverkan fran Beethovens »Fidelio». Han samman-
fattar killornas vittnesbérd om skaldens beundran for Beethoven. Han
hénvisar till att de forsta framférandena av »Fidelio» i Stockholm #gde
rum varen 1832 och att de vickte hidnférelse atminstone bland huvud-
stadens musikaliska elit. Han uppehaller sig vid méjligheten av att Alm-
qvist, som just vid denna tid bodde i Stockholm, bevistade nigon av
dessa forestdllningar o. s. v. Den mer preciserade bakgrunden till »Leo-
noras Afsked» tycker sig forf. finna i Leonores allra férsta parti i operan,
akt I:. 4, med vilket partis begynnelse den fyrtaktiga songen uppvisar
patagliga likheter i fraga om taktart och motivik.

Likheterna dro hir f6r visso sa stora, att en direkt paverkan framstar
som mdjlig, om 4n ej som otvetydig. Héarfor dr det almqvistska melodi-
fragmentet alltfor kort. I andra fall framsta forf. resonemang om musika-
liska paverkningar fran annat hall som betydligt osdkrare, sa t. ex. melo-
dien till »Balduins Riddare» fran Rossinis »Tancred», eller till »Loys» fran
Kienlens tonsdttning av Goethes »Heidenrdsleins (s. 165 f. resp. 194 ff.).

Av de talrika stéllen i »T6érnrosens bok» och annorstddes, ddr Alm-
gvist kommer in p&d musikaliska spérsmadl, far man en god bild av skal-
dens instédllning till tonernas konst. Forf. ger naturligtvis ingen sam-
manhéngande helhetsbild av Almqvists musikestetik. Men i sjdlva dikt-
kommentarerna och i de mycket utférliga noterna far man intresse-
vickande glimtar av den. Den underfundighet, som i si hég grad kinne-
tecknar sangsamlingens svartolkade texter, synes ocksd karakterisera
den musikaliska formgivningen. Férf. har ideligen anledning att antaga
ett starkt spekulativt drag dven i Almgvists komponerande, en med
texten sammanhéingande symbolik i den rent musikaliska gestaltningen
(jfr t. ex. kommentarerna till »Sang till Mennisko-offret», s. 253 ff. med
tilthérande noter!). Forf:s ofta hogst éverraskande uppslagsrikedom och
kombinationsformaga, som bl. a. har en beundransviird beldsenhet till
férutsédttning, visar sig ocksd pi det av honom endast mer sporadiskt
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betridda musikaliska omradet. Han ger hir, bl. a. i kidllhdnvisningarna,
en rad uppslagsidndar, som varje specialundersokning av musikern Alm-
gvist har all anledning att med tacksamhet f6lja. Inte minst hiri ligger
avh:s virde for musikhistorikern.

Stig Walin

Dansk Kirkesangs Arsskrift 1952. Udgivet af Samfundet Dansk
kirkesang under redaktion af Henrik Glahn og Harald Vilstrup.
Kobenhavn 1952. 78 s. Bilaga: Tre gamle danska Kyriesalmer.

Arsskriften inledes med en betraktelse av Mogens Woldike med an-
ledning av 100-arsdagen (5 dec. 1952) av den for dansk kyrkosang och
folklivsforskning betydelsefulle Thomas Laubs fodelse. Av speciellt intresse
ar mag. U. Teubers uppsats om Claude Goudimel som psalmekomponist
och mag. H. Glahns bidrag De danske kyriesalmer i historisk, tekstlig
og musikalsk belysning i form av en kommentar till arsskriftens musik-
bilaga, tre danska kyriepsalmer i enstdmmig form efter Hans Thomissens
psalmebog 1569 och i femstdmmig sédttning av Mogens Pedersen ur dennes
Pratum spirituale 1620 (utg. av K. Jeppesen i Dania sonans bd 1). Teubers
uppsats har snarast karaktéren av en resumé §ver ett stérre vetenskapligt
arbete (magisterarbete?). Den ger i varje fall en nymodig och ytterst
intressant exposé Over den berémde reformerte tonsidttaren med sérskild
hinsyn till hans psaltarsédttningar. Omformningen av den improviserade
fauxbourdonsatsen till 4-stdmmig res facta far i detta sammanhang
sin belysning. Utforligare behandlade Teuber detta vid Utrechtkongres-
sen 1952, vars tryckta referat vi avvakta.

Carl-Allan Moberg

Ake Davidsson, Catalogue critique et descriptif des imprimés de
musique des XVI°® et XVII°® siécles conservés dans les bibliothéques
suédoises (excepté la Bibliothéque de 1'Université Royale d’Upsala).
Upsala 1952. 471 s., 5 pl. (Studia musicologica Upsaliensia. 1.)

I den katalog 6ver universitetsbibliotekets i Uppsala dldre musikalier,
med vilken Ake Davidsson fullbordade den av R. Mitjana pabdérjade
katalogen, hade han sammanfért 603 nummer musikalier tryckta fore
1700. Att detta bibliotek var landets frimsta nir det giller 1600-talets
musik, har ju linge varit kint, och rent siffermissigt far man detta
faktum bekréftat, nidr samme flitige bibliograf ett ar senare kan ge ut
en diger volym over musiktryck i andra svenska samlingar tryckta fore
1700. I foreliggande arbete finnas fortecknade 534 nummer fran 17 offent-
liga och en privat (Dr Daniel Fryklunds) samling. Av dessa finnas i
Musikaliska akademiens bibliotek 149 nummer, i Kungl. biblioteket 108,
darndst biblioteken i Visteras (73), Finspongsamlingen i Norrképing
(65), Vaxjo (61), Linkoping (48), Halsingborg (d. v. s. Dr Fryklunds) (33),
Lunds universitetsbibliotek (23), medan ovriga samlingar ha mycket
blygsamma bestind.

Vad man forst fdaster sig vid i denna, liksom i den forra katalogen
(i fortsdttningen kallad »uppsalakatalogen»), dr den utomordentligt
vackra och pakostade typografi, Davidsson har bestatt sitt verk och

11—587895.
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dédrnédst den minutiésa noggrannhet, med vilken han kopierat titelbladen.
Han har bade i dessa och andra avseenden skt f6lja Mitjanas i mycket
forebildliga katalog. Arbetet dr uppstillt alfabetiskt, med komponister,
samlingsverk (ordnade efter titeluppslag) samt hinvisningar till sam-
lingsverken och deras komponister i en enda f6ljd. Fér varje nummer
meddelar Davidsson komponist, tifel i sammandrag (med ort och tryck-
ar), kopia av titelbladet, uppgifter om &vriga i verket ingédende element
sasom dedikationer m. m., formatbeteckning, i férekommande fall uppgift
om till verket horande andra delar, vidare bibliografiska beldggstéllen,
en alfabetiskt arrangerad Oversikt 6ver arbetets innehdll samt till sist
uppgift om var exemplar av frycket finns bevarade. Till bibliografin
fogar Davidsson ett register dver representerade musiktryckare, dels i
alfabetisk ordning, dels ordnade efter ort. Dirtill kommer en férfeckning
over i notapparaten anférd litteratur — en i och for sig virdefull sam-
manstéllning av tryckta bibliotekskataloger m. m.

Som uppslagsord har Davidsson med all réatt valt komponisten (eller
komponisterna, om de varit tvd) och i ¢vriga fall har han féredragit
titeln. En £61jd av denna princip har blivit att en del arbeten som i dldre
kataloger forekommit p& personnamn, t. ex. Rist och Voigtlinder, hir-
igenom kommit att placeras pa titeluppslag, vilket dock icke medfér
négra oldgenheter, eftersom hinvisningar alltid férekomma fran person-
namnen. Vad angar valet av uppslagsord maste anmaélaren dock anmirka
pé att Davidsson placerat Josquin des Pres, som i litteraturen sittes pa
Josquin eller Despres (Des Pres), pa den omdjliga formen Pres — utan
hénvisningar. I 6versikterna 6ver innehallet har Davidsson av praktiska
skl foredragit normaliserade namnformer framfér tryckens. Detta kunde
gdrna ha papekats i forordet. Ibland kan némligen avvikelserna bli rétt
stora; i nr 324 finner man i 6versikien namnet »Willaert», medan man i
trycket endast finner »Adrio». I nr 82 star t. ex. »Guyot (Castileti)», vilket
skall utlédsas sa, att katalogen féredrager Guyot, och atf det star Casteleti
i trycket. (I detta sammanhang en liten réttelse till nr 80, p. 64: i stéllet
for Louys skall std Cipriano de Rore som kompositér till »Dispereant
nisi sit».)

Det kan emellertid icke fortigas att Davidsson pa viktiga punkter
avvikit fran sin forebild Mitjanas principer. Eftersom han avstatt fran
att gora en enkel, f6r uteslutande praktiskt bruk avsedd férteckning och
i stéllet avsett att gora en »deskriptiv» katalog med tyngdpunkten lagd
vid det tryckerihistoriska, dr det beklagligt att vissa element i beskriv-
ningen uteslutits, vilka skinkte Mitjanas arbete dess bokhistoriska varde.
Den allvarligaste anmérkningen dr att Davidsson i denna katalog liksom
i »uppsalakatalogen» icke ldmnar uppgift om antalet sidor eller blad.
Allra mest saknar man denna uppgift vid de arbeten som fér forsta gangen,
efter vad det vill synas, framldggas infor forskningen, nummer 68 och
329. Négot utrymme kridver knappast en dylik uppgift. I »uppsalakata-
logen» hade Davidsson tagit med uppgifter om proveniens, men han har
avstatt fran dessa i sitt nya opus, vilket ocksd dr mycket beklagligt.
I sin katalog 6ver musikalierna i Visteras har Molér visat att de innehélla
anteckningar av virde. Utan storre besvir hade sidkerligen en hel del
kunnat bevaras. P4 plansch 2 ldser man »Ericus Wennaesius» och bland
andra verk i Kungl. biblioteket finner man pateckningar av Laurentius
Paulinus Gothus (till nr 91, som &dr sammanbunden med nr 283 och 163)
och Torstenius Rhyarander (i nr 280, sammanbunden med 149, 307 och
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143). Den sistndmndes namn férekommer (enl. Norlinds arbete »Vor 1700
gedruckte Musikalien .. ») i Tyska kyrkans musikalier i Musikaliska
akademiens bibliotek. Man hoppades att #dntligen i Davidssons arbete
fa veta vad som ingatt i denna mycket omskrivna och virdefulla samling,
men han har forsuttit detta tillfdlle. Till sist kunde ocksid anmirkas pa
att Davidsson — 1 motsats till vad fallel var i »uppsalakatalogen» —
underlatit att redogora for huru trycken bundits samman. Som exempel

pa detta vanliga forfaringssidtt i ildre tid kan ndmnas att nr 77—83,

314—316, 373, 90 och 324, salunda hela 13 verk, inga i en enda volym.
Ej minst med hénsyn till att denna katalog vénder sig till internatio-

nellt forum hade det varit limpligt att pa eft par inledande sidor ge en
oversikt over samlingarnas uppkomst och 6den sasom Mitjana 1lit I.
Collijn skriva for sitt verk. Nagra rader om varje samling hade varit nog
fér att uppmirksamma lésaren pa det forhallandet att i katalogen fore-
komma sida vid sida sdvidl musikalier, inkdpta i bérjan av 1600-talet
och ej sillan med underlagd svensk text, som ocksd nottryck, som in-
kopts under detta sekel i utldndska antikvariat och icke spelat nagon
roll i svensk musikodling.

I foretalet redogér Davidsson for hur han begrinsat sitt material:
han har icke tagit med arbeten som tryckts i Sverige, och av utlindskt
fryck har han uteslutfit visst liturgiskt tryck — agenda och psalterier —
medan antifonarier och gradualer beretts plats. Av brist pd utrymme
sdger sig forfattaren ha avstatt fran en del enstdmmiga tonsdttningar
av psaltaren, dvensom samlingar av »cantiques», Nagra gridnser anges
ddremot icke for profana kompositioner, och man far sdlunda anta att
katalogen pa detta omrade gor ansprak pa att efterstridva fullstandighet.
Nr 56 kan anses vara exempel pa den légsta grinsen: enstdmmig visa utan
ackompanjemang. Anmdilaren har emellertid funnit nagra arbeten i
Kungl. biblioteket som icke kommit med i bibliografin f6rmodligen pa
grund av att Davidsson underlatit att undersoka andra avdelningar dn
smusik». Foljande verk, som i biblioteket placerats bland »skén konst,
fester» och »vitterhet» borde salunda ha varit med:

[Beaulieu, G. de, & Salmon, J.,] Balet comique de la Royne ... Paris
1582. — Se dven »uppsalakatalogen», nr 384.

[Durand, E.,] Discours au vray du ballet [de la Délivrance de Renaud]
dansé par le roi le dimanche 29¢ de janvier 1617 ... Paris 1617. —
Musik av Guédron, Boesset och Bataille. Se: La musique francaise du
Moyen age a la Révolution, 1934, s. 99.

[@’Urfey, T.,] The fool turn’d critick: A comedy... London 1678. —
0. G. T. Sonneck, Catalogue of opera librettos... 1, 1914, s. 521,
d’Urfey, T., A new collection of songs and poems. London 1683. —
‘W. Barclay Squire, Catalogue of printed music... 1, 1913, s. 413.
Martin, Premier livre d’airs sérieux et a boire, & deux, trois & quatre

parties. Basse chantante & Basse de violon. Paris 1688.

Purcell, H., [Fyra sanger i: T. d'Urfey, New songs in The fool’s prefer-
ment, or, The three Dukes of Dunstable. London 1688. — 0. G. T.
Sonneck, a. a. s. 522, Skall vara 8 sanger med B.c.; KB:s ex. dr in-
komplett.]

Schmelzer, Giovanne Enrico, Arie per il balletto a cavallo [omfattande:
Corrente a 6, Giga a 7, Follia a 6. Allemanda a 5, Sarabanda a 6].
[Bihang till:] Von Himmeln entziindete . .. Frolockungs Flammen. ..
zu ... Beylagers ... Leopoldi L. ... und Margarite ... 1666... [Wien]
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1667. Sammanbunden med: Allerhéchst-feyerlichste Festivitdten. ..

[Wien] 1667.

Vid en stickprovskontroll i Musikaliska akademiens bibliotek tillkom
ytterligare en upplaga av T. Gombert, Paraphrase des pseaumes de
David, en upplaga fran 1656 till de redan fértecknade fran 1659 och 1676
(ar 208 och 209).

Det &r icke svart att onska ett gotf arbete bittre och hitta fel i ett
arbete av det omfang som féreliggande. Kanske hade man velat se en
erkidnnande rad dgnad Tobias Norlind i féretalet, 14t vara att denne i sin
uppsats gjort sig skyldig till ibland rent genanta avskrivningsfel. Det
ar en ingalunda latt uppgift att ensam ga iland med en s krdvande uppgift
som denna, och kanske har ocksa Davidsson fatt erfara detta. Det vore
dock i hogsta grad orétt att icke dnyo erinra om de stora fortjdnsterna
hos verket. Forvisso kommer det att mottagas med stérsta intresse som
ett virdefullt bidrag till den internationella musikbibliografin.

Ake Vretblad

Ake Davidsson, Catalogue critique et descriptif des ouvrages
théoriques sur la musique imprimés au XVI® et au XVII® siécles et
conservés dans les bibliothéques suédoises. Upsala 1953. 83 s. (Studia
musicologica Upsaliensia. 2.)

Med denna volym har Davidsson avslutat sin inventering av musikalier
och musikteoretiska verk fryckta fore 1700. Arbetet ansluter sig helt till
de foregaende i fraga om uppldggning, uppstéllning och férndmlig typo-
grafi. I frdga om beskrivningen av verken har en avsevird férbéttring
infraffat i och med att Davidsson redovisar antalet sidor och blad. Medan
Norlind i sin studie i SIMG 1908 tog upp 25 feoretiska skrifter, har
Davidsson kunnat utéka sin katalog till att omfatta 110 verk (och upp-
lagor), som forekomma i 148 exemplar, fordelade pa 15 bibliotek (Dr
Fryklunds samt 14 offentliga). Av dessa samlingar &ro nio obetydliga
(endast ett a tre nr), medan de 6vriga halla sig mellan 9 (Musikhistoriska
museet) och 38 (Uppsala universitetsbibliotek). Det dr nu en litt sak att
konstatera att viktiga verk av bl. a. Agricola, Mersenne, Praetorius,
Zarlino och Werckmeister finnas i landet och déartill andra, som &dven
internationelit sett dro rara eller unika (nr 28, 30, 34, 35a, 94—97). Men
man finner ocksa att viktiga verk saknas. Gdrna hade man velat hitta
t. ex. ett exemplar av Th. Mace’s Musick’s monument (1676) — eventuellt
pa bekostnad av nagot av de 7 (sdger sju) exemplar, som nu finnas av
Kirchers Musurgia universalis (1650)! A, V.

Fred Hamel: Johann Sebastian Bach. Geistige Welt. Deuerlichsche
Verlagsbuchhandlung, Géttingen 1951, XII, 244 s,

Dr Hamels bachstudie skiljer sig ganska visentligt fran de talrika
monografier 6ver thomaskantorn som publicerats under de senaste de-
cennierna. Forfattaren avstar helt fran att upprepa vilbekanta biografiska
fakta och koncentrerar i stillet framstéllningen pa en milj6- och ide-
historisk exposé éver den andliga kulturen i framfor allt mellantyskland
under Bachs tid; de tendenser och stromningar som priigla de olika
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religionsasikterna bland tidens ledande filosofer bli i Hamels briljanta
framstillning ett kraftfilt, didr fenomenet Bach beskriver sin levnads-
bana. 1 viss man far framstdllningen ett drag av kausalitetstro; detta
blir framfér allt fallet med den inledande genealogiska jdmforelsen
mellan slikterna Luther och Bach och de konsekvenser forf. drar didrur.
Annars #dr hans framstédllning pridglad av en monstergill objektivitet,
vilgorande fri fran devota och panegyriska tonfall. Boken &dr dessutom
utmirkt redigerad: de rent teologisk-filosofiska spOrsmalen ventileras i
kursiverade exkurser, som interfoliera den l6pande framstédllningen, utan
att denna pa nagot sitt blir lidande av avbrotten.

Ett litet misstag i den eljest utmirkta framstéllningen: sidan 201
talar forf. om »Dritter Theil der Clavieriibung» och papekar att orgel-
koralernas cantus firmi »mehrfach» exponeras i kanonisk trangfoéring
medelst dubbelpedal; detta giller emellertid knappast nagot annat fall
#n den stora bearbetningen 6ver »Aus tiefer Not» — om man ens dér kan
tala om »kanonisk trangforing» i egentlig mening. — Det har varit virde-
fullt, om férf. i nidgon man kunnat ta stillning till Arnold Schmitz’
spekulationer 6ver »Die Bildlichkeit der wortgebundenen Musik Johann
Sebastian Bachs»,! dd han ju i 6vrigf ganska ingdende behandlar det
humanistiska skolstudiets inverkan pa den unge Bach. Just det avsnitt
i Hamels bok som beroér Bachs skolgédng synes mig ha fatt en nagot
krystad och pa forutfattad mening beroende behandling: kausaliteten
vixelspelar vidl ofta med kasualiteten.

I 6vrigt rekommenderas Fred Hamels bok varmt ej endast till dem
som ldngta efter en nyorienterad bachbiografi utan dven till dem som
onska inblick i det religiosa ldget under 1700-talets forra hilft; Hamel
ar en god och opartisk vigledare.

Bengt Hambraeus

Willi Kahl & Wilhelm-Martin Luther: Repertorium der Mu-
sikwissenschaft. Musikschrifttum, Denkmadler und Gesamtausgaben
in Auswahl (1800—1950). Mit Besitzvermerken deutscher Biblio-
theken und musikwissenschaftlicher Institute. Bérenreiter-Verlag,
Kassel & Basel, 1953. VI, (2), 271 s,

De tyska bibliotekens forluster under det andra vérldskriget voro som
bekant dven pa musikaliskt omrade avsevidrda, vilket naturligtvis for-
svarat musikforskningen pa olika sédtt. Redan 1947 tog Gesellschaft fir
Musikforschung upp denna angeldgna fraga till diskussion och man
beslét bl. a. att forsoka registrera vad som fanns kvar av musikalier och
musiklitteratur. Uppdraget att foretaga denna undersékning ldmnades
till de bada biblioteksménnen Willi Kahl och Wilhelm-Martin Luther,
som nu med utgivandet av ovanndmnda verk skilt sig fran sin uppgift
pa ett hedrande sitt. Avsikten med den omfattande férteckningen &r
dubbel. Den vill givetvis i férsta hand ge ledning fér de tyska forskarna,
s att dessa pa bista sdtt skola kunna tillgodogéra sig de aterstdende
resterna av bibliotekens bestand men den vill ocksid vara ett arbets-
instrument for den internationella 1aneverksamheten nir det giller att
spara upp framfoér allt numera svaranskafflig tysk musiklitteratur.

! Ed. Schott, 4201, Mainz 1950. Jfr recension i STM 1950 (Carl-Allan Moberg).
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De bada utgivarna ha gatt ganska grundligt tillvdga och genom titel-
listors utsindande samlat in uppgifter fran ett stort antal institutioner
med samlingar av musiklitteratur, ndrmare bestdmt 33 universal- och
29 specialbibliotek, representerande alla delar av Tyskland. Sammanlagt
redovisas i repertoriet inemot 2 800 titlar ordnade systematiskt pa 17
avdelningar. For varje verk anges en kortfattad titel jimte en sigelbeteck-
ning, som utvisar var arbetet kan stkas. Fér den som icke 4r van att
anvidnda de tyska bibliotekens s. k. »Kenn-Nummern» dr dock denna
metod att ange en boks befintlighet med siffror ganska tréttande. Boken
ar ocksd forsedd med tre utmirkta register, ett forfattar- och person-
register, ett sakregister och ett register 6ver linder, folk och orter.

Forfattarna ha icke ens efterstridvat nadgon fullstdndighet utan istillet
betonat att det dr fragan om en urvalsiérteckning. Trots detta vill man
gang pa gang ha svar pé fragan, varfor det eller det arbetet icke finnes
medtaget. Fran svensk sida kan man ocksa peka pa den bristfilliga titel-
upptagningen nidr det géller svensksprikiga verk. Dessa invdndningar
kunna dock icke undanskymma det stora virde, som ligger i ett arbete
av detta slag. For en tysk musikforskare eller biblioteksman maste det
vara en utomordentligt stor vinst att i fortsdttningen pa ett mycket
snabbt sdtt kunna lokalisera ett sokt arbete. Man kan icke undertrycka
en énskan om att nigot liknande skulle kunna astadkommas f6r svenska
férhallanden. A. D.

Arthur Kalkoff: Das Orgelschaffen Max Regers im Lichte der
deutschen Orgelerneuerungshewegung. Barenreiter-Verlag, Kassel
und Basel 1950. 84 s.

Kalkoffs skrift framlades — enligt férordet — som dissertation i Jena
1944. I stort sett gir den ut pa att bevisa, hur orgelrérelsens kiarva
instrumentklang vore den limpligaste fér Regers orgelmusik. Detta sker
efter en 1dng och inte alltid vdlmotiverad kartliggning av olika orgeltyper
genom tiderna, i princip intet utéver vad en elementir handbok i orgel-
kunskap har att meddela. Hela detta avsnitt, som upptar drygt hilften
av bokens knappa omfang, bestar till stor del av Lesefriichte ur sentida
framstidllningar jadmte nagra vidlyftiga kongressreferat, vilka férefalla
tdmligen irrelevanta i sammanhanget. Nagra sjdlvstindiga synpunkter
ger Kalkoff ej, fransett sin anstringda slutledning. Det forefaller mig
underligt, att forf. hela 6 ar efter dissertationens framliggande presen-
terar sitt material i tryck utan dndring. Forst s. 69 kommer Kalkoff
in p& det som enligt titeln utgér bokens kirnproblem; men hans siitt
att 16sa det &r langtifrdn 6vertygande. Varken Regers orgelkonst eller
den musikvetenskapliga stilforskningen dr ndmnvirt betjdnt av si foga
genomténkta arbeten.

Bengt Hambraeus

Kirchenmusikalisches Jahrbuch... hrsg. von Karl Gustav Fellerer.
36. Jahrgang 1952. Verlag J. P. Bachem, Koln 1953. 111 s.

Den nya argangen av den vilrenommerade och av prof. Fellerer ledda
tidskriften omfattar 9 uppsatser och ett antal recensioner.

Alfred Krings (Ké6In) dgnar denna gang uppmirksamheten at Heinrich
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Isaac som kyrklig tonsdttare med sédrskild hédnsyn till motetten Virgo
prudentissima och den i fri anslutning hirtill uppbyggda parodiméssan,
tva centrala nummer bland de av hans samtid beundrade sexstimmiga
verken. Han fdster uppmirksamheten pa Isaacs konservativa cf-teknik,
som med all sin rikedom och frihet dr starkare besliktad med tidigare
nederlindsk stil 4r med hans samtids stravan efter en genomimiterad
sats. — En annan medarbetare fran arg. 1951 dr Heinrich Hiischen
(Kéln), som fullitljer sitt arbete att dra fram i ljuset bortglomda 1500-
talsteoretiker. Det géller denna gang Johannes Oridryus, d. v. s. Joh.
Bergwald, nusikldrare i Disseldorf och Wesel mot slutet av seklet.
Hans framsta pedagogiska verk, Practicae musicae utriusque praecepta
brevia ... 1557, ger med sina talrika notex. en virdefull bild av skol-
sangsrepertoaren pa 1550-talet. — Walfer Salmen (Feiburg i/Br), som
pa Utrechtkongressen framlade rén rérande Anna av Kdélns visbok, stu-
derar nu en annan liknande av Katherina Tirs 1588, syster i Niesing i
Miinster, som levde efter augustinregeln, dog 1604 och inte mycket
forstod sig pa att skriva noter, men vars lilla bok &r en sista ldnk i en ldng
kedja av killor foér den andliga medeltidsvisan pa tysk mark. — I an-
slutning till Fellerers, W. Lipphardts m. fl. studier av de medeltida
pask- och passionsspelen aterger H. Kettering (Essen) paskspelet i Essen
efter en hskr. frAn senare delen av 1300-talet jimte en kort inledning. —
Rudolf Quoika redogér pa grundval av etf rikt aktmaterial for det nya
orgelbygget i Prag efter branden 1541, med vilket ej mindre 4n 3 bety-
dande orgelbyggare efter varandra (Fr. Pfannmiihler, J. Ebert, J. Lehrer)
voro sysselsatta, innan verket — en av kristenhetens skonaste och
storsta orglar pa sin tid — fullbordades 1565 och renoverades 1590 av
Joachim Rudner. Egendomligt nog synes ej M. Praetorius ha ként till
verket, som {6rstérdes vid bombardemanget av Prag 1757, men H.
Compenius ldrde kdnna det 1630 och J. A. Silbermann 1741. Dess disposi-
tion har genom en lycklig tillfallighet ridddats och visar en egenartad,
av sydtysk-bohmisk lokaltradition paverkad typ, som ej synes ha in-
fluerat utvecklingen av det b&hmisk-osterrikiska orgelbyggeriet.
Kyrkomusikaliska problem pa 18—1900-talen avhandla de fyra sista
uppsatserna. Utfgivarens eget rikt dokumenterade bidrag berér den
hiiftiga striden mellan anhédngarna av den »operamissigas, instrumentalt
utstofferade kyrkomusiken i traditionell stil och den romantiska a-
cappellariktningen vars seger i rhenprovinsen manifesterades vid provin-
cialkonciliet i Koéln 1860. Huru forvérldsligad och kyrkligt tvivelaktig
denna &dldre instrumentalbeledsagade kyrkomusik kunde wvara ldmnar
Hildegard Gocke (Coesfeld) drastiska exempel pa i sitt bidrag om musiken
vid domen i Paderborn fdre a-cappellardrelsens seger. — Rudolf Walter
(Wiirzburg-univers.) behandlar fragan om vilka sangbokskéillor som legat
till grund fér Max Regers koralbearbetningar. Han pdavisar att ton-
sdttaren (som dittills ej sysslat med protestantiska koraler) bl. a. himtat
talrika melodier fran sin lirare Hugo Riemanns Handbuch des General-
basspiels, vari dterfinnas 79 koralmelodier utan fext som évningsexempel.
De programmatiska tolkningar av t. ex. koralcitaten i Regers op. 16
och 19, vilka uppstéllts av bl. a. Rudolf Huesgen i dennes diss. Der junge
Max Reger und seine Orgelwerke, Freiburg 1935, bli under sidana for-
hallanden mer dn lovligt problematiska, eftersom Reger i dessa synes
f6lja Mendelssohns, Liszts och Rheinbergers forebilder att i poetiskt syfte
gestalta orgelverk med koralinitia el. hela melodier som tematiskt material
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utan tanke pa texten. Forf. kan med ledning av sin granskning ocksi
i vissa fall uppstilla nya dateringar for Regers tidiga orgelmusik. Salunda
ar Huesgens artal 1894 for de 12 koralférspelen i op. 67 felaktigt: intet
av styckena har tillkommit fére 1900. — Av utomordentligt infresse ar
pater Wilhelm Tegethoffs avslutande uppsats bade som konkret exempel
pa den katolska missionens utomordentliga smidighet och djuptinkta
teknik i sitt arbete pa fdltet och som en virdefull etnologisk skiss av
quantuna-musiken, d. v. s. vokalmusiken hos melanesier och papuaner
i den forna tyska kolonin Neupommern i Bismarcksarkipelagen. Bortsett
fran danssanger finnas dir solosdnger av 3 slag: det hemligs Iniet-
forbundets amoraliska repertoar, Malira och Lili. Lili d4ro kvinnornas
grat- och klagosdnger, som utforas nattetid omedelbart efter en féornim
stammedlems bortgang. Till en rad dylika lili-sédnger i fri oratorisk teknik
har en Kkatolsk missionspater satt kristna passionstexfer i enkla och
pregnanta viandningar av obestridlig poetisk skénhet. S4 har det uppstatt
en liten repertoar kyrkovisor f6r séderhavskannibaler pa deras eget
musikaliska tungoméal Vi std hér infér ett prov pa den omorientering
inom savidl katolsk som protestantisk mission, som strdvar bort frén
exklusiv europeism till en kristen universalism med utrymme fér natio-
nella sardrag. (Jir Pius X:s Motu proprio, som visserligen ej erkinner
nagra speciella nationaltyper inom den heliga konsten men inom en viss
ram tilldter varje nation att ge uttryck at sina karakteristiska egenheter.)
Carl-Allan Moberg

Sigurd Kroon: Ordinarium Missae. Studier kring melodierna till
Kyrie, Gloria, Sanctus och Agnus Dei t. 0. m. 1697 ars koral-
psalmbok. Avec un résumé en francais. Lunds Universitets Ars-
skrift. N. F. Avd. 1. Bd 49. Nr 6. Lund 1953. 231 s., 31 s. facs.

Docenten i kyrkohistoria i Lund Sigurd Kroon har #dgnat sin nya
avhandling af méssordinariet i svensk tradition intill 1697 ars av ko-
nungen faststdllda koralpsalmbok. Han gar tillvaga sa, att han forst
beskriver 49 forreformatoriska och 34 protestantiska killor med kyriale-
moment, de flesta av den forra gruppen handskriftsfragment i Kammar-
arkivet eller Helsingfors univ.-bibliotek. I den senare har forf. glémt
adtminstone 3 kéllor: Cod. C 457 och C 505 i UUB, Cod. T. Bielke i MAB,
vilket dr litet besynnerligt, eftersom atminstone de 2 forra jimvil finnas
att tillgd i mikrofilm i LUB. Tacknimlig #r férf:s ndrmare bestimning
av A 54 (KB). Kyrialets starkt kursiva notskrift férledde anmélaren
(Die liturgischen Hymnen I, 93 a) att déiri se en protestantisk killa,
men forf:s anviandning av Briquets vattenmirksmetod med den av
bl. a. H. Fiskaas (NTBB 26) betonade skirpningen (ett observandum
for musikforskare som arbeta med Briquet!) méjliggjorde en tidsbestdm-
ning ca 1419—46. Helt onddig dr ddremot foérskoningen av den synbar-
ligen outfslitliga teorin om Graduale Arosiense impressum sisom ett
Graduale Svecicum. Med samma logik borde nagot av de tryckta missalia
eller breviaria kring sekelskiftet 1500 ha avsetts tjanstgora inom landets
alla stift — fér att spara pa tryckkostnaderna! Vad som férvanar ir
att forf. s& resignerat avstatt fran att med paleografiska och stilistiska
hjalpmedel soka ursprungsbestimma det svenska fragmentmaterialet.
Med trottande konsekvens heter det om kiilla efter killa: proveniens
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— tillkomsttid — anvindningsort — har ej kunnat faststidllas. Ej heller
Haapanens uppgifter ifrdga om helsingforsfragmenten ha utnyttjats,
ehuru dennes tidsbestdmningar anforts i fotnoter (dock i flera fall vagare
an Haapanen sjalv angivit, s i IV, XXVI, XXVII, XXIX, XXXII,
XXXVI). Ej ens sparen av den idldre »gallo-romanska» uppstillningen
av missordinariet med sangerna i orubricerade, parallella serier i flera
av for:s kéllor ha féranlett honom att granska dessa intensivare.

Forf. granskar hirefter melodialternativen i den medeltida kallgruppen.
Varje melodikombination (dvs Kyrie-, Gloria-, Sanctus- och Agnus-
melodierna sasom cyklisk enhet i en bestdmd liturgisk funktion) fir en
stor bokstav, varje enstaka »sats» i cykeln en liten. Forf. har — si langt
det gatt — identifierat melodierna med hjdlp av Grad. Rom., Grad.
Salisburiense (Frere, 1894), S:t Gallen 546 (Marxer, 1908), 3 killor i
Bibl. Nat. (Paris) och P. Wagners Kyriale (1904). Aven om det storsta
antalet enstaka melodier (14 kyrie-, 10 gloria-, 10 sanctus- och 12 agnus-
mel:r forutom 5 ej identifierade) aterfunnits i nyssndmnda jamforelse-
kéllor, sa dr daremot variationsrikedomen férvirrande stor inom cyk-
larna, i de medeltida kéllorna 146 st., vilka férf. kan reducera till 34
typer och vilka enligt hans mening torde atergd pa bestdmda monster,
typiska for Sverige-Finland. Ett av dem bor ha varit av dominikanskt
ursprung, vilket bestyrker tidigare asikter om dominikanordens stora
inflytande pa sédrskilt Finlands musikaliska tradition. Kombinationerna
med numren 14—15 tyda i sin tur pa en regional klyvning av ordinarie-
fraditionen mellan drkestiftet 4 ena och Visteras, Strangnés, Linkdpings
och Abo stift 4 den andra sidan, dven detta i viss 6verensstammelse
med fidigare forskningsresultat. — Sammanstillningen av de efter-
reformatoriska ordinariecyklarna visar, att n#ra héilften (16) av de 34
medeltida férsvunnit men nistan lika manga (12) andra dykt upp i
stallet. Forf. avstar fran néagon forklaring men konstaterar, att det
efterreformatoriska ordinariet dr ett reducerat forrreformatoriskt och att
reduktionen fortfarit, till dess stormaktstidens centralistiska tendenser
aven hir natt en slutpunkt: 1697 ars koralpsalmbok med dess 5 kvar-
levande melodiserier.

Av stort virde dr den fototypiska Aatergivningen av hela kyrialet i
A 54 (24 pl.-s.), betydligt mindre de starkt forminskade strimlorna av
ovriga 48 medeltidskillor. Med allt erkdnnande av déri ddagalagd vilja
till dokumentation maéste anméilaren bekidnna, att hans anstringande
lektyr med lupp visserligen i allménhet synes bestyrka forf:s identifika-
tioner men i talrika fall ocksd limnat rum f6r mycken tvekan och olds-
bara problem. Sidkert &r att det finnes mycket att gora ifraga om det
melodiska variantmaterialet. Forf:s (s. 157 fotn. 7) omndmnda men ej
redovisade statistiska behandling av »germansk» resp. »romansk» melodi-
typ i ett par kyriemelodier (med bitrdde av preceptorn i statistik vid
Lunds univ., fil. dr H. Hyrenius) hade givetvis varit intressant att ta
del av, i varje fall metodiskt sett.

Foga overtygande dr forf:s inledningsvis (s. 13 f) framstallda asikt
om olikheten i den process som ledde fran stiftsmissalenas méssordning
till Den svenska missan (1531) mot den som utmynnade i reformations-
tidens sangbdcker: missordningen beskars hart av dogmatiska skil, men
i dess sangbok gick ingen sanglig enhet férlorad ens genom mycket
omfattande strykningar! Hur kan man uttrycka sig s4? Vad blev kvar
av tidegdrden? Hur gick det med alleluia, graduale, tractus, offertorium,
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communio, vilka dro separata sanger i den katolska sangboken? — Si
en terminologisk anmérkning: uttrycket »tropisering» i st. f. tropering
hoppas jag ej vinner insteg i svensk litteratur.

Doc. Kroon har med sitt nya arbete lagt en fast och hallbar grund
fér alla studier av méssordinariets musik i vart land. Han har effer
liturgiska principer systematiserat melodifloran, fastslagit den prote-
stantiska traditionens ovederségliga gregorianska hirkomst och med
manga virdefulla drag berikat bilden av den liturgisk-musikaliska ut-
vecklingen i vart land. Nigra musikaliska traditionslinjer har han ej
antytt annat dn i enstaka fall och melodiernas strukturproblem har han
ej behandlat. Avhandlingens undertitel »studier kring melodierna» ar
alldeles korrekt. Négra studier av melodierna &r det ej fraga om. Men
arbetet vittnar om, hur en forskare pi ett annat omride genom rel.
enkla undersékningar av en melodirepertoar kan utvinna nya och ut-
mirkta resultat. Vi glddja oss 4t detta och se didri ytterligare ett bevis
for den vaknande foérstdelsen for studiet av musikutvecklingen sasom
ett oundgingligt komplement till annan utforskning av den andliga
odlingen.

Carl-Allan Moberg

Hans Joachim Moser: Das musikalische Denkmélerwesen in
Deutschland. Musikwissenschaftliche Arbeiten hrsg. von der Ge-
sellschaft fiir Musikforschung Nr. 7. Bérenreiter-Verlag, Kassel
und Basel 1952, 35 s.

Foreliggande lilla historik 6ver utgivningen av tyska tonminnesmirken
har Moser utarbetat pa uppdrag av Gesellschaft fiir Musikforschung som
en historisk bakgrund till det nédrop séllskapet forra véaren riktade till
vederboérande myndigheter och organisationer i férbundsrepubliken
Tyskland om att ekonomiskt sdkerstélla dess plan pa att aterupptaga
det musikaliska urkundsarbetet. Om jag &r riktigt underrédttad, synes
aktionen ocksi ha lett till resultat. Och annat vore vil ej att vinta i ett
land, dar musiken verkligen spelar en s omedelbart livsviktig roll som
i Tyskland och déir foljaktligen »det historiska medvetandet» dven pa
musikens falt vuxit sig starkt i vida kretsar, ocksd bland fackmusikerna.

I koncentrerad form bjuder Moser pa systematiserade oversikter:
exempelsamlingar, alltifran Forkel-Sonnleithners enda rdddade band (i
korrektur, 1805) till Fellerers »Meisterwerk» i flera hédften fran 1947 ff,
samlingsupplagor av de stora tonsidttarnas verk, vilkas utgivningshistoria
intill var tid bérjar och slutar med férberedelser till en bachupplaga. Ett
sdrskilt avsnitt har Moser #dgnat Chrysanders Denkmdler och Eitners
Publikationen, — en musikalisk passionshistoria, fylld till bredden av
de biagge ménnens personliga umbdiranden, bittra missrdkningar men
ocksd okuvliga energi och lagande entusiasm — ett stycke tysk idealism
av #ddlaste mirke

Den fylligaste framstillningen éignas DD T och DT0,vilkas framtridande
méste underbyggas med vederborligt uppmirksammande av verk av
respektive linders komponerande statséverhuvuden i gangen tid. I redo-
gorelsen for de yngsta skotten pa den tyska denkmiilerverksamhetens rik-
blommiga tridd — Erbe deutscher Musik (med 2 serier, Reichsdenkmale och
Landschaftsdenkmale)—framtrdder dnnu tydligare é4n i féregdende kapitel
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den musikvetenskapliga editionsverksamhetens problematik, den latenta
antagonismen mellan musikforskning och musikpraxis, som kan askad-
liggoras av de fackvetenskapliga éverdrifterna i t. ex. DTO:s trienthand
4 ena sidan och av den bekinnelse till praxis i flera reichsdenkméler 4 den
andra, som hotar att férvandla musikforskningens resultat till en nitt
och jamnt accepterad bilaga.

Den for Moser karakteristiska, espressiva stilen med sin bdjelse for an-
hopning av appositioner (... dem Sohn Rudolf Chrysander [der als
Schiiler Schwenningers Bismarcks Friedrichsruher Hausarzt und Sekretir
gewesen war] . . .) utnyttjas skickligt att pressa in ett utomordentligt rikt
stoff pa de 35 tdttryckta sidor som statt till hans forfogande. De ge ett
vardefullt ldrdomshistoriskt bidrag till musikforskningens heroiska epok
pa 1800-talet och till kéinnedomen om dess av bade yttre och inre kriser
hotade stédllning under 1900-talets forsta hilft.

Carl-Allan Moberg

Mozart: Sonata in C Major, K. 19 d, for piano (or harpsichord).
Duet edited by Howard Ferguson with an introduction by A. Hyatt
King. Oxford University Press, London, New York, Toronto.

Denna sonat 4 quatre mains, som gar tillbaka pa syskonparet Mozarts
bestk i London i april 1764—augusti 1765, presenterades f. f. g. i nyare
tid i en uppsats i Revue musicale 1921 av Georges de Saint-Foix. Oxford
Press’ nyedition begagnar ett hittills okdnt engelskt eftertryck (Robert
Birchall), som haller sig till originaleditionen fran 1789. Dirmed forelig-
ger f. f. g. en tillférlitlig nottext. A. Hyatt King ger i sin inledning ej
endast den bibliografiska forhistorien utan sysselsdtter sig ocksd med
quatre-mains-spelets tidigaste skeden i England. Namn som Nicholas
Carlton (1500-talet), Thomas Tomkins (1600-talet) och Burney, J. Chr.
Bach och Theodore Smith (kring 1800) dyka upp. Hér ma tillfogas att
nagra tyska bidrag, trevliga sméastycken av Joseph Schuster och Wil-
helm Hissler fran 1780-talets slut, just ha kommit ut pa Schotts férlag i
Mainz.

Foreliggande komposition av den nioarige Mozart dr ett charmfullt till-
skott till hemmusiken och dairtill stimulerande f6r den stilistiska diskus-
sionen. Joh. Christ. Bachs ande sporjer man redan i upptaktsmotivet i
sats 1 takt 2 och genomgéende i mellanstdmmornas elastiska och gérna
ackordiska hallning — ett av symptomen pa anvindningen av piano-
forte, som J. Chr. Bach och C. Fr. Abel som bekant tidigt propagerade
for i London. — P& rondo-temats sliktskap med rondot i Mozarts sere-
nad foér blasare fran 1780 har redan Saint-Foix och A. Einstein pekat.
Annu anmirkningsvirdare dro rondots mellansatser: ett minore-avsnitt
i metrisk vixling mellan 6-takt och 3 X 4-takt och en adagiosats som bérjar
som en féraning om den senare Mozart och avbryter helt nyckfullt. Det
ir ett av de manga originella dragen i denna charmerande mozartkurio-
sitet.

Ett par anmirkningar. Vid omnimnandet av en modulationsfoljd i
sonatens 2:a sats (menuetten) talar inledaren om f minor i st. f. parallellen,
d minor. I tt. 18 och 20 maste basoktaven hos Secondo korrigeras till C
ist. f. H — ett tryckfel som ej nidmnes i Textual Notes.

Richard Engldnder
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Erwin Ratz: Einfithrung in die musikalische Formenlehre. Uber
Formprinzipien in den Inventionen J. S. Bachs und ihre Bedeutung
fitr die Kompositionstechnik Beethovens. Osterreichischer Bundes-
verlag fiir Unterricht, Wissenschaft und Kunst. Wien 1951. 248 s.
8:0.

Nir Ehrenfels f6r ndgot mer dn 60 &r sedan pavisade att gestalten var
nagot annat #n summan av sina delar, var detta for musikvetenskapen
narmast en truism. En enstaka fon har ingen musikalisk betydelse. Tva
toner kunna diremot, under forutsidttning att de uppfylla vissa ford-
ringar, tillsammans bilda ett melodiskt eller harmoniskt intervall eller,
om de sittas i vissa rytmiska sammanhang, ett motiv. Varje musikaliskt
konstverk bestar av dylika tva- eller flertoniga detaljer, var och en kanske
mangtydig eller obetydlig, vilka forst genom sin funktion i helheten fi
sitt slutgiltiga vdrde. Under arhundraden och artusenden ha musik-
teoretikerna sokt att skapa en enhetlig vokabuldr f6r att kunna uttrycka
likhet och olikhet mellan de musikformella detaljerna, termer for upp-
repning, kontrast och variation. Sa tillvida har man lyckats i detta av-
seende som den musikaliska formlidran (i vilken hir ma inrdknas melodi-
och rytmldra, harmoni- och stdmforingsldra och snart sagt alla delar av
den musikaliska kompositionsldran) har fatt karaktdren av ett slags ton-
sprakets skolgrammatik med begrepp och termer fér normalfallen. Un-
dantagen — och dit hora ofta de detaljer, som #dro karakteristiska for
var och en av de storsta méstarna — madste didremot behandlas vart och
ett for sig. Forst d4 ett drag ur en méstares personstil har inférlivats
med en miljo- eller tidstil, har det i bista fall fatt sin regelméissiga be-
handling i den musikaliska grammatiken. Formanalysen har visserligen
blivit ett oundgingligt medel for musikforskaren liksom f6r musik-
pedagogen, som har att uppfostra skapande och utévande musiker. Dess
moéjligheter dro emellertid begrinsade till det som kan utldsas direkt av
notbilden. Forsok att utfylla formanalysen med tolkningar av hermeneu-
tisk, heuristisk och fenomenologisk art ha — i den méan de ha varit till-
férlitliga — kunnat ge en fylligare bild av verket. Lingre #n till belys-
ning av vissa sidor av verket har man dock aldrig natt, och det kan sét-
tas ifrdga, om man p4 analytisk vég 6verhuvud kan komma nidmnvirt
lingre, innan man lyckats forfina formanalysen och kombinera den med
nagon objektiv form av innehillsanalys.

Ratz har i sin Einfilhrung huvudsakligen inskriankt sig till en form-
analytisk metod, dven om han givetvis inte har kunnat undgd att dra
fenomenologiska slutsatser av sin undersokning av det rent notbilds-
missiga materialet. Som framgéar av underrubriken forutsétter han ett
direkt eller indirekt inflytande fran Bachs tva- och trestdmmiga inven-
tioner p4 Beethovens formbehandling. Redan hdr mé sdgas ifran, att
detta inflytande forefaller skiligen dubiost. Med citat fran Bach och
Beethoven forde man kunna bevisa ungefir vad som helst. Badas ton-
sprak #r sa rikt och mangskiftande, att det snarare vore underligt, om
dverensstdimmelser av den art Ratz pavisar icke skulle kunna letas upp.
Att Beethoven i hogre grad dn nigon av sina nirmaste foregangare har
tagit intryck av Bachs klaverfaktur, édr otvivelaktigt. I formellt
hinseende skulle man didremot — i strid med vad Ratz vill gora gillande
— kunna péivisa bade talrikare och mera péifallande formella inflytelser
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fran J. S. Bach hos dennes son Philipp Emanuel och kanske i &n hogre
grad hos Wilhelm Friedemann B. De méngfaldiga form- och stildrag i
Haydns strakkvartetter, som direkt leda tanken till J. S. Bach och inte
s sillan t. o. m. till hans inventioner, torde vil kunna féras tillbaka just
pa Ph. E, Bach, vilken ju var en av de féregdngare Haydn skattade
hogst. Att Beethoven skulle ha insupit sin kénsla for J. S. Bachs form-
behandling genom Ph. E. Bachs Die wahre Art dr ddremot ytterst otro-
ligt, allrabelst som Ph. E. B. ddr — i motsats till i sina kompositioner
— knappast ger nagon nyckel till sin faders stil, Annu mindre troligt 4r,
att han skulle ha funnit en sidan nyckel hos den gamle trigubben J. Ph.
Kirnberger. Overhuvud synes J. S. Bach infe ha kunnat eller kanske
t. 0. m. inte velat 6verfora de djupaste hemligheterna hos sitt eget konst-
nirskap pa sonerna eller sina 6vriga elever. De form- och stildrag vi kdnna
fran fadern hos de bada dldre s6nerna och dven hos Johann Ernst B. dro
tydligen fullt spontana och inte orsakade av J. S. Bachs muntliga fram-
stallning. De formdetaljer hos Beethoven Ratz tror sig kunna féra till-
baka pa J. S. Bachs inventioner kunna — i den mén de inte &4r Beet-
hovens egna infall och uppkomna genom visensfrindskap mellan de bada
mistarna — mycket vil antagas ha upptagits ur Haydns och Ph. E.
Bachs stil.

Dessa anmirkningar gilla helt och héllet bokens undertitel och stil-
historiska tendens. De analyser, som skulle utgéra verkets bevismaterial,
visar férfattarens behidrskning av sitt dmne. Man far hir aterigen anled-
ning att begrunda det faktum, att hur vidl man tycker sig kdnna struk-
furen i ett verk av Bach eller Beethoven, finns dér alltid nya detaljer att
upptidcka. Varje analys av en Bachinvention eller av en sonatsats av
Beethoven tvingar till reflexion éver den musikaliska formens problem.
Hir existerar inte form och innehdll som skilda begrepp. Hér forfaller
det gamla slagordet om formen som técker innehéllet eller innehéallet som
fyller formen. Hos dessa bdda mdistare dro form och innehall tva oupplds-
ligt forenade sidor av samma sak. Fér atf komma till full insikt om detta
maste emellertid (den alltid oundgéngliga) formanalysen kombineras med
en undersokning av verkets alla andra komponenter. Fér en sadan total-
analys sakna vi dock alltjimt uttrycksmedel.

Pa det hela taget dr Ratz i sin framstéllning vilgérande rationalistisk
och fri fran estetiska vidrderingar, hermeneutiska eller heuristiska »tolk-
ningar» och dunkla filosofemer. Ett undantag maste dock patalas: hans
Gvertro pa tonartskarakteristikens betydelse f6r verkets form. Aven om
forfattaren skenbart kan finna stéd fér en sddan tro hos Beethoven sjilv
(i en skissbok fran 1816: »h-moll schwarze Tonart»), sd finns mig veter-
ligen endast ur sitt sammanhang 16sslitna yttranden av denna art. Ton-
artsvalet kan ha rent rationella grunder, klangliga (vid strakinstrument),
tekniska eller funktionella (som vil oftast ha klanglig eller teknisk bak-
grund).

Enligt forordet viander sig forfattaren till savél musikforskare som stu-
denter vid universitet, hogskolor och konservatorier samt till den musik-
intresserade allménheten. Detta har medfort framstillningsproblem, som
inte alltid wvarit litta att bemdistra. For att géra hoken anvédndbar for
idven den sistndmnda kategorin av ldsare har R. tvungits att i hog grad
inskrinka den musikvetenskapliga terminologin. Detta har medfort en
viss omstdndlighet vid klargérandet av dven ganska alldagliga foreteel-
ser, sirskilt ndr det giller harmoniken. Man torde vil dock kunna férut-
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sdtta, att den som 6verhuvud ger sig i kast med ett arbete av denna art
(och da sirskilt inom det tyska sprakomradet) skulle med tillhjdlp av en
tabell i bokens bérjan kunna komma tillrdtta med termer som parallell-
klang och parallelltonart, mellankadens eller modulation!

Sven E. Svensson

Josef Rufer: Die Komposition mit zw¢lf Tonen. (Stimmen des XX.
Jahrhunderts, Band 2). Max Hesses Verlag, Berlin und Wunsiedel
1952. 190 s.

Rufers arbete karakteriseras genomgéende av ett sakligt resonemang
(om #n i viss omfattning vanprytt av truismer). Till stérsta delen utgér
boken en studie i Schonbergs tolvtonsmetod inklusive analys av dennes
viktigaste kompositioner. I ett par bilagor omvittna nagra samtida kom-
ponister tolvtonsmetodens betydelse for var nya musik (Boris Blacher,
Luigi Dallapiccola, Wolfgang Fortner, Roberto Gerhard, Hans Werner
Henze, Richard Hoffmann, Hanns Jelinek, Ernst Krenek, Rolf Lieber-
mann, Humphrey Searle, Matyas Seiber, Rudolf Wagner-Régeny, Win-
fried Zillig); dessutom meddelas i en annan bilaga ett av Schoénberg
sammanstéllt utkast till en 36 dubbeltimmar omfattande lyssnarkurs
samt slutligen en totalférteckning 6ver Schonbergs litterdra och musika-
liska wverk (bl. a. en lista 6ver diverse uppsatser och uppsatsfragment,
omfattande 149 nummer).

Rufer torde dga sarskilda férutsiatiningar att ge en initierad skildring
av Schonbergs verksamhet, dd han i flera ar samarbetat med denne som
elev och bitrddande ldrare. Den nu publicerade volymen kan alltsd i
mer #n etf hidnseende betraktas som den férmodligen enda aufentiska
utldggningen av Schénbergs egna tankegdngar. Som bekant har denne
endast i knappa ordalag framlagt sin arbetsmetod i tryck (sdsom i essay-
samlingen Style and idea, 1950; jfr &ven uppsatsen My evolution, posthumt
publicerad i The Musical Quarterly, oktober 1952).

Boken utgor emellertid ingen elementarldrobok i tolvtonsmetodik., Ej
heller kan de behandlade kompositionerna (som i och for sig dro fortraffligt
valda exempel) sigas ge ett uttommande svar pa alla de fragor som
uppstd med anledning av »metoden att komponera med tolv toner». Sitt
storsta vidrde har boken som ett forsok att fixera vissa invarianser i
Schonbergs egen stil (Ernst Krenek har i sin utférliga recension av Rufers
bok i den dsterrikiska tidskriften Rondo 1953:1 jamstéllt den med Knud
Jeppesens monografier 6ver palestrinastil), d. v. s. man far i klara ordalag
och med belysande notexempel se, hur Schénberg sjdlv handhaff sitt
tonmaterial. Framstdllningen koncentreras framfor allt péd 4:e strak-
kvartetten (op. 37, 1936), Ode till Napoleon Buonaparte (till Byrons
text; op. 41, 1943), och Violinfantasin med pianoackompanjemang (op.
47, 1949). Bland intressanta och visentliga drag som prigla dessa och
andra verk mirks t. ex. den motiviskt genomférda isorytmin, som
strickvis tjdnar som satsstrukturell dimension. Vidare finner man pa tal
om formproblem inom dodekafonin, att nigon antitetisk motsittning
mellan »gamla och nya former» aldrig existerat f6r Schénberg: »han skrev
aldrig former utan blott musik»; i anslutning hirtill betonas starkt, att
formproblemen dro av sekundir betydelse for tolvtonsmetodens vid-
kommande (kap. 9). Man fragar sig hér likvil, om inte Rufer fallit offer
fér den vanliga férvixlingen av form med formschema.
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Pa tal om sjalva seriens egenskap som primért ramaterial citeras
Schénbergs uttalande att tolvtonsserien betecknar »den ersten schopfe-
rischen Einfall, der immer in Form eines thematischen Charakters er-
folgt» (sid. 102); Rufer fortsdtter s. 126: »die Reihe ist nichts anderes,
als die auf ihre motivischen Infervalle reduzierte Grundgestalt des
Werkes. Das gibt ihr ... selbst motivischen Charakter .. .»

Som ndmnts utgdér boken en studie i stark anknytning till Schénberg
sjalv. Detta dr kanske delvis att betrakta som en méahéinda nédvindig
och medveten materialbegrinsning. Men med hénsyn till bokens vitt-
omfattande titel hade man vintat en presentation #dven av Alban Bergs
och Anton Weberns musik jimte valda nyckelexempel ur deras produk-
tion; bl. a. med hinsyn till att bade Schonberg, Berg och Webern iro
doda kan det kanske synas motiverat med ett forsék till bokslut 6ver
invarianser i deras kompositioner, sdrskilt som ju dessa tre bildat en
sorts kdrntrupp i dodekafonins vardande. .Jag forestiller mig, atf Rufers
koncisa och sakliga analysmetod kunnat nd vérdefulla resultat harvidlag,
kanske t. 0. m. bittre dn vad t. ex. René Leibowitz dstadkommit i sina
bada i och f6r sig mycket virdefulla bécker om dodekafoni, vilka dock
ménga ganger tyngas av en ondédigt devot stil! P4 tal om dessa tre
tonsdttare saknar man en viktig grupp, namligen férefriddarna fér den
unga weberninfluerade punktmusiken, bl. a. fransmannen Pierre Boulez,
italienaren Luigi Nono, tysken Karlheinz Stockhausen och belgaren Karel
Goeyvaerts. Det hade varit vidrdefullt med inldgg frdn nagon av dem
likavidl som av deras jamnérige Hans Werner Henze.

Ett par smirre inadvertenser: s. 40 kommenterar forf. t. ex. forhallan-
def mellan den klassiska fugans dux och comes och konstaterar kategoriskt
att de med avseende pa intervallférhallandena &ro lika, nagot som ju
dock endast #r fallet vid realt besvarande comes och ej tonalt! Ganska
besynnerlig dr fesen om, att transpositionerna av serien fungera ungefir
som modulationer i tonal musik (s. 81), — analogin #r olyckligt vald
satillvida som ju alla toner #dro primért likstidllda inom dodekafonin;
pastdendet far ses i ljuset av Schénbergs tanke att transponeringar, till-
f4lliga variationer i serietonernas ordningsfoljd etc. ej bora upptiridda
forrdn i slutet av en komposition, d. v. s. d& 6rat blivit fértrogen med
seriens primérgestalt (s. 110—111). Forteckningen 6ver Schoénbergs upp-
satser, tryckta och otryckta daterade och odaterade, numrerade i krono-
logisk ordning sa gott detta varit mojligt, minskar avsevirt i virde, da
tyvirr redigeringen ldmnar mycket ovrigt att énska betriffande def rent
bibliografiska, varfor ldsaren torde f& stora svarigheter att tillgodogora
sig materialet. Sidan 188 hinvisar Rufer till Schonbergs efterlevande
maka, som férmodligen har varden om ett sorts schonbergarkiv.

Boken ir en fortrafflig stilstudie, framfér allt i kartliggandet av for-
stadierna till Schénbergs dodekafoni. Sa ldngt dro f. 6. de flesta av dem
som skrivit i &mnet 6verens. Men sjidlva behandlingen av dagsléiget inom
tolvtonskonsten (i stérsta allménhet) hos Rufer likavél som hos de andra
tolvtonsanalytikerna visar, att dmnet fortfarande undergar en stindig
omvandlingsprocess; nya metoder praktiseras och berika det elementira
primirmaterial som Schénberg lagt till grundsten. Tolvtonskatedralen
har dnnu ej spént fdrdigt sina expanderande valvbagar.

Bengt Hambraeus

1 »Schoenberg et son école» och »Introduction a la musique de douze sons» (1946
resp. 1949) samt studien »Qu’est-ce que la musique de douze sons» (1948).
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Ernst Karl Réssler: Klangfunktion und Registrierung. Grundbe-
griffe musikalischer Klangfunktion und Entwurf einer funktions-
bestimmten Registrierungslehre. Bérenreiter-Verlag, Kassel und
Basel 1952. 68 s.t

Foreliggande lilla arbete utgér — som framgar av nagra antydningar
i texten — inledningsskriften i en planerad monografiserie dir Rossler
huvudsakligen behandlar orgelregistrens klangfunktion. Framstéllningen
grundas till stor del pa forfattarens egna teorier. Jag ténker hir nidrmast
pa den s. k. Raumlinienstdrke, en princip som visserligen ej varit helt
okdnd f6r orgelbyggare eller teoretiker under tfidernas lopp men av
Rossler upphojts till ett viktigt begrepp, inte bara for orgelkonstens
vidkommande utan som en allmént musikstilistisk dimension; som
motsats till Raumlinienstdrke infér Rossler termen Harmoniestdrke, var-
med en vertikalt ackordisk sats far sin dndamaélsenligaste klangreproduk-
tion (medan Raumlinienstdrke mer tillgodoser den liendra polyfonins krav
pa stamsjdlvstindig exponering). Raumlinienstarker Klang liebt ein
statisches Spiel. Formbildendes Crescendo bedeutet ihm so wenig, wie
dem Bibelwort ein dynamisches Pathos im Vortrag entspricht (s. 33).

De olika begrepp och termer Rdssler stiller upp isina lovvirda férsok
att systematisera orgelklangens funktionella egenskaper ha tidigare
antytts av anmilaren.? Forf. betonar den stora roll ett — som han ut-
trycker det — »koncentriskt» samband mellan olika toner (i bas- eller
diskantliage; fran ett eller flera samtidigt andragna orgelregister) spelar
f6r en polyfon (lineédr) notbild. Denna koncentriska klangegenskap (jamfor
de askadliggérande skisserna s. 61) aterfinner man f. 6. som en mer eller
mindre medveten princip inom praktiskt taget all instrumentalmusik
fére c:a 1750. Vad sirskilt orgelklangen betrédffar framhaller forf. det
omsorgsfulla registerurvalets betydelse for att frimja notbildens struk-
turella egenskaper. Delvis sker detta med hidnvisning till Michael Prae-
torius” olika uttalanden o6ver virdet av firgrika klangkonstellationer
(Syntagma Musicum II, 1619). I 6vrigt har forf. tagit en tacknidmlig
hénsyn till italiensk 1500- och 1600-talspraxis (. ex. Antegnati) och
drar bl. a. fram en intressant parallell mellan italiensk och nordtysk
orgelklang (s. 44), p& grund varav man bl. a. kan ifragasdtta giltigheten
av den av Chr. Mahrenholz m. fl. formulerade teorin om »nordtysk» resp.
ritaliensk» principaltyp. Pa det hela faget forefalla hir liksom ofta annars
i skriften Rdosslers synpunkfer betydligt mer motiverade dn t. ex. dem
som framlagts av Karl Matthaei (Vom Orgelspiel, 21949, och de disku-
tabla registreringsforeskrifterna i hans Pachelbel-utgdva [Birenreiter-
Verlag]) eller Hans Klotz (Uber die Orgelkunst der Gotik, der Renais-
sance und des Barocks, 1934), vilkas asikter blivit mer eller mindre
skolbildande inom orgelrérelsen. De ideer Réssler kdmpar f0r dro visent-
liga, inte minst som utgangspunkt for en berikande diskussion, men fram-
for allt emedan man hela tiden sparar forf:s starka férankring i en levande
musikalisk klangvirld. Hans teorier ha ej den schematiska, arkitektonisk-
konstruktiva attityd som ofta utmirker Walter Suppers studier i orgel-
strukturella problem. Ty Rossler 4r ej bara en blidndande stilist och

! Boken ir en omarbetning och utvidgning av en artikelserie (»Orgelfragen heute»)
i tidskriften Musik und Kirche 1947—48.

2 STM 1950 och Kyrkomusikernas Tidning 1952, I STM kom termen felaktigt
att Iyda »Raumliniestirke».
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beaktansvird teoretiker; dven som tonsdttare har han gjort en viktig
insats, delvis med utgangspunkt fran Schonbergs metoder.

Kanske forefaller forf:s terminologi ofta alderdomlig i sin nistan
genomgdende latinska avfattning — man tror sig ofta héra en entusiastisk
framstédllning av négon idealistisk 1500-talshumanist vilket forstirkes
genom sammanldnkandet av musikteoretiska resonemang med teolo-
giska funderingar (helt naturligt med hidnsyn till att forf. dr verksam
som evangelisk préast). Den arbetsprincip Rossler ligger fram dr emellertid
alltfor virdefull som teori for att kritiseras ur nomenklatorisk synpunkt.
Latiniseringen innebédr &tminstone en moéjlighet till internationell an-
vindning av termfloran. Bland manga ténkvirda synpunkter ma hir
endast 6versdttas nagra rader om orgelavsyningar: ». .. en orgelavsyning
borde aldrig forsiggd som en improvisationskonsert, varvid man noga
letar efter forefintliga klangvirden men ej latsas om dem som saknas
— lovorden vid en sddan avsyning borde ju i sa fall gilla improvisatéren!
Nej, man skall ur litteraturen vilja sadana exempel som erfordra alla
onskade klangkvaliteter. Bevisar instrumentet sig vara anvindbart under
sddana forhallanden, kan man viga férutsiga att det kommer att fa
betydelse ocksd for framtiden och inte bara omedelbart efter invignings-
konsertens obligatoriska berém» (s. 37).

Bengt Hambraeus

Erich Schenk: Das ’Musikalische Opfer’ von Johann Sebastian
Bach. Sonderabdruck aus dem Anzeiger der phil.-hist. Klasse der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Jahrgang 1953,
Nr. 3. Wien 1953. 16 s.

Alltsedan Spittas bachbiografi 1880 och inpa 1930-talet har Das musi-
kalische Opfer (1747) Overlag betraktats som en 16s och ganska mérk-
viardig sammanfogning av var for sig utsékta verk, 9 kanons, 3 fugor och
1 triosonata, alla uppbyggda pé det f6rndmliga thema regium som méistaren
skall ha mottagit av Fredrik d. St. I férsta hand har man intresserat sig
for de psykologiska problemen kring den aldrige konstnérens intensiva
fordjupning i kontrapunktisk satsart under hans sista levnadsar och till
fragor rérande omredigering av de sista verken for praktiskt bruk. Forst
Alfred Orel (i Die Musik bd 30, 1937) hivdade med bestdmdhet, att Mus.
Opfer i sdvil yttre som inre mening bildar en enhet, vari grupperingen
skett efter en konstnirlig-pedagogisk plan, fran strdng kontrapunktisk
till friare kammarmusikalisk stil; och Erich Schenk fiste 1938 (i Max-
Seiffert-festskriften) uppmérksamheten pé, att verket tillhor en speciell typ
av kompositionsidrobécker, »den musikaliska konstboken». I sin nya vérde-
fulla skrift har Schenk ingiende analyserat uppstéillningen i Mus. Opfer
i jaimforelse med 2 andra musikaliska »konstbécker», Joh. Theiles »Har-
monischer Baunm» (dldsta kélla 1691) och Giov. Batt. Vitalis »Artificii
Musicali» (Modena 1689). Sarskilt starkt forefaller sambandet med Vitalis
verk vara, ehuru den sistndmnde haft mera pedagogiska, Bach i férsta
hand, artistiska syften. Mirklig 4r den av Schenk pavisade likheten mellan
Bachs och Vitalis verk i frdga om kanonformens symbolvirde sdsom
furstligt hyllningsmedel; i bégge fallen har ocksa valet av beséttning
tagit hdnsyn till vederborande furstes #lsklingsinstrument: Vitalis verk
avslutas med violinkompositioner med tanke pa, att hertig Francesco II.

12—-587395.



178

av Este var en utmarkt violinist, Bach 4 sin sida har dgnat sina tva sista
partier t Fredrik 1I:s &lsklingsinstrument fljten. Det som skiljer Bachs
16sning av skonstbokens» problem fran andra framstéllningar ar, att han
uppbyggt hela sitt verk pa ett enhetligt tematiskt material, och Schenk
antyder schematiskt den vélberiknade stegringen i variationen av temats
grundgestalt samt framhadller med all ridtt, att Bach kunde hidmta in-
spiration till sin kanonteknik fran Frescobaldis Rom i barockens férsta
och fran Cazzati-Uccellinis Modena i dess andra skede utan att man be-
hover tillgripa talet om Bach sdsom en 6ver tidens vdxlingar héjd mystisk
fullféljare av gotik och nederlindsk kanonkonst. Ddrmed vinner ocksa
den synpunkt pa mdstarens stil 6kad vikt, som i hogre grad én hittills
betonar sambandet med italienska traditioner. — Till Schenks text en-
dast tva observationer. S. 54 dr uppgiften att styckena 1—8 i original-
trycket (i Joachimsthal-gymnasiets Amalia-saml.) ha stdende och 9—13
liggande folio felaktig. Spittas undersékning har ju visat, att styckena
1—2 (ricercar 1 4 kanon 1) samt 9—11 (ricercar 2 4 kanons 7—S8) ha
liggande men styckena 3—8 (kanons 2—6 —+ kvintfugan) samt 12—13
(triosonatan och canon perpetuum) ha stdende format. Fér bedomningen
av det beriittigade i antagandet att Bach skulle ha {6ljt en bestdmd plan
vid grupperingen av de enskilda momenten i Musikal. Opfer saknar det
ej sin betydelse att halla fast vid detta tryckets beskaffenhet. S. 63 har
det insmugit sig fel vid atergivningen av temats formulering i stycket 2
(kanon 1) och stycket 7 (kanon 6).

C-A. M.

Sohlmans musiklexikon. Nordiskt och allmént uppslagsverk for
tonkonst, musikliv och dans. Sohlmans férlag. Stockholm; 1:a bd:
A-Egypten, 1948, XVI, s. 4+ 1280 sp.; 2:a bd: Ehlers-Ingressa,
1950, XII s. + 1294 sp.; 3:e bd: Initium-Opus, 1951, XVI s, 4
1376 sp.; 4:e bd: Oratorium-Oververk, 1952, XII s. 4 1608 sp.

Det musiklexikon, vars férsta band anmildes i denna tidskr:s 31:a
arg., 1949, foreligger nu i s& matto i fardigt skick, att den langa raden
av artiklar och uppslagsord inrymmer #dven siddana pa det svenska
alfabetets sista bokstav, 6. Men trots detta dr det dnnu inte fullt far-
digt. I ett antal artiklar, f. ex. Musikbibliotek, Musiktidskrifter och
Sverige, hénvisas for erhallande av kompletterande upplysningar till
ett supplement, som dock, nir detta skrives, inte utkommit av trycket.
Att doma av forekommande hidnvisningar synes detia supplement
komma att fa ett sirskilt f6r musikforskaren virdefullt innehall. Den
livliga forhoppningen m& hir uttryckas, att det kan firdigstillas inom
en inte alltfor avidgsen framtid.

Liksom pé sin tid det forsta bandet har det fyrbandiga lexikonet i
sin helhet 4gnats stundom hé#nférda lovord inte bara i den inhemska
pressen utan ocksa och inte minst i den internationella facklitteraturen.
Berommet, i vilket man girna instdmmer, har fortfarande gillt sa
visentliga ting som fullstdndighet och aktualitet, lyckad och originell
disposition av de otaliga uppslagsorden, ovanlig noggrannhet i de med-
delade sakupplysningarna (det i lingden vil virdefullaste av allt), lidtt-
ldsthet, ypperligt illustrationsmaterial o. s. v. De vackra féorhoppningar,
som det 1:a bandet vickte till liv, ha m. a. o. inte grusats utan i rikt
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matt infriats, Aran hérav tillfaller i forsta hand redaktionen. Férhallan-
dena ha inom denna varit s lyckliga, att alla de ursprungliga redak-
tionsmedlemmarna ha stéatt till férfogande under hela utgivningstiden.
Den enda férdndring, som skett, dr aft fr. o. m. 2:a bd tonsédttaren Jén
Thérarinsson intratt som speciell avdelningsredaktér fér Island, var-
igenom lexikonets allnordiska karaktdr ytterligare betonats.

Den ovan anférda undertiteln ger en antydan om att Sohlmans musik-
lexikon vill spegla musiklivet (inkl. dansen) i hela dess rikt fasetterade
omfattning. Ett par exempel ma visa, att det fyller hogt stéllda ansprak
i detta avseende.

Det ligger i sakens natur, att lexikonet framst befattar sig med den
visterldndska musikodlingen. Denna odlings geografiska utbredning é&r
stor och den har pa olika hall utformats pa skiftande sdtt. Upplysning
hirom skinka de talrika specialart. om musiklivet i olika ldnder och
stdder, art. som i fraga om bredd och utférlighet torde sakna motstycke
i andra musikaliska uppslagsverk. S4 ha inte endast Europas riken
utan ocksa talrika utomeuropeiska ldnder fatt sina egna art., Australien,
Canada, Forenta staterna, Mexiko m. fl. Och betrédffande stdderna, de
bebyggelsecentra, inom vilka den visterldndska konstmusikens odling
vuxit fram, sa dr det inte endast musiklivet och dess organisation inom
de storsta och mest berémda musikstiderna som behandlas, utan méanga
andra orter ha fatt sina egna uppslagsord. Detta géller framférallt
Sverige, t. ex. Hudiksvall, Lulea, Ystad.

Ett framtridande drag i de sista artiondenas musikstridvanden é&r, att
var musikaliska virldsbild vidgats mer och mer. Den moderna med
vetenskapligt godtagbara metoder arbetande musiketnologien har gett
oss fascinerande inblickar i frammande folkslags forhallande till tonernas
konst och fordjupat var forstdelse for var egen musiks speciella egenart.
Den jamférande musikforskningens senaste resultat finnas redovisade i
lexikonet under uppslagsord som Afrika, Indianmusik, Indien—Indo-
nesien 0. s. v. Men det dr inte bara intresset for frimmande folkslags
tonkonst utan ocksd for Europas egen folkmusik, som vuxit i styrka
under den senaste tiden, en folkmusik, som ob&énhoérligen gar mot sin
snabba forintelse. I Oversikts- och specialart. dgnas den europeiska,
enkannerligen den nordiska, folkmusiken stor uppméarksamhet. Uppslags-
ord som Feier (no. folkdans), Fiol i spann (skansk dans), Fjillnds polska
(inte nagon egentlig folkdans!), Florsen i Burs (gotl. spelman), Folkliga
koralvarianter m. fl. m4 ge en antydan om att denna uppmirksamhet
aven striacker sig till detaljerna.

Den hogre musikkulturen i Visterlandet dr organisationsméssigt sett
en komplicerad foreteelse. Dess huvudkomponenter utgoras av de musi-
kaliska konstverkens skapande (produktionen), deras framférande —
uppférande — (reproduktionen) och deras emottagande (konsumtionen)
med musikundervisningen som en for musikodlingens hela struktur av-
gorande grundfaktor. I oversikts- och specialart, orienterar lexikonet
om allt detta.

En nyckelstédllning i vart musikliv intaga av 14dttforklarliga skil forst
och framst tonsdttarna, skaparna av de musikaliska konstprodukterna.
Men #dven de instrumentalister och sangartister, som ge klingande gestalt
4t dessa konstprodukter, dro noédvindiga foér att en levande musikkultur
skall kunna blomstra. Forst deras insats gor det mojligt for den stora
skaran av musikélskare att f4 sin musikléingtan tillfredsstilld. Liksom
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andra musikaliska uppslagsverk fylls dven Sohlmans musiklexikon till
mycket stor del av art., som #4gnas enskilda tonséttare och reprodu-
cerande konstnédrer. Och dven betydande musikpedagoger ha fatt sina
egna art. Just pa det hidr exemplifierade biografiska omradet framtrider
lexikonets bredd och aktualitet sdrskilt tydligt. Dock kan det inte for-
nekas, att det biografiska materialet disponerats nagof ojamnt. I de
forsta bd synas vederbdérande forf. ha fatt skriva ganska ohdmmat.
Ett ex. hirpa dr den lysande art. Haydn, som man &r glad och tacksam
for men som har en for ett lexikon av hir foreliggande art hiépnads-
vidckande ldngd. Art. om de stora, ja stérsta méstarna med begynnelse-
bokstidver fram emot alfabetets slut ha fatt vidkédnnas en i férhallande
hiartill mycket kraftig begridnsning. S4 ha i 1:a bd t. ex. Beethoven fatt
ca 31 sp. text (inkl. verkférteckning) jamte ca 5 sp. litteraturforteck-
ning och Brahms ca 36 resp. 2 1/2, i 2:a bd Haydn ca 43 resp. 5 och i
3:e bd Mozart ca 29 1/2 resp. 3 1/2 sp. Men i 4:e och sista bd dr art.
om t. ex. Schubert endast ca 12 1/4 resp. 1 1/2, om Schumann ca 12 1,2
resp. 2 och om Wagner ca 8 1/4 resp. 1 1/4 (!) sp. lang. Denna nod-
fvungna koncentration har dock haft det goda med sig, att materialets
disposition med hinsyn till de medtagna art. omféng blivit jdmnare.

Det musikaliska konstverkets vidg fran tonséttaren till emottagaren,
fran producenten till konsumenten #r ofta komplicerad. Under med-
verkan av den reproducerande konstniren, som ju stundom inte é&r
nagon annan #n producenten sjdlv, omformas den musikaliska konst-
skapelsen till fysikaliska svidngningstillstdnd i luften, som med orats
hjalp registreras av konsumenten for att dérvid férvandlas till musik-
upplevelser. Den del av akustiken, som sysslar med tonernas fysikaliska
sviangningstillstdnd, far sakkunnig behandling i lexikonet, liksom ocksé
ménniskans egen registreringsapparat for dessa svéngningar, vart ora
med dess hipnadsvickande prestationsférmaga. Det ligger i 6ppen dag,
att reproduktionen &dr av avgoérande betydelse for den gestalt, i vilken
ett musikstycke nar fram till konsumenten. Reproduktionen kan vara
trogen mot men den kan ocksd astadkomma en mer eller mindre langt
gdende forandring, ja forvanskning av den gestalt, som féresviavat ton-
sdttaren sjdlv. Hela det svirbemdéstrade problemkomplex, som fatt
beteckningen uppférandepraxis och som utgdéres av de under olika tider
starkt vidxlande normerna for reproduktionen, uppmiérksammas pa ett
gladjande sdtt i lexikonet, vilket inte endast sker i dversiktsart. Upp-
férandepraxis ufan ocksa i art. som Diminution, Ornamentik m. fl.
Forhallandevis stort utrymme 4gnas ocksd at de redskap, med vilkas
hjidlp de ndmnda fysikaliska svidngningstillstinden framkallas, d. v. s.
at musikinstrumenten (inkl. det minskliga rostorganet), 4t deras bygg-
nad och systematisering. Defta giller ocksa ett annat nédvidndigt hjilp-
medel for den musikaliska reproduktionen, n#dmligen notskriften och
dess olika typer.

Ytterligare en dmnessfidr, som fatt ett glidjande stort utrymme i
lexikonet, dr allt som sammanhinger med de musikaliska konstverken
sjdlva. I en enhetligt och ypperligt redigerad artikelgrupp behandlas
foreteelser som de musikaliska konstformerna och deras olika kompo-
nenter, satsteknik o. s. v., i andra de olika musikaliska konstarterna,
opera, kyrkomusik m. m. Hér kan man sirskilt ldgga mirke till de
virdefullt orienterande oversikterna over de olika frikyrkosamfundens
musik.
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Som en tillforlitlig uppslagsbok i de mest skiftande musikaliska dmnen
ar Sohlmans musiklexikon en ypperlig hjédlpreda foér olika kategorier av
musikélskare. Ett alldeles speciellt vdrde for musikforskaren har den
stora méngden av meddelade fakta och de férundransvirt fullstdndiga
litteraturforteckningarna. Lexikonet och dess tillkkomst har verkat stimu-
lerande pa hela den nordiska musikforskningen. Denna dnnu unga disci-
plin har hir fatt tillfdlle att visa en bredd och ett djup, som slagit den
internationella fackpubliken med hipnad.

Stig Walin

Karl Straube: Briefe eines Thomaskantors. Herausgegeben von
Wilibald Gurlitt und Hans-Olaf Hudemann. K. F. Koehler Verlag,
Stuttgart 1952. 268 s.

Denna samling brev dr av stort intresse f6r varje musikvin och sirskilt
givande da det giller kyrkomusikens omrade. Brevskrivaren, Karl
Straube, var intill 1940 Thomaskantor i Leipzig och intill sin déd 1950
en markant gestalt inom tyskt musikliv. Utgivarna dro professor Wilibald
Gurlitt, som redan under sin studietid vid Leipzig universitet kom S.
ndra, och dr Hans-Olaf Hudemann, som tillhérde Thomaskdren 1925
—34 och numera dr verksam i Heidelberg. Aven i Sverige dr ju S. sedan
artionden tillbaka ett kidnt och virderat namn. Vi veta dven hir, att
hans géirning varit intimt férknippad bade med det moderna orgelspelets
utveckling och med bachtolkningens talrika och invecklade problem.
Vad som ger boken dess sdregna karaktdr och som kanske ¢verraskar
dem som ej likt undertecknad redan i unga ar haft lyckan att fa uppleva
S. i hans verksamhetskrets i Leipzig 4r denne mans universalifet, hans
formaga in i det sista att genomtidnka och litferért precisera centrala
problem, att fornya sig, att uppge en tidigare stdndpunkt, om sa krdvs
i logikens namn. En férutsédttning for dessa egenskaper var hos S. hans
nidstan makaldsa sjalvkénnedom (jfr brevet fran 1943 till brodern. s. 143).

S. dr den forste thomaskantorn i Leipzig som med tanke pa den storste
av sina féregansmin radikalt avstatt frdn varje sorts kompositoriskt
framtridande. Han betraktade som sin uppgift att tjdna Bach, att
klarldgga tolkningsproblem i hans musik och i andra hand att frdmja
sddan kyrkomusik frdn gammal och ny tid, som férméar uthirda Bachs
grannskap. Detta bor man tanka pa for att ratt forsta S:s instillning till
Max Reger: hans avgorande insatser i unga ar fér denne man och den
kritiska instéllningen till honom under senare ar, eller for att ratt viardera
S:s viaxande dragning till Héndel och Schiitz och hans férnyelsearbete
kring deras verk.

Karakteristiskt for S:s andliga portritt ir adressaternas namn i denna
samling brev. Det &r sjdlvklart att ldrjungarnas namn méirkas forst,
mién som Kurt Thomas, Gilinter Raphael, Giinther Ramin, Fritz Heit-
mann m. fl. Som initiativiagare till Kirchenmusikalisches Institut vid
konservatoriet i Leipzig var ju S. den sjilvklare ledaren och gruppens
medelpunkt. Men vi tréffa i denna brevsamling &ven personligheter som
Wilhelm Furtwingler, under det tidiga 1920-talet Arthur Nikisch’ efter-
tradare vid Leipzigs Gewandhaus och god vin till S., Bruckner-dirigenten
Siegmund von Hausegger i Miinchen, Anton Kippenberg, ledare av
Inselverlag och édgare av en berémd goethesamling, musikhistoriker som
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Wilibald Gurlitt och Hans Joachim Moser, vidare nagra professorer i
juridik och historia med vana att betrakta musikhistoriska fragor fran
vida aspekter sasom den engelske bachkinnaren Ch. Sanford Terry samt
teologer, mot vilka S. under de sista levnadsaren i krigets skugga yttrade
sig med 6verraskande 6ppenhet. Han visar i dessa brev en imponerande
férméga av inlevelse, dven da det giller fragor, fjdrran fran det kyrkliga
omradet. Det &r givande att héra thomaskantorn yttra sig om Furt-
wingler 1 Bayreuth och Wagners »Gotterdimmerung», om sammantrif-
fandet med Carl Nielsen 1913 eller om sambandet mellan instrument-
tekniska forutsdttningar och uttrycksavsikter i Mozarts och Beethovens
pianoverk. Men dven d& han berdttar for sin lilla dotter om en bok av
Martin Andersen-Nex6 och om Dickens (S. var pd mdédernet av engelsk
hiarstamning) eller mediterar éver Balzac eller den berémde holldndske
historikern J. Huizinga — stiddse mirker man déri den personliga origi-
naliteten.

For denna tidskrifts ldsare dro i sht tva fragekomplex av intresse inom
brevmaterialet. Den ena fragan giller Straubes instéllning till bach-
tolkningen och hans aktiva bidrag till de senaste artiondenas omvilv-
ningar pA detta omréde. Den andra fragan #r: vilken roll spelade Max
Reger for S., vars apostel och viktigaste propagandist han var vid ar-
hundradets bérjan — vid en tid, da en kopenhamnskritiker kallade S.
fér »den berémdaste europeiske organisten» (s. 23: gistspel i Képenhamn
oktober 1913). Den sistndmnda frdgan 4r s4 mycket mera befydelsefull
som diskussionen kring Reger i samband med Helmut Walchas polemiska
artiklar nyligen har kommit i gang igen, delvis i hetsig ton.

Karl Straube som bachinterpret

For att forstd S:s skiftande instdllning da det giller orgelfragan, maste
man ufgd fran den typiska bachtolkningen i slutet pa 1800-talet i Berlin,
Straubes fodelsestad. Han talar om den tidens vanliga berlinslentrian att
spela Bach i ett »jamnt fortissimo». Mot denna foérstelnade praxis riktar
sig forst hans ldrare Heinrich Reimanns crescendoteknik, och dérefter
hans egen registerfirgsteknik som ville utnyttja den moderna orgelns
alla resurser (Sauerorgeln i Kaiser Wilhelm-Gedédchtniskirche i Berlin).
Medvetet och i oppositionell anda »romantiserade» den unge Straube till
en tid Bachs orgelverk (s. 9).r Det betydde i denna situation helt enkelt
orgelns rehabilitering 6verhuvudtaget!

Bandet »Alte Meister des Orgelspiels» 1904 och Bachs Orgel-Werke
Bd II (1913), »heute fast iiberall abgelehnt» (Straubes egna ord, s.
221) 4 ena sidan, den radikala nyupplagan av Bach fran S:s sista levnads-
ar 4 den andra (s. brev 1945, s. 190) dro stationer pa en lang vig av
fdrnyelse och tecken pa en konstnirlig saneringsprocess. S. har upptickt
den melodiska energin som det priméra hos Bach, den egentliga grunden
aven for orgelpolyfonin. Det dr en mérklig parallell till Ernst Kurths
arbete »Grundlagen des linearen Kontrapunkts» som tillkom ungefar
samtidigt men utan varje kontaki med S. (Hans namn férekommer
f. 6. ej i dessa brev.) S. upplever den »violinistiske» Bach férst tack vare
J. Joachim och senare A. Busch; han lér sig betrakta artikulationsproble-
met som den viktigaste tolkningsfragan och far visentliga impulser genom
jamiodrelse av instrumentalverk med Bachs textbundna originalfrasering

1 Att denna senromantik - rittare sagt «krisromantike - nidstan ingenting har att
gora med Mendelssohns Berlinromantik, ligger i 6ppen dag.
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och artikulation i vokalverk och genom studium av Bachs originalstam-
mor till kantater och passioner. En tilltagande objektivitet kan konsta-
teras i jadmforelse med det betonat subjektiva utgdngsldget. Den far
sin avgorande bekriftelse i det 6gonblick S. ansluter sig till barockorgelns
typ sddan denna framftrdder i Schnitgers misterverk i Jakobskyrkan,
Hamburg, eller i den nykonstruerade s. k. Praetoriusorgeln i W. Gurlitts
musikvetenskapliga institut i Freiburg/Br.! En parallell utvecklingslinje
fran tidsbunden kvasi-romantiserad Bach till en kultbunden Bach s. a. s.
kammarmusikalisk genomskinlighet betyder S:s verksamhet, férst som
ledare av »Bachverein» i Leipzig i bérjan av drhundradet och senare som
ledare for Thomaskéren (s. 15: »Ich habe lehrend von den Thomanern
unendlich viel gelernt».).

Endast nagra fa brevcitat ma folja vilka visa Straubes ansvarskinsla,
sjdlvkritik och 6nskan att f4 arbeta till férman fér en yngre generation
och dess uppfattning. Han skriver 1940 (s. 114) till en tidigare ldrjunge,
numera kirchenmusikdirektor i Gottingen: »Dieses Sich-selber-iiberfliissig-
Machen scheint mir die richtige, eine aristokratische Form des Lebens
zu sein.o I ett brev s. ar till kompositoren och dirigenten Kurt Thomas
(s. 106) betygar han sin anslutning till Arnold Schering, dven da det
géller orgelns roll i h-moll-méssan, och kridver av organisten sganz ge-
lockerte Spielweise, die aber nicht als scharfes staccato wirken darfs.
Det dr f. 6. pafallande att S. aldrig klart och helhjidrtat yttrar sig om
problemet cembalo i dessa brev.? I motsats dirtill star hans ldrjunge och
eftertridare Giinther Ramins aktivism i detta hinseende.

For att 4n en gang poédngtera S:s grunduppfattning och -instillning
till orgelspel, si citera vi, vad han skrev 1947 till Hans Klotz (s. 219):
»Inte pianot utan violinen ger forebilden for orgelns artikulationsméjlig-
heter», och han onskar sig hos framtidens organister nagot av en Adolf
Busch’ straktekniska kinslighet. Detta ideal foresvivade S. redan under
hans tidiga virtuostid. Utomordentligt upplysande 4r ett brev som soker
forklara den historiska och tidspréglade logiken vid 6vergangen fran den
romantiska orgeln till barockorgeln, ett brev som speglar situationen
omedelbart efter »Freiburger Tagung fiir deutsche Orgelkunst» 1926
(s. 69). S. klagar 6ver diskussionens laga niva vid detta tillfdlle — han
undantar dock W. Gurlitt och K. Hasse — och sédger: ». . allt konstnarligt
tdnkande bédres upp av en allmén andlig mentalitet; detta kidnna dessa
ménniskor inte alls, annars skulle de inte vara i stand att yftra si en-
faldiga omdémen om den ‘romantiska orgeln’, — som om det endast
vore fraga om en teknisk lek och ett rent nonsens, medan det i sjdlva verket
ar uttryck for den overhettade dynamiska viljan, som uppenbarar sig
likadant i Nietzsches Overméinniska” som i Wagners dynamik eller i
fysikernas forsék att framtvinga den sista rationella kidnnedomen om
virlden, — eller som i Regers kammarmusik och orkesterverk med dess
crescendospéinningar . .» Typisk 4r en slutvinjetf, skriven 1944 (effer
bombardemanget av Leipzig och flykten darifran) till ldrjungen Hogner

1 Vid ett tillfdlle (s. 13) hénvisar S. dven till Zacharias Hildebrands orgel i
Naumburg (Wenzelskircbe): »die letzte Orgel, die Bcha und Gottfr. Silbermann
gemeinsam abnahmen» med dess vackra strykande register... »Dass sie von
Bach sanktioniert sind, macht sie zum unwiderleglichen Argument gegen alle ex-
tremen puristischen Bestrebungen, aus dem Bachschen Orgelklang jedes ausgeprigt
melodische Register zu verbannen.»

2 ] ett brev till Carl Leonhardt i Tibingen (s. 167) betecknas 1943 fridgan om
cembalon i Bachs sakrala verk som »ein nicht zu vermeidender Umweg.»
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i Miinchen (s. 175): »Det &r ingen tillfdllighet, om jag i frdga om Bach
har genomgéatt sa ménga forvandlingar som organist. Att klangligt for-
verkliga denna gestalts totalifet i hela dess vidd synes mig vara en omdoj-
lighet. Detta dr det slutgiltiga resultatet av ett helt livs arbete.

Straube och fallet Reger

Om man pé 1910—20-talet skulle rdkna upp de stora samtida tyska
kompositérerna, s& var det sjdlvklart att hidnvisa till Richard Strauss,
Gustav Mahler, Hans Pfitzner och Max Reger. De som darvid betonade
namnet Reger utgjorde en jamforelsevis liten krets av mer esoterisk art
med sarskild forankring i Miinchen, Leipzig och Rhenlandet, dar bl.a.
brioderna Fritz och Adolf Busch fidigt hade upptritt som Regers for-
kédmpar. Dessa min fiste sig vid att Reger i all sin modernism pa det
harmoniska och det melodiska planet varken var operatonséttare eller
kompositor till jattesymifonier, att han odlade omraden som efter Brahms
hade blivit vanskodtta och att han mer dn andra holl sig till arvet fran
bachtiden, samt — inte minst — att han endast undantagsvis blivit
smittad av programmusiken 4 la mode.

Karl Straubes verksamhet som ung orgelvirtuos adr intimt férbunden
med Regers framfridande inom det tyska musiklivet. Hans Reger-
propaganda (fidigast 1897) fortsdtter under den forsta organisttiden i
Leipzig (sedan 1903) och far sin efterklang i den Reger-tradition han odlade
som pedagog: den vackraste beloningen i vara dagar dro Giinther Ramins
storslagna Reger-tolkningar. 1 viss man avslutade S. sitt arbete till
Regers dra med framférandet av psalm 100 i Thomaskyrkan. Under
det omedelbara infrycket av mistarens tidiga bortgédng (1916) och med
vénnens svanesang, klarinettkvintetten i handen, yttrar han sig pa ett
sdtt, som visar en nistan religios tro pa Reger.

Men det #r uppenbart att S. si smaningom blivit mera tystlaten och
tvekande, d& det giller Reger, och att han i samband med den utveckling
vi skisserade tidigare tagit sin Reger-beundran under omprévning. Dérvid
var Brahms-komponenten i Regers konst inte utan betydelse. Ty trots
all sin beundran f6r Brahms’ allvar och inre konsekvens betraktade S.
Brahms som en »musikens historiker» (s. 127 och 129; 1941 t{ill historikern
prof. J. Haller). ». . Brahms’ Kunst ist héchste Genialitidt, so weit das
epigonalem Zusammenfassen moglich ist .. .» Redan 1916 vid instude-
randet av Ein deutsches Requiem heter det dnnu mera apodiktiskt:
»Brahms #r en bildad minniska, som aldrig har mod att sbka sig fram
till livets ursprung och kéllor. Denna mans hela konst, s skén den ar
rent musikaliskt, verkar aldrig annat &n sekundédr pa mig.» For att forsta
sidana omdémen méste man ocksa besinna att Leipzig och i sht dess
Gewandhaus under dessa artionden var platsen for en i viss man over-
driven. Brahms-kult.

Direkta yttranden av S. i fallet Reger fran hans senare tid finner man
i ett brev fran 1943 (s. 153), ddr han talar om »mangelnde geistige Schu-
lung» och »ererbte menschliche Schwichen» hos Reger, som hindrade
hans begavning att vinna slutgiltig seger och fullindning. Tio ar tidigare
(s. 233, till kompositoren Joseph Haas, 1933) betecknades dock den store
konstnérens tidiga déd som »einer der schmerzlichsten Verluste fiur die
deutsche Musik, wie sie es dhnlich bei dem Hingange von Franz Schubert
erleben musstes. Som tidigare Heinrich Schenker och i nyare tid Helmut
‘Walcha framhiver S., att Regers samband med Bach inte varit sa stort
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som man trott. Han skriver till sin ldrjunge prof. Friedrich Hégner(1944
s. 175): »Reger kommer frdn den senare Beethoven, romantikerna och
Johannes Brahms. D& det giller Bach var han fértrogen med Das wohl-
temperierte Klavier och med orgelverk som han fick som gava av sin
forste forliggare Augener i engelsmannen W. T. Bests edition. Suiterna
och Brandenburgkonserterna kénde han inte alls. Det var jag som for-
medlade den bekantskapen dirigenom att jag forméadde C. F. Peters
att ge Reger i uppdrag att utarbeta klaverutdrag av dessa verk a quatre
mains. I fraga om klaverkonserterna var Philipp Wolfrum férmedlaren.
Liksom Hans von Biilow visste dven den yngre mistaren ytterst litet
om kantaterna, och han #gde inte ens partituren till Matteuspassionen
och Héga méssan.»

Men alldeles bortsett fran saddana yttranden av principiell art med
positivt eller negativt fortecken innehaller Straubes senare brev man-
ga upplysande detaljer av virde f6r den musikaliska tolkningen av Reger,
om de formhistoriska forutsdtiningarna fér Regers koralfantasier for
orgel och om hans katolicism (s. 234 ff.). En kort tid &r det tal om
en praktisk upplaga av alla Regers orgelverk. Fingslande &r i detta
sammanhang S:s forsdk (s. 212, brev november 1946) att psykolo-
giskt forklara notbildens stérande Overbelastning med dynamiska, ago-
giska och metronomiska tecken — allt detta symptom p4 Regers oférméaga
till intellektuell frigérelse efter »skapandets extaser» (se dven om violin-
konserten och strakkvartetten d moll). Man diskuterar t. o. m. ett férsok
att anpassa nagra av Regers orgelverk, sasom Fantasien 6ver Ein feste
Burg op. 27 till klassisk orgeltyp (s. 214, brev till Fritz Stein i november
1946). »Men ar det riatt att utestdnga den romantiska klangen hos orglarna
omkring 1900 ?7» — sa fragar S. En viss leende skepticism har dven idetta
fall sista ordet: »Heute kommt fiir mich nur der Klang der Arp Schnitger-
oder der Silbermann-Orgel in Betracht, Instrumente, die den in sich
ruhenden Orgelklang darstellen und allem Orchestralen durchaus fern
sind .. .» Men: »Wir koénnen nicht wissen, ob nicht im Jahre 1986
die deutsche Orgelbewegung als Historismus abgelehnt wird und eine
Riickkehr zu den Werten der romantischen Orgel als der Weisheit letzter
Schluss gepredigt wird. Was wird dann aus meiner praktischen Regeraus-
gabe? Fidibusse fiir die Zigarettenraucherinnen. —»

I de sma& kommentarerna fran uigivarnas sida kan jag endast upp-
tdcka en felaktig uppgift: méssan som dr ndmnd i brevet frdn Berlin,
23 januari 1911 (s. 22), &r inte av Berlioz (vars Grande Messe des Morts
f. 6. var vdlkind i Leipzig genom Riedelverein) utan av Berlin-kritikern
och kompositéren Otto Taubmann. Hans stora méssa vann effer det
virtuosa framférandet av Philharmonischer Chor i Berlin under Siegfried
Ochs 1911 stor men kort ryktbarhet.

Forldggare och utgivare fortjina vart varma tack fér denna bok, som
behéller sitt virde, bade tack vare sin hiéga andliga och stilistiska niva
och darfor, att den &r en forsta rangens killa till kdnnedomen om den
kyrkomusijkaliska situationen under vart sekels forra hilft.

Richard Engldnder
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Walter Supper: Die Orgeldisposition. Eine Heranfihrung. Gross-
ausgabe!. Bérenreiter-Verlag, Kassel und Basel 1950. 268 s.

‘Walter Supper har i en rad skrifter ventilerat orgelns arkitektonik. Hit
hora savil foreliggande arbete som den 10 4r dldre studien »Architekt
und Orgelbau» (Bérenreiter-Verlag 1940). Detta medfor, att forf:s fram-
stillning ofta utmynnar i rent arbetshypotetiska spekulationer om orgel-
dispositionens strukturegenskaper, som ej alltid g4 hand i hand med
levande musik och levande orgelkonst. Man forstar givetvis — och
fingslas manga ganger ocksd av — forf:s striavan efter en arkitektoniskt
funktionsmaissig resning i orgelklangen. Men d& hans idéer i stort sett
kretsa i en cirkel utan direkt beréring med aktuell musik (vare sig dldre
eller nyare — p4 sin héjd kunna de grundlidggande principerna f6r Suppers
teorier dga giltighet for 1500-talets kolorister eller den nutida evangeliska
kyrkomusiken av mérke Distler-Micheelsen) far framstéiliningen stundom
prigel av I'art pour l'art. Ett drastiskt utslag av dylik konstruktivistisk
rationalism dr Suppers kuridsa hypotes om forhéllandet mellan orgelns
storlek och utrymmet i det rum dir instrumentet skall anvindas:

»En orgels storlek bestdmmes genom dess principalbasis... En... pa
Principal 4" baserad disposition &r tillrdcklig for ett rum med plats for
150—200 ménniskor. Enligt mina undersékningar pa denna punkt upp-
stédller jag féljande regel, varvid jag med angiven principal-tonhéjd avser
den djupast liggande manualprincipalen:

Principal 1%-basis dr tillrdckligt f6r c:a 15— 25 ménniskor

» 2= » » » » o » 60—100 »
» 4’- » » » » 150—200 »
» 8-2 » » » » »  250—320 »
» 8- » » » » »  420—500 »
» 16°- »  » » » » lokaler med utrymme for mer

dn 600 ménniskor .. .»

Man behéver ej betvivla, att dr Supper kommitf fram till dessa siffror
pa grundval av noggranna kalkyler i rumsakustik och rumsarkitektonik.
Fragan dr emellertid vad en orgel med en 1’-principal motsvarar for
musiklitteratur. Och om detta skyhodga lige pa ett »fundamentregisters
ger det karaktdr av vad forf. med en tridffande term bendmner »Klang-
krone» (f. 6. ett alldeles utmirkt och distinkt begrepp ) féreligger en
inkonsekvens: ty klangkronan fungerar ju som en pyramidspets enligt
Suppers vackra arkitektoniska schemata och ej som klangfundament.
Det dr 6verhuvudtaget svart att inse, varfor principalfundamentets roll
betonas s& starkt att det utan vidare leder 6ver till rena orimligheter;
ty den schematiska praxis som vanligen &beropas inom orgelrorelsen
att lata principalstimmor i olika tonhdjd (i regel 8’, 47, 2°) bilda ett mer
eller mindre markerat fundament i olika manualverk #r inte négon
generell tendens inom exempelvis 1500- och 1600-talens orgelkonst
(d. v. s. den som i hog grad star i centrum for orgelrérelsens intresse).
Fastmer dro dir klangkontrasterna de visentligaste egenskaperna for
manualverkens individualitet, t. ex. utvidxlandet av en principalkér med
en flojt-gedackt-kér och en regalfidrgad klangkropp.®

! En foérkortad version av arbetet foreligger p4 samma forlag under titeln Fibel
der Orgeldisposition (Kassel 19486).

2 Holzflétenprinzipal.

3 Se bl. a. min uppsats i STM 1950, s. 103—1486.
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Aven forf:s principiella invdndning mot strakstdmmor dr ett utslag
av orgelrorelsens historicerande tendenser: »Ty man ldmnar med strakarna
den sunda orgelklangens ramérken och betrdder alltfor mycket vigen
fran klangbyggnad till klangmaéleri» (s. 43). Overhuvudtaget dr diskus-
sionen om vad som &r sunt och instrumentidiomatiskt inom orgelkonsten
ett mycket bridnnbart omridde — man behdver hir endast peka pa de
hypoteser som uppstéllts betrdffande Max Regers orgelmusik och orgel-
rorelsen (musikstilistiskt diskutabla teorier under en fingerad objektivi-
tets tdckmantel).r Suppers teorier om »klangbauend» kontra »klang-
malerisch» bottna under alla férhallanden i en existerande repertoar —
och med vad ritt anser sig forf. bora utestdnga en viss del av denna
repertoar? Regers orgelverk inta en obestridligt viktig position inom
orgellitteraturen, vilken &sikt man sedan 4n mé4 ha om tonsittarens
idiom; men inte ens de vidlyftigaste dispositioner Supper stillt upp i sin
bok synas gora nigon ndmnvird rédttvisa at de klangprinciper som ligga
till grund f6r Regers orgelmusik. Bor inte kravet pa stilrenhet vara lika
stort fér regermusikens vidkommande som for Buxtehudes eller Bachs?

Jag har uppehadllit mig vid dessa i mitt tycke negativa drag i boken,
emedan de utgéra kérnproblem i Suppers metodik, och skulle kunna
dra fram atskilliga fler av annan eller liknande typ. Jag vill dock ej
forringa de fortjdnster boken #dger. Forf. har nedlagt ett aktningsvirt
arbete pa att till varje pris dokumentera sin teori och gora den trovirdig
och anvindbar. Det dr bara skada att detta skett under en sa starkt
pressning av materialet, att man till slut tycker sig se ett parallellexempel
till Peer Gynts 16k. Virdefullast dro som redan nidmnts de synpunkter
forf. framliagger som arkitekt — d. v. s. s& lidnge han ej projicerar dem pa
sina meningar om akustik, arkitektonik, estetik och musik och det hela
urartar till sterila konstruktioner.

Bengt Hambraeus

Troisiéme congres international des bibliothéques musicales, Paris
22—25 juillet 1951. Actes du congrés publ. au nom de 1’Association
par V. Fédorov. (Association internationale des bibliothéques
musicales.) Bérenreiter-Verlag, Kassel und Basel 1953. 92 s.

Handlingarna fran Internationella musikbibliotekssamfundets tredje
mote i Paris 1951 omfattar fem foredrag, tretton referat samt en 20 sidor
omfattande katalog 6ver en utstdllning av musikalier och musiklitteratur,
som samtidigt var anordnad. AIBM, som med detta moéte anser sin
organisation faststilld, framligger en rad organisatoriska problem samt
resultat av rundfragor i féredomligt knappa och koncisa sammandrag av
stort aktuellt intresse. Salunda behandlar V. Denis (Louvain) fragan om
internationellt utbyte och lan av musikalier och A. Hyatt King (London)
planerna pa ett infernationellt referatorgan omfattande artiklar i tid-
skrifter, medan V. H. Duckles (Berkeley) ger praktiska synpunkter pa
lan av grammofonskivor och bl. a. visar pa de nya tekniska hjidlpmedel,
ndrmast band- och tradinspelningar, som kunna komma till anvindning

1 Jfr bl. a. Helmuth Walchas uppsats i Musik und Kirche 1952, dir han motiverat
varfor han sedan 10 &r tillbaka strukit Regers orgelmusik frin liroschemat vid
Frankfurtkonservatoriet (déir Walcha &dr lidrare i orgelspelning); jfr #ven den debatt
som foljde i samma tidning.
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vid interurbanlan. Ett tungt vidgande bidrag ldannar W. M. Luther (Got-
tingen) med »Die Mikrokopie von Autographen, Unica und sonstigen
musikalischen Wertstiicken; ihr Austausch innerhalb der Welt und ihre
Sicherung gegen Zerfall und Vernichtung». Hans maning till skydd fér
oersiittliga manuskript fortjdnar att begrundas. Det giller att vicka
ansvariga institutioner och statsmakter till eftertanke i och for atgirder.
Ur skilda synpunkter, principiellt, historiskt och tekniskt, diskuferas
fragan om ett internationellt killexikon av F. Blume (Kiel), H. Zehntner
(Basel), R. S. Hill (Washington) och R. Girardon (Paris). Det star klart
att detta projekt, som framlagts av SIM och AIBM i samarbete, kommer
att krdva ett enormt uppbad av arbetskraft och ekonomiska resurser.
Synnerligen viktigt dr att uppsamlingen av det ofantliga titelmaterialet
gores efter enhetliga normer. Som ett bidrag till denna organisatoriskt
intrikata fraga lamnar R. S. Hill en vidlkommen orientering éver nu
gallande katalogiseringspraxis i de storre ldnderna. i
. V.
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STADGAR
FOR SVENSKA SAMFUNDET FOR MUSIKFORSKNING

Antagna vid samfundets konstituerande sammantride den 22 februari
1919 med dndringar den 1 juni 1923, 31 december 1926, 24 september
1934 och den 23 november 1952,

§ 1.

Samfundets dndamal dr att vicka och underhélla intresse f6r musik-

forskning sidrskilt réorande svenska férhallanden.
§ 2.

Samfundet vill verka for sitt &ndamal dels genom foredrag och diskus-
sioner, dels genom utgivandet av publikationer, ddrav en tidskrift, vilken
kostnadsfritt tilistdlles samfundets ledamdéter.

§ 3.

Nya ledaméter antagas av samfundets styrelse. Ledamot erlidgger till
samfundet en arsavgift som faststilles av arsmotet eller — sasom stod-
jande ledamot — minst 500 kronor en gang for alla. Sasom stodjande le-
damot kan dock endast antagas enskild person. Till hedersledamot kan av
styrelsen kallas person, som inlagt synnerlig f6rtjinst om samfundet.

§ 4.

Samfundets angeldgenheter handhavas av en av samfundet vald sty-
relse, bestdende av fem ledamoter. Samfundet viljer ordférande; dvriga
funktionidrer utser styrelsen inom sig.

Styrelsen, som har sitt sdte i Stockholm, véljes for en tid av tva ar,
Aterval dro tillaitna., Avgar styrelseledamot under sin #mbetstid, viljes
annan i hans stille, sa fort ske kan.

Styrelsen sammantriader pa kallelse av ordféranden eller pa begiran av
tva dess ovriga ledamoéter, och erfordras for dess beslutmissighet minst
tre ledaméters niarvaro, varvid enkel majoritet dr avgérande. Ordféranden
dger utslagsrost.

§ 5.

Foreningsaret rdknas efter kalenderar. Minst en ordinarie sammankomst
halles arligen, till vilken kallelse utfirdas av styrelsen. Sadan kallelse
skall ske antingen i samfundets publikationer eller ock pr post minst en
vecka fore sammankomsten och innehdlla uppgift pa de drenden, som en-
ligt styrelsens beslut dadrvid dro avsedda att férekomma.

Vid forsta ordinarie sammankomsten under aret avgiver styrelsen
skriftlig redogorelse for det forflutna arets verksamhet, atfoljd av veder-
borligen granskad tabld 6ver samfundets rdkenskaper. Vid ordinarie
sammankomst viljas tva revisorer jimte en suppleant samt styrelse, nir
séddan star i tur att avga.

Vid varje sammankomst féres protokoll.

§ 6.

Beslut vid samfundets sammankomster fattas med enkel majoritet.
Definitivt beslut om stadgedndring eller samfundets upplosning far dock
fattas forst vid ordinarie sammankomst nidrmast efter den, da férslag

hirom forsta gangen foretagits till behandling, och fordras for dettas gil-
tighet 3/, av de avgivna rosterna.
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