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RECENSIONER

Archiv fiir Musikwissenschaft. 9. Jahrgang 1952: Heft 1. E. Hohner-
Stiftung, Trossingen. 77 s.

Med storsta tillfredsstéillelse hdlsar man &aterupplivandet av det fér-
nidmliga organ fér tysk musikforskning, som Archiv fiir Musikwissen-
schaft utgjorde under sin korta livstid 1918—27 under patronatskap av
det furstliga institutet f6r musikvetenskaplig forskning i Biickeburg. —
I den nya aera f6r tidskriften, som nu inledes och som vi hoppas skall bli
lang och lyvckosam, star Ernst-Hohner-Stiftung i Trossingen (Wirttem-
berg) sdsom garant och prof. Wilibald Gurlitt, Freiburg i/Br som ut-
givare tillsammans med prof:na H. Besseler (Jena), Walter Gerstenberg
(Tiibingen) och Arnold Schmitz (Mainz) med dr Hans Heinrich Egge-
brecht (Freib. i/Br) som redaktér. — H. 1 av den nya, nionde arg. upptar
f6ljande uppsatser:

H. Husmann (Hamburg), Zur Grundlegung der musikalischen Rhythmik
des mittellateinischen Liedes; B. Meier (Freib. i/Br), Die Harmonik im
cantus-firmus-haltigen Satz des 15. Jahrhunderts; G. Hausswald (Jena),
Der Divertimento-Begriff bei Georg Christoph Wagenseil; R. Steglich
(Erlangen), Das melodische Hauptmotiv in Beethovens »Fidelio»; H. H.
Dréger (Berlin), Begriff des Tonkdrpers.

Irmgard Becker-Glauch: Die Bedeutung der Musik fiir die
Dresdener Hoffeste bis in die Zeit Augusts des Starken (Muvsik-
wissenschaftliche Arbeiten. Herausgegeben von der Gesellschaft fiir

Musikforschung. Nr 6.) Birenreiter-Verlag Kassel und Basel 1951.
124 s.

Musiken vid hovet i Dresden och i den sachsiska residensstaden har
under arhundradenas lopp férfogat éver namn som H. L. Hassler, Hein-
rich Schiitz, Adam Krieger, J. Walther, J. A. Hasse, Weber, Wagner
m. fl. Varje arbete pa detta omrade Zger — utdver en lokalhistorisk —
ocksd en allmidn musikhistorisk betydelse. Vad géiller Sverige behdver
man endast ndmna nagra namn i Diibensamlingen (Albrici, Bontempi,
M. Weckmann m. fl.) eller en personlighet som J. G. Naumann for att
forstd dess vikt. Som grundval for allt materialarbete med Dresdens
musikhistoria, sédrskilt 1600-talet, maste man alltjaimt betrakta Moritz
Firstenaus olika bidrag, frdmst Zur Geschichte der Musik und des
Theaters am Hofe zu Dresden, 2 Bde 1861/62. Hans fortjdnster dr dven
i dag odiskutabla, ehuru en radikal férnyelse av hans arbeten sedan
linge varit tridngande. Fiirstenau presenterar sitt material omstindligt
i kronikemanér. Man saknar en klar bild av den allmédnna musikhistoriska
bakgrunden och (vad virre ir) alla ndrmare killhdnvisningar, sa att
vetenskapsmannen av i dag dr tvungen att efterprova varje uppgift
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och lokalisera varje enstaka killas hemort. Detta giller dven f6r forf:an
till ovanndmnda avhandling. Den musik det hir &r friga om anvindes
vid upptdg i flera »inventioner», ofta férbundna med sportsliga evene-
mang, vid ridderliga spel, maskerader och »vidrdskap», som voro omtyckta
vid sachsiska hovet; ej minst rér det sig om baletter, sidrskilt sangba-
letter efter monster av de franska. Redan J. Gregor har i sin »Welt-
geschichte des Theaters» uppvisat, att Dresden inom alla dessa speciali-
teter tidvis kunnat tédvla med bade Paris och Wien, Det som gor hela
detta omrade kulturhistoriskt och musikhistoriskt utomordentligt fangs-
lande just i vad géller Dresden, dr det synnerligen givande och mang-
sidiga material, som statt till forfogande i form av arkivaliska &ver-
sikter, hovets riakenskaper, bildhandskrifter och tryckta band, vilka i
stor stil referera till festliga evenemang. Desto mer beklagar man att
fragan om vilka musikstycken som faktiskt anvints dven i denna publi-
kation oftast forblivit obesvarad — savida man inte vill néja sig med
nagra indirekta vittnesbérd (se Tafel 5 i boken). Den naturliga medel-
punkten i foérf:ans framstdllning intar den méngomtalade och inter-
nationellt berémda »Durchlauchtigste Zusammenkunifts fran 1678 under
kurfursten Johan Georg II:s tid. Till detta storslaget festliga evenemang
hérde dven den Planeternas balett (»Opernballett von der Wirckung
der sieben Planeten») som tidigare tillskrivits H. Schiitz men enligt
G. Bittrich (Ein deutsches Opern-Ballett des 17. Jahrhunderts. Diss.
Leipzig 1931) skulle vara en komposition av Christoph Bernhard.! I denna
festcykel over tre veckors tidrymd har alla delar underordnats en enda
huvudtanke, som #ven blivit bestimmande f6r musikalisk disposition
och orkestral gruppering och som i sddant sloéseri varit mojlig endast
vid ett hov av Dresdens karaktir med dess musikaliska resurser. Ett
festtdg fran 1709 forfogade t. ex. §ver ej mindre dn 180 musiker (s. 95).
Till de fédrgrikaste avsnitten i boken hér framstdllningen om musiken
kring August den starke med sina ménga bidrag till temat om musik
och rymdmassighret, ej minst dérfor att man ofta i medveten arkaisering
hallit sig till senrendssansens och den tidiga barockens orkestrala prin-
cip. Hur enstaka forsok inom tysk och italiensk opera vid hovet i Dresden
fran Schiitz 6ver Bontempi, Lotti, Heinichen, Pallavicino till Hasse
infogar sig i detta schema eller s6ker frigora sig frdn detsamma &r en
fraga for sig. D4 forf:an gor forsoket att sdtta Bontempis »Paride» (1662),
den forsta italienska operan i Nordtyskland, i direkt samband med
upptégets dramaturgiska teknik, dr hon pa fel vidg. I bista fall kommer
en viss parallellitet till synes. I 6vrigt har vi att géra med en medveten
och klar anknytning till den venetianska och romerska operaskolan,
nagot som jag har pavisat i min uppsats i Note d’archivio per la storia
musicale, Roma 1940, s. 39 ff.2

Inom den klart grupperade och maéangsidiga litteraturférteckningen
saknas J. Gregors monumentala Denkmailer des Theaters, utg. av Natio-
nalbiblioteket i Wien, bd VI, och T. Kroghs studie av hovbaletten under
Christian IV och Fredrik IIT i Studier fra Sprog- og Oldtidsforskning,
tva arbeten, som i detta sammanhang har bestdmd betydelse. Irmgard

1 Ursprungsfragan i Planetbaletten kan trots Bittrich ej anses som definitivt
uppklarad. Se min uppsats: Zur Frage der »Dafne» (1671) von G. A. Bontempi und
M. G. Peranda, Acta musicologica 1941, s. 74.

2 11 »Paride» in musica (1662) di G. A, Bontempi.
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Becker-Glauchs diss. dr av indirekt intresse fér svensk musikhistoria
med hinsyn till den delvis parallella utvecklingen under drottning
Kristina, Karl XI och Karl XII, och, i vissa fall, den personhistoriska
forbindelsen med Dresden. P4 denna friga hoppas jag kunna inga i
annat sammanhang.

P4 det hela taget ror det sig hir om ett omrade, som hittills har
beaktats mera frdn teaterhistorisk och kulturhistorisk 4n fran musik-
historisk sida. Hur viktig en bearbetning av Dresden-materialet #r for
den allminna musikhistorien framgar redan av den n#stan otroliga
rikedomen pé instrumenthistoriska detaljer, vilka ej sdllan har karak-
tdren av lustiga anakronismer och ibland dven #dger folkloristiskt virde.
Man skulle ha 6nskat att forf:an pd denna punkt hade gjort lektyren
ldttare just f6r den instrumenthistoriskt intresserade, exempelvis genom
en tabellarisk dversikt &ver de i framstéillningen ndmnda instrumenten
och instrumentkombinationerna. Aven ett sdrskilt avsnitt om den tyska
balettens uppfdrandepraxis hade varit foérdelaktigt.

Under alla omstidndigheter maste man tacka forf:an for denna studie,
som ocksa omfattar talrika bilagor med typiska bilder. Den betyder en
energisk framstot pa ett omrade av musikalisk barock, som hittills varit
nédstan okdnt och som Zger betydelse langt utéver lokalhistoriska grénser
och sammanhang.

Richard Engldnder.

Beethoven. Trios fiir Klavier, Violine und Violoncello. Band I (ur
1—4). Nach Eigenschriften und Originalausgaben herausgegeben
von Giinter Raphael. Fingersatz von Walther Lampe. G. Henle-
Verlag, Miinchen-Duisburg. Wiirzburg 1951.

Storsta delen av den klassiska kammarmusiklitteraturen ér fortfarande
tillgdnglig endast i bearbetning av kammarmusiker frdn den romantiska
epoken (Ferd. David, Joseph Joachim o. a.). Om man bortser fran avvi-
kelser fran grundtexten, vilka ofta varit genomgdende fran upplaga till
upplaga, dro dessa bearbetningar pa sitt sdtt langt ifrdn daliga. Vid upp-
foranden i vara dagar maste de emellertid alltid underkastas ytterligare
bearbetning av exekutoren. Den omgestaltning av strakinstrumentens
teknik, som under detta drhundrade har gt rum genom violinpedagoger
som Sevcik, Auer och Flesch, fordrar annan strak-, nyans- och fraserings-
beteckning. Av de tidiga utgivarna av klassisk kammarmusik synes t. ex.
David sjdlv inte ha haft nidgon direkt kontakt med Wien. Hans utgavor
bli dérfér snarare typiska for den uppférandepraxis, som var radande i
Leipzig under 1840-talet, &n den som skapats i Wien av t. ex. Schuppan-
zigh-kvartetten vid tiden f6r tillkomsten av Beethovens och Schuberts
kammarmusikverk. I vad méan Joachim kan ha fatt nagra direkta impulser
av sin ldrare Georg Hellmesberger d. 4. kan inte ldngre konstateras. Man
maste dock komma ihag, att mellan Hellmesberger och Joachim féreligger
en lika genomgripande omgestaltning av violinspelet som den, vilken har
dgt rum i vara dagar. Aven om Joachims utgidvor kanske i hogre grad dn
Davids priglas av en genom Hellmesberger formedlad tradition, och
dven om hans pietet mot grundtexten var mera utpriglad dn hos nagon
annan av de samtida utgivarna av klassisk kammarmusik, har dock hans
egen personlighet i sa hog grad satt sin stimpel p4 hans bearbetningar, att
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dessa inte ldngre tillfredsstélla var tids fordringar p&4 musikhistorisk nog-
grannhet. Detsamma géller i stort dven de bearbetningar, som under
vart arhundrade ha utgivits av Flesch, Schnabel m. fl., vilkas nottext
snarare synes vara stédd pé #ldre romantiska utgdvor dn pa manuskript
eller originaltryck.

Om man undantar de stora monumentaupplagorna var det f6rst och
huvudsakligen vid nyutgivning av &dldre barockmusik som fordringarna
pa trohet mot grundtexten konsekvent genomfordes. Nu borjar samma
princip gora sig gillande dven i nyutgdvor av wienklassiska verk. Forut-
sdttningen, for att dessa utgévor dven skola kunna anvindas i praktiskt
bruk dr givetvis, att i den nutida instrumentalundervisningen ingar sa
pass mycket stilldira och uppférandepraxis, att en »rentvittad» utgava
kan sittas i hdnderna pa den praktiskt utévande musikern. I Beethovens
verk tillkommer ocksd behovet i strakstdmmorna av en uppdelning av
alltfor langa strakbagar i kortare. Detta forutsitter, att den utférande har
s stora kunskaper i form- och fraseringslira, att han kan anbringa strak-
vindningarna péa ldmpligaste plats inom frasen. Detta giller i hog grad
pianotriorna, av vilka forsta bandet med de tre opus 1 och klarinettrion
opus 11 nu har utkommit i revision av Glinter Raphael. Det &r naturligt-
vis inte otédnktbart, att Beethoven sjdlv har betraktat bagarna i strak-
stimmorna som strdkbagar. I samspel med vara dagars klangfylliga
konsertflyglar och med de fordringar pa klangstyrka var tids 4hérare har
dven p4 strakinstrumenten maste bagar, som i férsta Ess-durtrions adagio
stricka sig over tva takter, i scherzot &ver tio och i finalen t. 0. m. 6ver
elva takter, oundgidngligen delas upp. Star detta bara klart fér den ut-
férande, idr det en fordel att inte bli patvingad en strakindelning, som
kanske inte passar den utforandes individuella strakteknik. Detta férut-
satter emellertid, att instrumentalpedagogerna #gnar denna fraga till-
bérlig uppmérksamhet.

For de nu utgivna fyra forsta triorna ha de av Beethoven sjidlv korrek-
turldsta originalupplagorna statt till utgivarens forfogande (original-
manuskripten till dessa trior ha ddremot gatt férlorade). Vid en jamiforelse
med tidigare utgavor visar det sig, att manga av de férdndringar som dér
ha insmugit sig, ofta ha varit betingade av senare tiders uppférande-
praxis, nédr de inte bero pa feltryck, avskrivningsfel eller rena misstag.
Beethovens noggrannhet nir det géllde foredragsbeteckningar var sa stor,
att nagra tillsatser (med undantag fo6r de nyssndmnda uppdelningarna av
strakbagarna) éverhuvud inte varit av néden eller ens varit forsvarliga.
De fordndringar Raphael har vidtagit emot originalupplagan &ro alltid
noggrant redovisade i fotnoter. Komplettering av nyansbeteckningarna
har endast skett i sidana fall, da beteckningen blivit bortglomd i nagon av
originalupplagans stdmmor.

Av intresse 4r den omstdndighet som framgar av utgivarens fotnoter,
att Beethoven vid denna tid #nnu vacklade vid bruket av §verskrift for
den dansartade mellansatsen i sonatcykeln. Violinstdmman till denna sats
i triorna nr 1 och 2 har nidmligen 6verskriften Menuetto (i nr 1 med till-
satsen quasi allegro assai), detta trots att rdkneenheten hir dr hela takten
(liksom i motsvarande satser i de bada férsta symfonierna). Termen me-
nuetto hade alltsd redan under 1700-talet férlorat sin ursprungliga be-
tydelse.

Den enda avvikelsen mot principen att ge Beethovens originaltext
utan tillsatser dr Walther Lampes fingersidttning av pianostimmorna.
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Utan att sjdlv kunna bedéma denna detalj fackmaissigt vill jag hér
endast fasta uppmérksamheten pa det stélle i c-molitrion (nr 3), dir ori-
ginalupplagans fingersidttning har bevarats, eftersom denna vil far antagas
vara Beethovens egen.

Band IT kommer enligt innehallsférteckningen att upptaga de bada op.
70 (D-dur och Ess-dur), B-durtrion op. 97 och Kakaduvariationerna. Av
dessa har Beethovens manuskript sttt till forfogande for op. 70:2 och
variationerna. Dessutom é&r utlovat ett kompletteringsband med de sma
triorna utan opusnummer (D-, Ess-, B- och G-dur). Dessa band emotses
med intresse av alla kammarmusikintresserade. Onskvirt vore ytterli-
gare ett kompletteringsband med de bada som op. 38 utgivna triorna i
Ess- och D-dur efter septetten och andra symfonin.

Sven E. Svensson.

Walter Biber: Das Problem der Melodieformel in der einstimmigen
Musik des Mittelalters, dargestellt und entwickelt am Lutherchoral.
Bern 1951 (Verlag Paul Haupt). Berner Versffentlichungen zur
Musikforschung, herausgegeben von Ernst Kurth. Heft 17, 135 s.

Som ingen annan forskare i nyare tid har Ernst Kurth eftertryckligt
riktat var uppmérksamhet pa melodikens visen och pa de linedr-melo-
diska foreteelserna. Denne musikldrde, verksam i Wien och Bern, stillde
som bekant upp till behandling frigan om det lineédra elementet i kontra-
punktisk men #dven i extremt harmonisk stil och berikade med sina
vetenskapliga undersékningar vira musikstilistiska och musikestetiska
insikter pa ett utomordentligt sdtt. Tyvirr blev det honom inte férunnat
att utvidga sina forskningar till ett omrade, dar den linedra principen
uppenbarar sig renast och omedelbarast, ndmligen till den enstdmmiga
medeltida musiken (begreppet »medeltida» i vidaste mening). Att han
haft ett saddant arbete i tankarna, darpa tyder indirekt foreliggande
publikation av Walter Biber, som tillhérde Kurths larjungekrets.

Biber utgar i sin avhandling fran Luthers Wittenbergerweisen. Dessa
melodier fran tiden 1523—43 innehaller nagra av de mest bekanta pro-
testantiska koralerna, sdsom »Ein feste Burg» och »Vom Himmel hoch».
Forf. soker forst pad grundval av ett komparativt betraktelsesdtt och
en noggrann analys klarligga begreppet »melodische Substanzgemein-
schafts. Han begagnar sig dirvid delvis av en statistisk metod, nagot
som Ernst Kurth sjdlv gédrna nonchalerade, och kommer till det resul-
tatet att den gestaltande viljan hos den skapande konstniren visar sig
intensivast i melodiernas bérjan, medan deras siut i allmédnhet kénne-
tecknas av ett passivt forhallande. »Melodische Substanzgleichheit» un-
derséks med hénsyn till den enstaka melodin men dven till de olika
melodierna och deras samband inbordes, d. v. s. bade formellt och sti-
listiskt. Dérigenom klarldggs en typologisk kompositionsprincip, som
for den medeltida musiken har grundliggande betydelse som stil- och
idéhistoriskt fenomen, och denna betydelse blir stérre, ju ldngre vi gar
bakat i tiden. Forf. soker pavisa de melodivindningar inom det av honom
nyttjade materialet som enligt hans uppfattning maste anses som »formel-
aktiga» i pregnant mening. Det giller alitsd frdmst en terminologisk
uppgift, nédvindigheten att klart avgrinsa begreppen »Melodieformel»
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och »Melodiefloskel» (s. 33), att inskréinka anvidndningen — eller rdttare
sagt missbruket — av dessa termer med hidnsyn till, vad forf. kallar
»der melodynamische Zustand einer Melodiewendung». Inte alltid synes
mig den terminologiska etiketteringen adekvat, t. ex. da den »patetiska
anticipationen» i H. J. Mosers mening, som géirna anvinds vid en cesur,
rentav betecknas som »formel» (uttrycket sjdlvt syns virja sig emot
detta). Desto mera ¢vertygande idr allt som forf. sdger om wittenberg-
visornas initialvindningar, alltsa fraser som den kinda bérjan pa »Aus
tiefer Not» eller »Wom Himmel hoch». I anslutning till dessa initial-
védndningar, vilka i allménhet ej ha nagot formelaktigt over sig, drages
ord-ton-problemet in i diskussionen pa ett fiangslande sitt, nagot som
brukar antingen nonchaleras eller tvirtom starkt overbetonas just
ifraga om denna stilperiod.

Avhandlingens egentliga virde ligger enligt min mening dari, att ett
jamforelsevis klart konturerat och latt overskadligt utgangsmaterial
konfronteras med den enstimmiga medeltida musiken i dess helhet och
méngfald, med den gregorianska sangen, framst psalmodin, som maste
betraktas som formelaktig och abstrakt i extrem mening, men &aven
med medeltidens andliga och profana folkvisor, med trubadursingen,
minnesdngen och mistersangarnas melodier. Att det hdr behévs dnnu
mera omfattande forberedande studier och bearbetning av ett dnnu
storre material synes forf. sjdlv ha klart foér sig. Det giller inte minst
i fraga om trubadursang. Det kan ej fortigas att forf. mer édn onskvirt
hjdlper sig med ett begrepp som »melodische Ursubstanz» (se W. Danc-
kert) for att i varje enstaka fall kunna komma med ett klart resultat.
Man saknar i resonemanget bl. a. en hidnvisning till koralvarianternas
roll i Mobergsk mening.

‘Walter Biber har i sin avhandling nalkats ett omrade av fornyad vikt
for musikforskningen med sin ldrare Ernst Kurths andliga och dialek-
tiska apparat. Den framtrédder, d4 han vid analys av det melodiska
materialet skiljer mellan en »Entspannungszone» och en energetisk zon
eller da han soker uppspara de psykologiska foérutsittningarna f6r den
kompositionsteknik han presenterar fér oss. Den blir sérskilt tydlig i
de givande avsnitt, som dgnas omvandlingen av dldre melodiskt material
inom flerstimmigheten och som behandlar den s. k. landinokadensen.
E. Kurths pa vissa punkter diskutabla men alltid fidngslande arbets-
metod prévas av Biber med inlevelse och skarpsinne i ett nytt samman-
hang och pa ett nytt vetenskapligt material. Hans bok &r vilkommen
inte minst déarfor.

Richard Engldnder.

H. C. Broholm, W. P. Larsen och G. Skjerne: The lures of the
bronze age. Copenhagen 1949. Folio, 131 s. 30 planscher.

Det dr vil fa fynd fran skandinavisk forntid som s ha satt fantasien i
rorelse dven hos en stérre allminhet som bronsalderslurarna. Deras
charmerande yttre med den bade gracidsa och djdrva svidngningen av
roret i tva plan, den stora mynningsplattan med sina bucklor eller andra
ornament, hingprydnaderna och det vackra gjutningsarbetet, avtvungo

10—527571.
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bade kénnare och lekmé#n beundran. Men hirtill méste ha sillat sig
nagonting som liknat bade hdpnad och entusiastisk yra, d4 — genom
den danske musikforskaren Angul Hammerichs férsorg — nagra av de
granna instrumenten efter kanske bortat 3000 ars tystnad bragtes att
ljuda i konstférfarna danska hovkapellisters hinder och lidto sina mjuka
basunklanger tona ut 6ver Raadhuspladsen i Képenhamn.

Det var en minnesvird héndelse, och den férevigades i Lurblesermonu-
mentet pa Vester Voldgade. Att bl a. dven Carl Nielsen smittades av den
allménna hénforelsen, erfar man av Meyers och Schandorf-Petersens
biografi 6ver miéstaren (II, 42): Nielsen komponerade 1910 musik till
en friluftsférestéllning av Oehlenschlédgers tragedi »Hagbarth og Signe»
med anvindning av 4 lurar och 2 valthorn. Men efterverkningarna blevo
mycket allvarligare dn s. Det var langtifran enbart i populéra tidnings-
artiklar 1 1920-talets musikaliskt mérka Sverige som man tillskrev brons-
dlderns nordbor en hégt utvecklad musikkultur, vilken t. o. m. inneslot
kunskaper i harmonilédra!

Ur idéhistorisk synpunkt — 14t oss séiga sdsom ett kapitel i den moderna
musikvetenskapens tidigare lidandeshistoria — skulle det ingalunda
sakna sitt virde att dgna en s#rskild uppmaérksamhet 4t hela det skrift-
stalleri som blommade upp Kring bronslurarnas problem, men nagra
antydningar maste rdcka. Det ar ju sa& dven pad musikskriftstalleriets
omrade, att vad som produceras (en smula oansvarigt) i en tidnings
»sbndagsbilaga» i regel har en slags tdckning inom motsvarande fack-
litteratur. Vad som uttalats om en férment bronsalderspolyfoni géar i
sjdlva verket ytterst tillbaka pa Fétis.! Den belgiske ldrdes arbeten ldstes
vil inte i allménhet pa »germanskt» omrade. I varje fall synes hans asikt
ej i detta fall ha givit nadgot eko inom musikkretsarna. For arkeologerna
voro bronslurarna vilbekanta forskningsobjekt, men i musikskriftstéllar-
nas medvetande hade de dnnu ej tréngt in.

Annat blev forhallandet, d& Angul Hammerich publicerat sin studie i
Aarbeger for nordisk Oldkyndighed og Historie 1893, i tysk form i
Vierteljahrschrift filr Musikwissenschaft 1894. Ehuru Hammerich med
all- reservation atergav Fétis’ gissning om den europeiska Nordens bety-
delse for uppkomsten av den pa treklangen grundade harmoniken, si
hade han sjalv gripits nagot av dess farliga trollmakt, och tanken vann
fruktbar jordman i den pangermanskt betonade kretsen kring arkeologen
Gustaf Kossinna (1858-—1931) och dennes skriftserie Mannus-Bibliothek
och tidskrift Mannus. Konsthistorikern Willy Pastors bok, Die Geburt
der Musik (1910) ger uttryck fér en mer eller mindre fantastisk gvertro
P4 en autokton germansk kultur, som kristendomen tyvirr skulle ha
tagit dod pa; och dven den mycket fortjdnte musikforskaren Oskar
Fleischers uppsatser (Mannus 1913, 1919/20, 1922, Pauls Grundriss der
german. Philologie IT 21900) ldmna alltfor ofta verklighetens fasta mark
for luftiga spekulationer. Den germanska ¢vertron skymtar alltjimt hos
H. J. Moser (Die Entstehung des Durgedankens etc. i SIMG 15,293) och
har firgat framstillningen hos arkeologer som F. Behn och Hubert
Schmidt (Prahistorische Zeitschrift VII, 1915, 108) #nda fram till den
svenske arkeologen A. Oldeberg (Acta Arcaeologica 18, 1947, 85).

4 15;;& Histoire générale de la musique, Paris 1869—74, 1, 161, IV, 366, 419 {.,
65 f.
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Det d4r mot denna idéhistoriska bakgrund man har att betrakta det
statliga danska arbete om bronsalderns lurar som hir skall sysselsitta oss.
Bakom dess utgivning star den Rask-Orstedska fonden och som for-
fattare medverka chefen for Nationalmusei danska antikvitetsavdelning
fil. dr H. C. Broholm, chefen f6r Ny Carlsberg glyptotek skulptoren W. P
Larsen och chefen fér Musikhistoriska museet i Képenhamn G. Skjerne.
Arbetet har fordelats dem emellan silunda, att Broholm gjort fyndbe-
skrivningen (kap. 1) och behandlat lurproblemet ur arkeologisk synvinkel
(kap. 3), medan Larsen redogér for den tekniska framstéllningen av in-
strumenten (kap. 2) och Skjerne i tre avslutande kapitel sysslar med det
forhistoriska instrumentariet i allmiinhet, redogor fér de blasbara lurarnas
tonmaterial i enskildheter och berér en hel del andra problem rérande
redskapens musikaliska roll i bronsadlderns skandinaviska sambhille.

Anmailaren kan ej uttala nagon egen mening om de arkeologiska och
gjutningstekniska problemen utan maste begridnsa sig till de féor musik-
forskningen s#rskilt intressanta resultat som Skjerne redovisar. Men det
méa vara mig tilldtet att uttrycka tacksamhet 6ver samtliga forfattares
klara och sobra stil, den i allt visentligt vildisponerade boken och enhet-
liga framstillningen, som ger detta teamwork en sa ¢vertygande styrka.
Inte minst maste man glidja sig at att varje uttalande grundas pa nakna
fakta utan forsék till dimbildning: forfattarna sakna varje nationell
aspiration pé att konservera de romantiska traditionerna om en mirklig
skandinavisk musikkultur. Bronslurarna behalla sin hidvdvunna plats
sasom bevis f6r en utomordentligt uppdriven gjutningsteknik och sir-
préglad nordisk smak. Men hérifran héallas problemen rérande lurarnas
musikaliska egenskaper och anvidndning isir.

Vill man séka gora klart {6ér sig bronslurens musikaliska sliktskaps-
férhallanden och anvindning, sa giller det att ta stidlining till en hel rad
svarbemadstrade fragor, som alla gripa mer eller mindre in i varandra,
t. ex. hur man skall forklara dess egenartade, biplana S-form, som inte
utan svarigheter kan héarledas ur den sedvanliga hornformen, dess till
synes fullindade akustiska beskaffenhet, som ej synes harmoniera med
epokens o¢vriga instrumentarium, dess uppgift i det datida samhillet
med beaktande av att fynden antyda en parvis anvindning av lurar med
lika intonation men med en spegelbildsmissigt motsatt svingning av
roret, som visar, att dettas segment i vartdera exemplaret hirréra fran
olika gjutformar.

Forf. havdar att lurformen bést forklaras sadsom en dekorativ schvung-
full ¢éverdrift av uroxens hornpar, varemot Sachs papekat den pafallande
likheten med de biplana betarna hos mammuten (Elephas primigenies),
vilket sa till vida skulle kunna styrkas, som Pfitzenmayer uppvisat, att
betspetsarna hos djuren voro riktade, ej uppat—utat som man trott, utan
inat och nedét, vilket motsvarar den av Hammerich antagna och i allt
visentligt av Broholm accepterade héallningen av instrumentet. Den
stora svarigheten dr emellertid, att bronsalderns ménniskor aldrig hunno
se en mammut, innan hans art var utdéd i Skandinavien — att de skulle
ha efterbildat betfynd, som de gjorde i marken, férefaller osannolikt —
och att lurarna sdsom konstnirliga dversidttningar i metall av mammut-
betarna omdojligen kunna ha bevarat mangtusenériga traditioner fran
kvartartidens interglaciala period. Vi veta ju inte heller nagonting alls,
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ifall ménniskan vid denna tid hade sddana religitsa forestdllningar, som
kommo henne att anvinda mammut-betparet i magisk-religiésa cere-
monier.

Vad betrdffar den domesticerade uroxens horn si voro de visserligen
mycket ladnga, »hos fullt utvuxna tjurar bdjda it sidan, sedan starkt
framat och nagot uppét» (som Brehms hederliga verk betecknar dem);
men likheten med lurarna dr dock inte péfallande, och Skjerne dr néd-
sakad antaga, att lurarna skapats sdsom »a symbolic expression of ani-
mal’s horn and a decorative expression of the principles of symmetrys.
Jag har dock en kiénsla av, att i samma ¢gonblick som man tunnar ut
begreppet realistisk likhet (innebdrande magisk identitet) till symbolisk
likhet, sd ha vilimnat den religionshistoriska diskussionens basis. Lurarna
skulle d& ha utformats primirt efter symboliska och estetiska synpunkter
och endast sekundidrt vara magiska instrument, vilket uppenbarligen #r
att stéilla resonemanget p& huvudet. Ur sddan synpunkt sett skulle forf.
egentligen ej ha anledning att berdra lurarnas eventuella samband med
en fruktbarhetskult. Han gor det emellertid, och som jag tror, med ritta,
och hans hinvisning till savil Vikséhjdlmarna som hillristningarnas och
Kivik-hdllarnas bildserier pekar pa ofrankomliga kultmagiska samband,
som fatt sin belysning i Tacitus’ bekanta skildring av germanernas terra
mater, Nerthus. P4 sin plats hade det varit att i detta sammanhang
anféra Gunnar Ekholms lilla studie av Brudevzlte, fyndorten for de
6 parvis ordnade bronslurarna (1 det 1797 gjorda fyndet) sasom beteck-
ning pd en kultbréllopsplats. Forf:s tolkning av hingprydnaderna sdsom
apotropeiska rasselinstrument har avgjort fog for sig; att dven »bérked-
jorna» hora dit, torde vil inte alla finna lika troligt.

Om vi med forf. betrakta lurarna sdsom primért kultiska och sekundirt
musikaliska verktyg, si blir instidllningen till sdidana musikaliska kvali-
teter som en identisk intonering av lurarna inom paret, kvaliteten hos
évertonsmaterialet och graden av dess anvidndning en helt annan dn den
som flertalet forskare hittills har intagit. Den identiska intonationen kan
enl. forf. forklaras av noggrannheten i gjutningen av de tva spegelbilds-
missigt byggda instrumenten och &4r salunda mindre en musikteknisk
an en gjutningsteknisk fraga. Man bor dock ocksa halla i minne, att pri-
mitiva folk ej sédllan uppvisa en férbluffande intonationsférméga, liksom
att absolut gehor kan vara en fran musikalisk begavning helt frikopplad
egenskap.

Fragan om kvaliteten hos lurarnas tonmaterial har en dubbel aspekt;
Hammerich fann efter de praktiska proven kring sekelskiftet 1900 med
de oskadade lurarna, att de dgde en tonskénhet och ett omfidng, som
kunde tdvla med vara bésta nutida basuners, och han antog, att den egen-
artade formen pa luren mindre var strdvan efter en efterbildning av djur-
hornet dn resultatet av musikpraktiska prov i tdvlan om bésta klangliga
kvalitet. Till denna férhastade slutsats bidrog jamvail férekomsten av ett
kittelformat munstycke, som ir forbluffande likt var egen tids och ej kan
ersédttas av nigot bittre. — For Skjerne ddremot ligger fragan till pa rakt
motsatt sdtt: den daliga tonkvaliteten, svajningen i tonen som ofta kan
vara betydande och det oharmoniska tonférradet sdvidl melodiskt som
samklangsmaéssigt utgora fér Skjerne indicier emot varje antagande, att
de musikaliska avsikterna med bronslurarna skulle ha varit de primira.

149

Man fragar sig onekligen, hur tva forskare kunnat komma till s avgjort
olika resultat i samma fraga. Svaret dr ganska enkelt: Hammerich hade en
férutfattad mening om lurarnas higa musikaliska kvalitet och fick den
bekraftad genom skickliga valthornisters medverkan, vilka satte en idra
i att prova hela sin tekniska férmaga att avlocka lurarna ett sa sként, sa
rent och sa omfangsrikt tonférrad som mojligt. Skjernes fackmusiker
diaremot hade strédnga férhallningsregler att med stérsta mojliga objek-
tivitet framlocka de ldttast angivande, s. a. s. omedelbart patagliga to-
nerna i luren utan hédnsyn till deras musikaliska egenskaper efter var
estetiska mattstock. Detta tonmaterial spelades in pa skivor och méittes
med hjdlp av tongeneratorer och Lkatodstrileoscillograf (pa Danska
ingenidrsvetenskapsakademiens akustiska laboratorium).

Att de danska musiker Skjerne anlitat ha forfarit fullt lojalt kan man
faktiskt se av resultatet, som redovisas i Skjernes kap. V, déir s. 87f.
tonférradet i 11 danska och 1 norsk lur Atergivits i noter: 2 par ur Bru-
develtefyndet, stdmda i resp. C och Ess, och 1 enstaka (»the most har-
monious of all lures») stdmd likasa i Ess, Tellerup-paret, stimd i D, Fol-
visdam-paret i G, Maltbek-paret i E samt slutligen den vinstervridna
Revheimluren fran Stavanger i Fiss. Med undantag av nagra sirskilt
daliga pedaltoner ar tonforradet inskrédnkt till de 10—12 férsta partial-
tonerna, vilka, bortsett fran att de svaja betédnkligt, nidstan genom-
gdende ge helt andra virden dn dem vi av dlder forbundit med musikaliskt
anviandbara tonsteg.

En bedémning av det sdlunda framlagda uppmaitta tonmaterialet for-
svaras emellertid av ett metodiskt fel som Skjerne har begatt: han har
nojt sig med att ange tonhdjderna i Hz utan att komplettera dessa siffror
med centtal. Detta vallar en intresserad ldsare stora besvirligheter; vill
man jdmfora storleksgraden hos intervallerna pa olika instrument (t. ex.
nirmast inom paret) med varandra, sa sidger det mig fasligt litet, om av-
standet mellan b’—C’’ pa ett horn &r 472,3:545,5 men pa parinstru-
mentet 475,6 : 540,2. Diremot utsidger centtalen allt vad man kan begira
sekundintervallet #r i ena fallet 249,424 C och i det andra 220,483 C,
vilket m. a. o. vill sédga, att vi pa béigge lurarna (Brudvzlte nr 1 och 2)
std infor en helton (7 : 8 = 231,174 C), som #r stérre dn den pythagoreiska
»stora heltonen» (8 : 9 = 203,910 C) och beténkligt nirmar sig den minsta
naturtersen (6 : 7 = 266,871 C), alltsa ett allt annat 4n »musikaliskt» in-
tervall! — Det nyssndmnda lurparets hégervridna medlem (ur 1) upp-
visar i ovrigt f6ljande tonmaterial: C — ¢ = 1211,839 C (d. v. s. en c:a ¥/,
pythagoreiskt komma for stor oktav!), c— g = 713,670 C (d. v. s. en cia
i/, pythagoreiskt komma fér stor kvint!), g— ¢’ = 509,132 C (d. v. s. en
c:a 9 C for stor kvart), ¢’ — e(ss) = 355,818 C (d. v. s. ganska precis mitt
emellan en stor och en liten ters pa vara tangentinstr.), e(ss) — g =
= 336,724 C (d. v. s. en slags neutral ters), g — b’ = 287,652 C (d. v. s.
2n mycket liten pythagoreisk ters, 294 C). Jag meddelar hidr — efter de
av dir.mus. dr S. E. Svensson pa min begiran alskvirt utarbetade siff-
rorna — centtalen f6r nyssndmnda hornpars mediemmar 1, 2 och 4 (den
sistndmnda »the most harmonious of all lures»):

1 Betrdffande dessa problem, jfr Svenssons uppsats i STM 32, s. 152, Vart
tonsystem och dess temperaturer.
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lur 1 lur 2 lur 4 naturtoner 12-tons-temp.
1212,839 C  1211,839 G 1203,478C  1200,000C 1200 C
713,670 703,305 710,760 701,955 700
509,132 495,020 525,715 498,045 500
355,818 317,151 418,722 386,314 400
336,724 386,991 303,707 315,641
287,652 317,510 286,895 266,871} 300
249,424 220,483 246,075 231,174
171,451 203,910 200
218,131 182,404

Slutligen aterstar fragan om hur mycket av lurens tonférrad som kan
ha kommit till anvindning. Harpd hédnger bl. a. fragan om karaktiren
hos den slags musik som frambragts pa lurarna. Forf. diskuterar problemet
i anslutning till vad man kan veta om praxis hos nu levande primitiva
folk: pa det afrikanska krigshornet av koppar synes man salunda i all-
minhet ej forma bldsa mer dn en ton, och dven pa det s. k. ryska hornet,
som akustiskt sett verkligen kan prestera flera toner, kommer endast en
till anvidndning, som uthélles ddrigenom att olika instrument avlésa var-
andra. Mot bakgrunden av sin allménna syn pa luren sdsom musikred-
skap synes Skjerne mena, att enkla, signalliknande fanfarmotiv med
uthallna toner »with a more or less demonic appearance» torde ha legat
ndrmast till hands for lurens musikaliska kapacitet; till mera &n en dylik
gissning med ett visst sannolikhetsvirde kan man givetvis aldrig na. Men
dven detta dr ett resultat, fast inte sa sensationellt och givande till popu-
lariseringsbruk for en s¢éndagsbilagas ldsare!

Carl-Allan Moberg.

Andrea Della Corte: L’interpretazione musicale e gli interpreti.
(Con 12 tavole e 263 illustrazioni nel testo.) Unione tipografico-
editrice Torinese. Torino 1951. XVI, 577 s.

Varje ménniska nu for tiden, som ar flitig diskofil, vet eller tror sig
veta, vad som menas med »musikalisk interpretation». Han hénvisar
med stolthet till alla symfonier och konserter han #ger i olika grammo-
fonutgavor. Han tédnker pé, hur han jdmte nagon musikalisk vin ide-
ligen diskuterat exempelvis Brahms’ forsta symfoni, utford av wien-
filharmonikerna under Bruno Walter i en skivserie, av Berlinfilharmo-
nikerna under Furtwingler i en annan. I méanga timmar kan han disku-
tera detaljer i deras tolkning. Har han dértill flera ganger sett nagon
av sina favoritdirigenter »in natura», s4 kdnner han sig t. o. m. manad
att till skivans musik i all hemlighet forséka sig som dirigent och drémma
sig in i rollen av kvasi-interpret. Till slut blir det de dyra skivornas
egenheter och de olika tolkningarnas sidrdrag, som intressera honom
mera #n sjdlva kompositionen.

Att vi hir — sociologiskt, historiskt och estetiskt betraktat — har
att gora med ett dagsaktuellt problem av forsta rang dr uppenbart.
Musikhistoriska och kulturella perspektiv Oppnar sig pa ett sdtt som
varken fackmusikern eller amatéren i allm#énhet har klart for sig, da
han ger sig hén at 6gonblickets musikaliska upplevelse eller efterstrdvar
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vad man kallar musikalisk inlevelse. Med denna problemkrets konfron-
teras vi i det stora arbete, som den kéinde italienske musikhistorikern
och -kritikern Andrea Della Corte dgnat musikalisk interpretation och
interpreter. Dér finns intressanta bilder av de stora dirigenterna av i
dag, en Toscanini, Furtwingler, B. Walter, och deras foregdngare Hans
von Biilow, A. Nikisch, F. Mottl, F. Weingartner. Déar stiftar man be-
kantskap med violinens virtuoser genom tiderna, fran Corelli och Tartini
till Hubermann och Heifetz. Dér framtrider den stolta raden av inter-
preter inom cembalo- och pianokompositionens sagolikt rika litteratur.
Just i sistndmnda avsnitt finner man snart, att en stor del av de main,
som varit sin samtids beundrade idoler sasom reproducerande musiker,
Pa samma gang — om &dn ej i forsta hand — bestdmt den tekniska
méngsidigheten och uttrycksférnyelsen inom den pianistiska litteraturen.
Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt, stora virtuoser pa sitt instrument,
har varit riktningsgivande bade ifrdga om kompositions- och tolknings-
stil. I vaxelférhallandet mellan producerande och reproducerande konst-
nar ligger i sjdlva verket tolkningsproblemets storsta charm och hem-
lighet. Vi upptécker att dven d& ett produktivt geni inte direkt kom-
pletteras av en reproduktiv begavning eller ambition av samma stor-
leksgrad, sasom hos Schumann och Brahms, kompositorens tekniska
grundanlag éndda blir medbestdmmande i hans kompositoriska stil. Men
dven tvirtom: utvecklingen hos en av den nyare tidens mest egenartade
pianister, Feruccio Busoni, skulle vara oténkbar, om den inte paverkats
av hans sidregna kompositoriska tendenser.

Aven i nutiden med dess néstan sjukliga férkirlek f6r den reproduktive
konstnidren pa piano, pa violin, vid dirigentpulten, dr det tydligt, att
den reproducerande konstndren sasom sjdlvidndamal a priori 4r nagon-
ting paradoxalt. Med eff undantag, om man s& vill: sangartisten. Visser-
ligen var dven i monodiens barndom, i operans ungdomsskede, kompo-
sitoren ej sidllan identisk med en betydande singare eller en begavad
och originell sangerska (t. ex. Francesca Caccini). Men utvecklingen
ledde mycket snart darhdn, att just sangaren och sangerskan mer &n
nagon annan reproducerande artist forvandlades till interpret i inskréankt
mening, helt bunden till operans virld och till kompositérens, dirigen-
tens, regissérens vilja, vilka anvénde den sangliga begdvningen, rostens
egenart, den sédregna tekniken och konstfirdigheten hos den ena eller
andra artisten for sina sidrskilda dndaméal och redan i férvdg riknade
med artistens kunskaper och uttrycksmojligheter, kanske ocksad med
hans svagheter. De smé kadenserna, som i synnerhet i belcantots guld-
alder horde till sdngpartiets eget visende, dr blott en oskyldig rest av
produktiv sjidlvhidvdelse dven hos en sangartist. Det ar typiskt, att i
Della Cortes framstidllning i kapitlet om sangkonsten, vissa stora ton-
sdttares namn blivit bestdmmande som orienteringsmérken och som
konstnérliga laggivare fo6r en sangstilistisk gruppering. Personligheter
som Rossini, Bellini, Wagner, Verdi, utgér huvudbegrepp i karakteristi-
ken av si olika tolkningstyper som Jenny Lind, fru Schréder-Devrient,
Tichatschek, Caruso, Gigli, och dartill en myckenhet av namn och indi-
vidualiteter inom ett omrade, ddr Andrea Della Corte dr en suveridn
kédnnare: den italienska operan.

Ingen hénsyn har didremot tagits till romansséngen, till de konstnérer
som under senare tid utgjort motsvarigheter till konsertsalarnas stora
pianister eller violinister: tolkarna av Schubert, Schumann, Brahms,
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Hugo Wolf m. fl. Om hos forf. dylika omraden kommit i skymundan
(det giller dven kammarmusikens interpretationsproblem), si &r han
desto mera slosaktig i andra hénseenden. Det finns en hel del biogra-
fiska och lexikaliska detaljer om musikens mistare, vilka ha féga att
gora med bokens speciella uppgift. A andra sidan 4r det glidjande, att
forf. sa ingaende skildrar de estetiska askadningarnas vixlingar med
Benedetto Croce som litterdr hemulsman. Han behirskar litteraturen
vidl, dven de moderna bidragen. Han stoder sig p4 en myckenhet egna
forskningsresultat och omedelbara upplevelser eller personliga férbindel-
ser med konstnérer av rang. Forutsidttningarna fér Toscaninis sdrstill-
ning som dirigent och interpret, for Furtwinglers vig, tecknas med lika
stor entusiasm som kritisk éppenhet. Av F. Busoni, konstnérsfilosofen,
ménniskan, pianisten, far vi ett fdngslande portritt i ett lysande sprak,
och nir Della Corte dr oenig med en sd eminent landsman som dirigenten
V. de Sabata, sa dr det, emedan han kénner sitt personliga ansvar, da
det giller innebdrden i begreppet interpretation: far en dirigent som
tolkare av extremt modern musik tack vare sin tekniska 6verldgsenhet
och nyckfulla sensibilitet med tanke pa framgang och publik medvetet
idealisera och omtyda en samtida kompositérs notbild, sa att den verkar
for »vacker?

Enligt Della Corte roér sig hela problemet om musikalisk interpretation
i konstnirlig mening kring tre huvudpunkter, vilka i varje sirskilt
fall och alltid p4 nytt maéste diskuteras: 1) maéste de filologiska férut-
sdttningarna for konstverkets realiserande klarldggas; 2) kridvs en klar
uppfattning av den historiska och estetiska situationen vid konstverkets
fodelse; 3) giller det fragan om de konsekvenser som »interpreten» fran
personliga, tekniska, andliga och kinslomissiga synpunkter kan och vill
dra av dessa normgivande komponenter. Det behdver knappast ségas,
att det vid denna process alltid géller en véixelverkan. Det kan aldrig
vara friaga om en interpretation i konstnérlig mening, om en avdessa
tre komponenter nonchaleras eller undervirderas. A. Della Cortes impo-
nerande och rikt illustrerade bok &r en gava till musikvinnen, den
utévande artisten och den musikestetiskt och kulturhistoriskt in-
tresserade.

Richard Engldnder.

Denkmailer der Tonkunst in Osterreich. Bd 87: Nicolaus Zangius,
Geistliche und weltliche Gesinge. Osterreichisches Bundesverlag,
Wien 1951. XXI1V, 91 s. Fol.

Guido Adlers storslagna urkundserie fortsittes, trots tidens néd, med
tapperhet och entusiasm under ledning av wienuniversitetets ordinarius
for musikforskning, prof. Erich Schenk. Det 87:e bandet omfattar 20
sexstdmmiga koérkompositioner a cappella till latinska texter och 18 pro-
fana tysktextiga, trestiammiga visor av Nikolaus Zangius. Texten har
reviderats av Anton Pfalz, det musikaliska materialet av Hans Sachs,
som ocksd forfattat ett utforligt forord och sedvanlig »revisionsberittelse».

Zange hér ingalunda till de betydande och bekanta tonsédttarna fran
det skickelsedigra sekelskiftet 1600. Men man méste hilsa med tillfreds-
stéllelse, att ej enbart de stora »kanonerna» uppmirksammas. Méangen
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gang star just de vardagligare genomsnittsméstarna nédrmare den aktu-
ella utvecklingen #n de konstnirliga fenomenen. De vetenskapliga acta-
publikationerna maéste f6lja andra linjer dn de praktiska upplagorna av
gldre musik, och detta dr vad DTO gor.

Det dr ej mycket vi har oss bekant fran Zanges liv. Han torde ha fotts
omkr. 1570, moéjligen som son till en prast i Waltersdorf vid Koénigs-
wusterhausen i Kurmark., I bérjan av 1590-talet synes han ha haft
nagon forbindelse med Liineburg, blev 1597 kapellmistare ett par ar i
Braunschweig, dédrefter 3 ar i Danzig men ldmnade dven denna verk-
samhetsort for att resa till Venedig samt hade anstédllningar vid hoven
i Wien och Prag under det nirmaste decenniet. Till slut blev han kur-
furstlig brandenburgsk kapeliméstare 1612 och dog som sadan 1620.

Det forefaller alltsa som om Zange varit en ganska orolig ande, vilket
vil till en del dr tidstypiskt men till en del ocksd kan hérledas fran de av
Sachs fint utredda politisk-religiosa inflytelserna i Zanges miljé med dess
starka blandning av franskt-protestantiskt och italienskt-katolskt., —
Samma intryck av en viss disharmoni och kluvenhet hos tonsédttaren
gor ocksd hans musik. Zange 4r uppvuxen i den motettiska imitations-
teknikens uttrycksvirld men moéter i unga ar i Venedig den moderna
flerkériga plafondkonst, som 16per ut i barock kolossalstil och konsertant
gruppvixling, han upplever den tidiga operan och medverkar i processen,
som leder till den hassler-eccardska korvisans monodiska omvandling
i Alberts och Scheins generalbasvisa.

Korverken visar en stdndig vacklan mellan kanonisk-imiterande och
homofon-ackordisk faktur och form. Beaktansvirda alderdomliga drag
iar uppbyggnaden pa gregoriansk c. f. (14, Rorate caeli) el. p4 en meka-
niskt konstruerad c. f. (11, Transeunte Domino) och en stundom fin imi-
terande sats, lat vara med foga linjar spidnning. Men ofta gor sig canzo-
nans filigranstematik och halvvigs instrumentala motivbyggnad gal-
lande (13, 14), gédrna som madrigalismer (»cantabo» i 4, »cantate» i 12,
ssicut lilium» i 19). Inom den sexstdmmiga satsen gor sig stundom an-
satser gillande till polychori (5, 7, 15, 17) med halvering av kéren pa
tva antifonala block. Man kunde kanske tala om quasi monodiskt fram-
hiévande av Overstimman med homofon-metriskt »ackompanjemang»
av ovriga stdmmor i nr 16, didr 2:a och 3:e delen av motetten plotsligt
Overgar till tysksprakig text och gestaltas till en naiv-folklig F-dur-
julsdng med ekomissiga rop och svar mellan sopran och bas (Joseph!
— Was da? — Hilf mir wiegen) kring Jesubarnets vagga. Naturligtvis
saknas ej hdr de tonméalande sekundvaggningarna: so schlaf mein liebes
Kindelein!

De tyska visornas knaggliga (av Zange sjilv diktade?) kirlekstexter
visar det sinande italienska men gryende franska inflytandet pé tysk vers.
Den musikaliska strukturen i strofisk form visar ménga stildrag: prote-
stantisk kyrkovisa (nr 7), dansvisa (11—13), ital. villanella (16) och 6ver-
huvud, strukturméssigt sett, tricinietyp. Den forsta visbokens 5-stdm-
miga, genomkomponerade satser (1594) har ej upptagits i Sachs’ utgava
men han #gnar ett par av dess satser livlig uppmirksamhet. Dédrom #r
i och for sig intet ont att séga, men de bidrar att férrycka framstillningen
nagot.

Overhuvud syns mig proportionerna hos forordet ej vara riktigt Iyck-
liga. De kyrkliga korverken #r mycket knapphindigare behandlade én
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visorna, liksom dessa far std tillbaka for de tva i utgavan ej publicerade
numren fran 1594. De langa utldggningarna om den tonala strukturens
vacklan mellan kyrkotoner och dur-moll erbjuder intet nytt; de kyrkliga
texternas proveniens #r ofullstdndigt angiven. Detta hindrar givetvis
ej att Sachs gér méanga goda och tridffande iakttagelser och ger ldsaren
en ganska rikt fasetterad bild av Zanges musik, som han redan 1934
behandlat i en dissertation i Wien, ehuru han sjidlv ej hénvisar till detta
arbete, liksom han ¢verhuvud dr njugg med konkreta hidnvisningar till
litteraturen utan ofta ndjer sig med allmidnna anvisningar.
Nottryck och utstyrsel ldnder férlaget till den storsta heder.

C.-A. M.

Kirchenmusikalisches Jahrbuch herausgegeben von Karl Gustav
Fellerer. 35. Jahrgang 1951. Verlag J. P. Bachem, Koéln. 112 s,

Den av prof. K. G. Fellerer i Kéln ledda tidskriften, Allménna Cecilia-
féreningens vetenskapliga organ, har efter STM:s sista arg. utkommit
med en ny arsbok av samma karaktdr som tidigare men — med héinsyn
till de utomordentligt stegrade omkostnaderna — (i likhet med arg. 1950)
mindre omfangsrik och téttrycktare dn férr och nistan utan notex.,
vilket i flera fall dr synnerligen ogynnsamt for den som ej har tillgdng
till de citerade Denkméler.

I en inledande uppsats — en sammanfattning av kongressféredrag i
Rom och Liineburg 1950 — vill Bruno Stidblein (Regensburg) gora gil-
lande, att de av &drkekantor Johannes i Roms S:t Peter i hans Ordo
sdrskilt och med gillande ndmnda »abboterna» dir, Catolenus, Maurianus
och Virbonus, som verkade 653—80, d. v. s. delvis under paven Vitalia-
nus, 657—72, skulle ha varit de verkliga musikaliska organisatérerna av
en sangreform under Vitalianus av den genom Gregorius d. St. ett halvt
arh. tidigare fastlagda liturgin. Far man emellertid tro den féljande
uppsatsen av Dom Michel Huglo (Solésmes), som avirycker och diskuterar
den liturgiska ordningen for adventtiden i Cod. 490 i Luccas kapitelbibl.,
maste denna vitalianska reform av sdngen sannolikt ha sammanfallit med
en ny anordning av de liturgiska styckena, varvid Lucca-hskr. skulle
vara det dldsta hevarade vittnesboérdet om denna liturgiska reform. Om
nagon sadan liturgisk nyordning skvallrar emellertid inte de f6r Stibleins
resonemang hogviktiga hskr. (London BM add. 29988, Rom, S:t Peters
arkiv B 79 och F 22, Vat. Bibl. lat. 5319), som han dmnar utge i Béren-
reiter-forlagets urkundserie, Monumenta monodica medii aevi, bd 2—3;
mot Mocquereaus &sikt, att de gregorianska melodierna i dessa killor
skulle vara en tidstypisk utformning fran 11—1200-talet, gor forf. gél-
lande, att de foretrdda en arkaisk, de gregorianska melodierna férelopande
tradition, som direkt gar tillbaka pi de nyssnimnda tre »abboternas.

Evald Jammers fortsdtter sina rytmiska studier av gregoriansk koral,
denna gang i anslutning till Th. Georgiades’ undersékning av den ny-
grekiska folkvisan. Dennas musikaliska grundrytm (till i regel syllabiska
texter) utsmyckas vid utférandet geuom utsirning och agogiska for-
skjutningar, och Jammers soker i anslutning till dessa foreteelser skilja ut
det strukturellt viktiga i gregoriansk melodik fran utsirningar och ddrmed
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de konstruktiva tidsvdrden, som han tror gémma sig déiri, fran utsmyck-
ningarnas irrationella virden eller frin de partier, vilka han betraktar
som fixeringar av tempovixlingar, ritardandi och accelerandi. — Jam-
mers strdvan att pa den gregorianska melodiken anligga ett folkloristiskt
betraktelsesitt dr jag gérna med pd inom bestdmda gridnser; men hans
f6restédllning om denna melos som ett med en raffinerad rytmisk note-
ringsteknik fasthallet improvisatoriskt fritt féredrag — wutan diaste-
matisk fixering! — &ar fri konstruktion, osannolik och utan killstod.

H. Hiischen i Koéln fister uppmérksamheten pa en numera nistan helt
forgiten schweizisk musikteoretiker och foregangare till Glareanus,
Balthasar Prasberg fran Mersburg vid Bodensjon, magister i musik och
verksam #nnu 1511, en samtida till den Ulrich Burchard vid univ. i Leip-
zig, som forf. behandlat i tidskriften for 1950.

I en strédngt paragrafmiissig och systematisk uppstélining, som i sin
knapphindiga formulering och materialrikedom dr mycket svarlost, for-
sOker Alfred Krings (K6ln) studera det gregorianska tematiska materialets
stdllning i utvecklingen av den flerstimmiga musiken frdn Ockeghem till
Josquin des Prés. Dock rimmar hans resultat inte riktigt med lidrofadern
Fellerers dogmatiskt schematiska teser i Geschichte der katholischen
Kirchenmusik 1949 (jfr STM 1950, s. 204 £.), ehuru han ir beroende av
dem,

Heinrich Rahe (Osnabriick) fortsitter sina studier av Palestrinas kor-
verk — det giller denna gang motetterna — med hénsyn till den av {orf.
uppstéllda tesen, att den datida polyfonin liksom malarkonsten behirskas
av en strivan efter symmetri, som forf. kallar kontrapositur el. polaritet,
d. v. s. ungefdr = kiastisk form. Symmetrin gor sig ndrmast gédllande i
form av de imiterade expositionernas polaritet, vilken ofta understrykes
genom ett ibland avsevidrt centralparti. Polariteten kan ocksd domi-
nera hela motetter, t. ex. Benedicta sit sancta Trinitas, ddr 3- och 10-
talet spelar en symbolisk roll liksom 7-talet gor i pingstmotetten Loque-
bantur variis linguis apostoli, vilken fordelar sig pa 7 stora avsnitt, det
férsta med 2 X 7 temainsatser. Mera invecklat blir problemet i Palestrinas
senare verk, dd han under intrycken av det tridentinska motets krav
pa textens klara framtrddande efterstrdvar en homofonare sats. Forf.
behandlar frdgan i samband med problemet om Palestrinas beroendeskap
av den venetianska polychorin och undrar, om inte dven denna delvis
beror pa en kinsla for poldr symmetri — alltsd inte enbart p4 en begyn-
nande rymdmaissig-barock musikuppfattning.

I anslutning till Charlotte Biihlers arbete 1933, Der menschliche
Lebenslauf als psychologisches Problem, som stkt utreda fragan om
levnadsloppets typologi, studerar Willi Kahl (Koéln) den i unga ar bort-
ryckte Pergolesis sista verk, Stabat mater, som han fullbordade p& dods-
béddden, och underséker i vilken man det bér »alderdomens» negativa och
positiva drag. Det 4r en ganska intressant studie, framst metodologiskt,
men lider givetvis av den kinnbara bristen pa ett hir ofrdnkomligt akt-
material om mistarens liv, sjukdom och déd. — H. Federhofer (Graz)
publicerar och kommenterar gamla musikalieinventarier fran ett par
benediktinkloster i Kédrnten och Steiermark, nyttiga bidrag framfor allt
till den musikhistoriska lokalforskningen.

Carl-Allan Moberg.
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Ludwig Misch: Beethoven-Studien. Berlin 1950, Walter de Gruyter
& Co, 149 s.

Ludwig Misch, pa 20-talet uppskattad ldrare vid Sternsches Kon-
servatorium i Berlin, numera konservatorieldrare i New York, tillhor
de musiker som &r vil fortrogna med beethovenforskningens resultat
och nyare metoder och med de problem inom densamma, vilka fort-
farande maste gilla som 6ppna. D4 f6rf. i bokens féretal betonar, att
han uteslutande dmnar halla sig till en formal-musikalisk terminologi i
sina analytiska forsok, lovar han dock fér mycket. I den stora B-dur-
fugans analys — i och for sig mycket 6vertygande — kan han ej avsta
fran uttryck som »verzweifelte Schreie» eller »eine vom Thema gezeugte
Schlange». Till de bista avsnitten i detta lilla vackert tryckta, med
upplysande notexempel férsedda band, hér diskussionen kring tematiken
i d-moll-sonaten op. 31, nr 2, sats 1, vidare en uppsats om den sista
av uvertyrerna (E-dur) till »Fidelio» fran 1814. Denna uvertyr sdtter
forf., i Overensstdmmelse med Riemann, i tonartlig relation till Leonoras
stora soloscen och aria i E-dur, som (detta ma hir nidmnas som ett
tilldgg) sjélv fick en ny accent i Beethovens Fidelio-version frdn 1814,
tydligen under inflytande av Ferdinando Paers »Leonora».® Aven en
liten essd om den av Beethoven vida mer én av eftervirlden uppskattade
»Schlacht bei Vittoria» ldser man med néje och behdllning. L. Misch
behandlar de speciella problemen i en vidgad stilistisk och méinsklig
ram och framstéiller det visentliga naturligt och logiskt.

Richard Engldnder.

R.-Aloys Mooser: Annales de la musique et des musiciens en
Russie au XVIIT™ siécle. T. 2—3. Genéve 1951.

Den schweiziske musikologen Mooser har med andra och tredje bandet
avslutat sin stora generalinventering av det ryska musiklivet under
1700-talet. For amnets begridnsning och principerna for hans historie-
skrivning hénvisas till recensionen §ver band 1 (STM 1948). De nu ut-
komna tva vildiga volymerna, utstyrda liksom den foregdende med en
sldsande prakt betrdffande illustrationerna, behandlar tidsskiftet 1762—
1801. Under en tidigare period hade vil musiklivet hunnit skjuta livs-
kraftiga skott, sédrskilt under kejsarinnan Elisabets tjuguériga regering
(1741—1761). Men det mesta, som intraffade i musikvig vid hovet och
bojarernas residens i stidderna och pd landet bar tillf4llighetens prigel
och bakom de granna fasaderna stack barbariet fram i seder och konst-
askadning.

Sjdlvharskardémet priglar ocksa utvecklingen i det féljande. Mycket
ar anlagt pa tomt skryt, futila synpunkter. Jimsides dirmed mirkes
likvél en nagot malmedvetnare héllning till musiken som kulturskapande
faktor, #ven om en ansenlig tribut alltjimt erligges 4t kuriositetsintres-
set. Katarina II med sin glupande aptit pa livet fyller tidsrummet till
1796; av hennes personliga vilja beror ocksa i stora drag musiklivet.
Furstinnan frdn Anhalt-Zerbst vixte tydligen forvdnansvart snabbt in

! S8e min uppsats i Neues Beethoven-Jahrbuch IV (1930), s. 126.
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i stdllningen som »impératrice de tous les russes», som frasen girna lyder
i dedikationerna fran kompositorer och textforfattare. Hon var inte musi-
kalisk och lidrde sig aldrig tycka om opera seria. I stillet njét hon av det
musikaliska lustspelet och trakade &ven gérna ut sig, ndr det gick hog-
tidligare till p scenen, dirfor att hon visste, att det tillhérde hennes plik-
ter som hogsta virdarinna av konst och teater. I ndgon mén dikterades
hennes konstpolitik av samma bevekelsegrunder, som 1ig bakom Gustav
IIl:s reformer av teatern. Det gidllde att befista suveridnens anseende init
och utat, och hon delade helt spontant den svenska kungafamiljens
orientering 4t Frankrike. Det var f6r henne i frimsta rummet, som Grimm
arbetade i sin Correspondance, f6r henne och Fredrik IT av Preussen. Men
Katarina var ingen teaterentusiast som Gustav III. Hon skrev visser-
ligen flera komiska operatexter, vid vars litterdra utformning i vers-
partierna hon tog hjdlp av A. V. Chrapovickij. Men forfattandet var nir-
mast ett utslag av hennes galanteri som en upplyst hérskarinna. Och detta
galanteri rackte till for att géra henne gynnsamt stdmd for reformer.
Redan 1766 1it hon sadlunda omorganisera hovteatern, och om den eko-
nomiska mattsédttningen for reformen vittnar arsbudgeten pa 138 410
rubler.

I langt hogre grad dn foregangarna gynnade hon ocksi i sin konst-
politik nationella ryska intressen. Dock fortsatte utléindningarna alltjamt
att spela en betydande roll. De behdvdes for att lidra upp infédingarna.
Galuppi holl sig kvar till 1768, d4 han eftertridddes av Traetta, som da
redan var berémd genom verksamheten i Parma, Wien och Mannheim.
Men det var i eller for Petersburg han skrev sitt misterverk Antigona
1772. Andra utldnningar i ledande musikalisk stdllning wvoro under
perioden Paisiello, Sarti, Cimarosa och Martin y Soler, Cosa raras kom-
positér. Mooser har atskilligt nytt eller mindre ként att beridtta om dem
alla, och kanske dnnu mera att relatera om konstnéirerna i deras sldptag.

Med Martins vistelse i Ryssland &r forknippad en episod, som beror
Sverige. Gustav III hade vid bestk i Petersburg sommaren 1777 bl. a.
regalerats med en forestéllning av Grétrys Zemire et Azor. Tio &r senare
blev han huvudfiguren i ett hovspektakel av allt annat &4n smickrande
karaktiar och det dr i detta sammanhang, som Martin kommer in i egen-
skap av kompositér. Styckets forfattarinna var Katarine II. Titeln &r
Skazka o Gorebogatyre Kosometovicé i opera komiceskaja (Sagan om
Gore-hjilten Kosometovice) och premidren d4gde rum den 29 januari 1789.
Huvudpersonen dr Gustav III i skepnad av den ldjevickande Gore-
hjdlten, och operan idr ett persiflage av kungens hogtflygande planer vid
igangsattande av kriget mot Ryssland 1788. Kejsarinnan var road att
kunna ge sin politiska antagonist pa pélsen, men samtidigt ytterst orolig
for att hennes skdmt skulle sippra ut i vidare kretsar, Skvallret kunde hon
emellertid inte férebygga inom diplomatiska kéaren. Hidndelsen har ockséa
kommenterats langt tidigare, bl. a. av J. K. Grot i hans bok om Katarina
och Gustav III (1877). Mooser kommer emellertid efter vanan med en
miéngd detaljuppgifter, som eljest dro tdmligen svaratkomliga. Musiken
i klaverutdrag kinner han till i tre exemplar. Men hirtill kommer ytter-
ligare ett jdmte originallibretten, som sedan ett antal ar finnes i KB.

Kontakterna med Sverige i musikvidg voro f. 6. 4 och betydelseldsa.
En godbit fér den inbitne personhistorikern med spets pa skandalen #r
uppgifterna om den vackra skadespelerskan Sophie Hus, tillhérande
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den franska skadespelartruppen i Stockholm under &ren 1784—1787, och
vars konterfej pryder promenoaren till parkett i Kungl. teatern. Hennes
férsvinnande fran Stockholm gav upphov till en liten fars: La desertrice
eller Rymmerskan. Mooser berdttar om epilogen, som blev ganska
lysande. Hon firades som aktris #ven i Ryssland och utévade med gran-
dezza virdinnans plikter 1 diplomaten A. I. Markofs hus.

Mahinda forefaller det egendomligt att i en recension berétta om siddana
obetydligheter. Men den pikanta anekdoten #r i sjidlva verket en ritt
viktig ingrediens i Moosers biografiska skildringskonst, och den kan i
viss man ocksa foérsvaras i skildringen av en epok, som atminstone be-
triffande teater och musik i si hég grad bygger pa personkult. Katarina
— det har redan sagts — 4r den mest imponerande av det hoga séllskap,
som fran teatersalongen dirigerade musiklivet i Ryssland. Paul I, efter-
tridaren, var battre musikaliskt trdnad. Men hans kortvariga regering
avsatte inte lika mérkliga spar. Bland hogadeln utmirkte sig sérskilt
vid sidan av Potemkin furstarna Chérémétief genom konstniirliga ini-
tiativ. Vad som hos Mooser berittas om dem dr mianga ganger ytterst
fantasieggande. Far och son voro b#gge vildiga jordpotentater med i
runt tal 200 000 livegna till sitt forfogande. Ur dessas led plockades de
artistiska begadvningarna fram, sattes i skola, fér att i sinom tid fa sin
plats pa scenen och i orkesterrummet. Undervisningen var for flickornas
del humaniserad. Gossarna behandlades férmodligen ocksa i allménhet
hyggligt, men uppmuntrades dven till fortsatt férkovran genom spdslit-
ning. Resultatet av de ungas skolning kom i férsta hand furstarna till
godo. I andra hand profiterade hela landet av det upphéjda uppfostrings-
nitet. Furstarna hade egna skddebanor i Moskva och p& néagra gods i
nédrheten, och spellistan var sidrskilt under den yngre furstens regim
sdrdeles rikhaltig. Férestdllningarna gévos pa ryska spraket och omfattade
original och oversidttningar. De senare gynnade den franska repertoaren
med namn saddana som Gluck, Grétry, Duni, Monsigny, Dalayrac och
manga andra. Mooser anser att en sddan magnificens aldrig utvecklats av
en privatman utanfér Ryssland. Han har med visshet rdtt. Man erinrar
sig kanske i sammanhanget den venetianske prokuratorn Marco Con-
tarinis teater i Piazzola fran slutet av 1600-talet. Men dven om hirvidlag
ur konstnérlig synpunkt och till Contarinis fordel en parallell skulle kunna
dras, 4r sikerligen ryssarna de absolut 6verldgsna bade betriffande reper-
toarens rikedom och tidsldngden f6r de konstnirliga 6vningarna.

I stil med denna sjdlvharskarprakt ligger den berémda ryska horn-
musiken. Skillnaden dr emellertid, att barbariet frossar ohejdat i den
senare foreteelsen. Amnet dr numera en smula uttréskat av andra. Dock
maste erkénnas, att Mooser dven i detta kapitel genom den utmérkta
dokumenteringen blir ldsvird.

Einar Sundstrém.

C.-G. Stellan Morner, Johan Wikmanson und die Briider Silver-
stolpe. Einige Stockholmer Personlichkeiten im Musikleben des
Gustavianischen Zeitalters. Sthlm 1952. VIII, 475 s.

I litteraturen om 1700-talets svenska musikhistoria omnimnes J.
‘Wikmanson alltid med aktning. Men forst i och med Mérners hir anméilda
dr.avh. har han blivit féremal fér en utférligare undersdokning. Avh.
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sysslar dock inte uteslutande med Wikmanson utan ocksa med tva
medlemmar av dtten Silverstolpe, nédmligen bréderna Fredrik Samuel
och Gustaf Abraham, som bada gjorde uppméirksammade insatser i vart
musikliv under slutet av 1700- och bérjan av 1800-talet.

Efter en inledning pa 14 s. dr avh., i full 6verensstimmelse med huvud-
rubriken indelad i tva stora avdelningar, av vilka den forsta, »Johan
‘Wikmanson» (s. 15—238), innehlller kap. »Lebenslauf» (s. 17—113),
»Theoretische Interessen» (s. 114—158), »Werke» (s. 159—233) och »Zu-

"sammenfassende Ubersicht» (s. 234—238), och den andra, »Die Briider

Silverstolpe», kap. »Fredrik Samuel Silverstolpe» (s. 241—276) och »Gustaf
Abraham Silverstolpe» (s. 277—294). Efter dessa avdelningar f6lja om-
fangsrika bilagor (s. 295—442), ett »Schlusswort» (s. 443—448), kall-
och litteraturforteckning samt register.

Med forbigdende av detaljerna skall den efterfdljande granskningen
av Morners avh. koncentreras till vissa huvudpunkter.

Pa svenskt musikhistoriskt omrade stédller den grundldggande kaill-
forskningen méangen gang stora krav pa uthallighet och sparsinne. Med
vissa svarférklarliga och beklagliga undantag har Mdérner inom sin dm-
nessfir #dgnat kéllorna stor moda — en mdoda, som forvisso inte varit
forgédves.

Sdrskilt framstidllningen av Wikmansons levnad #r vidldokumenterad.
De framsta kéllorna for kdnnedomen om den ha hittills varit Gustaf
Abraham Silverstolpes nekrolog i »Journal for svensk litteratur, 1800: 4,
och adminnelsetal vid KMA:s minneskonsert den 15. febr. 1801. Mdrner
har framdragit en hel rad antingen helt nya eller ocksa kompletterande
fakta om Wikmansons barn- och ungdom i smé forhallanden, om hans
foredémliga, méangariga och hart pressande tjdnstemannagérning i
Nummerlotteriet, om hans insatser som nitisk organist i Storkyrkan
och som medlem av KMA, om hans bortgang och efterméle, hans egna
familjeférhallanden o. s. v. Kap. »Lebenslauf» har hirigenom blivit avh:s
bista.

Aven i kap. om Wikmansons teoretiska intressen arbetar foérf. med
fina killor. Dessa utgoras bl. a. av en forteckning 6ver bdcker, som ingatt
i Wikmansons bibliotek, av de utforliga akterna angiende orgelbygget i
Storkyrkan och inte minst av Wikmansons éversidttningar av, excerpter
ur eller kommentarer till samtida musikskrifter av olika slag. Kap. ger
talrika vittnesbérd om W:s méangsidiga teoretiska intressen och kunnande.
Det ger ocksa spridda drag av honom som estetiker, i vilket avseende
han kan inplaceras i utvecklingsskedet fran upplysningstidens forstands-
missiga affektldra till den unga romantikens stdmningskult. Av sirskilt
intresse dr vidare redogorelsen for Wikmansons forhallande till Abbé
Vogler. Stundom har férf. dock behandlat killorna vl lattvindigt.
Den ndmnda bokforteckningen, s. 115 ff., tar han utan vidare som bevis
p& Wikmansons aktningsviarda kunskapstérst. Utan kinnedom om vare
sig det sdtt, pa vilket bockerna hamnat i Wikmansons égo, eller om i
vilken utstrickning de anvidnts av honom, kunna de inte anvindas som
otvetydiga bevis pad Wikmansons intressen. Vid behandlingen av Wik-
mansons koralbok, s. 137 ff., talas det ofta om likheter och olikheter
mellan denna och andra arbeten utan att ldsaren fir nagon som helst
redogorelse for omfanget och gingen av de jamférande undersékningar
som gjorts. S. 124 f. fdster forf. stor vikt vid vissa kommentarer till
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d’Alembert och Adlung, sorn skulle gilla den liksvdvande temperaturen
och visa Wikmansons intresse fér dess problem. Morner har dock hir
misstagit sig. I intet fall 4r det frdga om vare sig Werckmeisters liksvi-
vande eller ndgon annan temperatur utan om vanliga diatoniska, pytha-
goreiska och naturliga intervall.

En central plats i hela avh. tillkommer kap. om Wikmansons tonsitt-
ningar. Med besvikelse méste man konstatera, att Mérner inte dgnat de
rent musikaliska kéllorna och deras behandling samma omsorg som de i
vanlig mening litterdra.

Det ér en allvarlig och ur forskningssynpunkt hiogst beklaglig brist hos
avh., att den i frdga om redovisningen av de musikaliska kéllorna endast
innehaller en ytterst knapphindig verkférteckning (s. 159 f.) men inte
nagon konsekvent genomfoérd k#llbeskrivning och dnnu mindre nagon
kéllkritik. Dessutom &dr verkforteckningen nagot ofullstindig. Sa vitt
anmélaren har kunnat finna ar det tva verk som saknas, nidmligen dels
ett arrangemang av romansen ur strakkvartetten nr 3 (KMAB hdskr.
1: 627), dels en pa endast ett system noterad »Menuetto» (KMAB hdskr.
I: 628). Atminstone det sistndmnda stycket kan parikna ett nagot storre
intresse, da det med all sannolikhet ér satt for halscittra och salunda
torde tillhéra den grupp av forlorade citterverk, som Mdrner sjdlv om-
ndmner (s. 160 o. 207 f.).

Manga av verkforteckningens killor ha i avh. betecknats som auto-
grafer. Det dr anméarkningsvirt och forvanande, hur lidttvindigt auto-
graffragan har behandlats hér. L#saren far aldrig klart for sig, med
vilken ratt autografbeteckningen utsatts och inte heller, att det finns
atminstone ett par mycket tveksamma fall.

De efter allt att doma av samma hand gjorda uppteckningarna av kla-
versonaterna i C-dur och h-moll, som ingad i KMAB hdskr. I: 627, ha av
Morner tveklost betecknats som autografer, s. 159. Redan en flyktig
granskning ger dock vid handen, att notskriften héir inte 6verensstdmmer
med skriften i de »sdkra» autograferna, t. ex. »Divertissement pa Soder-
fors» eller sangerna till piano. Den ndmnda hdskr. dr inbunden. Pa fram-
pdrmens innersida stdr en namnteckning, dock inte J. utan C.(!) Wik-
manson (dottern Christina?). Vid katalogiseringen av sonaterna sitter C.
Nisser forsiktigtvis ett fragetecken efter beteckningen autograf, »Svensk
instrumentalkomposition», Sthlm, 1943, s. 396. Man skulle rent av kunna
fraga sig, hur man egentligen vet, att kompositionerna dro av Wikmanson.
S. 196 talar Morner i en fotnot om en i notsamlingarna pa Nis befintlig
version av h-mollsonatens férsta sats, som skulle vara béttre 4n versionen
i KMAB. Forf. motiverar inte ndrmare detta pastdende. Den for forsk-
ningen hittills okédnda kéllan finns inte heller medtagen i verkforteck-
ningen och det blir aldrig riktigt klargjort, om den dr en autograf eller inte.

Inte endast i friga om KMAB I: 627 utan ocksa i friga om KMAB I:
628 hade en killkritisk granskning varit nédvidndig. De hir ingdende
verkuppteckningarna ha dven de betecknats som autografer trots namn-
teckningen C. Wikmanson pa frampérmens innersida och trots att de
foreligga i skiftande notskrift.

Betriffande Wikmanson som tonsdttare har férf. dgnat huvuddelen av
sitt intresse a4t instrumentalmusiken, under det att vokalmusiken blivit
mer styvmoderligt behandlad, 46 gentemot 26 s. Sarskilt giller detta
sdngerna med piano, som ingé i samlingen »Sammelsurium af Wisor och
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Sma Sangstycken ...» Efter en nagot utforligare behandling av »Héick-
ningen» och »Den oviéntade kyssem, s. 220 £., heter det, s. 225, »Der Wert
der iibrigen Nummern ... ist natiirlich recht ungleich, und wir wollen
uns hier nur mit denen beschiftigen, die aus irgendeinem Grunde niher
kommentiert werden miissen». Det dr det enda som sdgs om den princip
enligt vilken urvalet skett. S4 kommer det sig, att i detta det forsta
utforligare arbetet om Wikmanson talrika sanger — nr 1 . 0. m. 7, 9,
17, 18, 20 t. 0. m. 22, 24, 25, 28 i forteckningen s. 218 f., varibland t. ex.
nr 6 ger foraningar om Schubert — ldmnats helt obehandlade utan att
ldsaren ges nigon som helst mojlighet att bedoma det berdttigade hiri.

Den hir framskymtande bendgenheten for att presentera resultatet av
en tankegang fixt och firdigt utan att ndrmare redovisa de vigar, utmed
vilka det uppnatts, framtrdder #nnu tydligare vid behandlingen av
Wikmansonkompositionernas stilistiska egenart. I verkkap. talas det
ofta om stilistiska paverkningar fran eller likheter med andra tonsitt-
ningar. Men liksom vid behandlingen av koralboken ldmnas inte heller
hir nagon detaljredogorelse for gdngen av och omfanget hos de utforda
jdmforande stilundersékningarna och endast sdllan ges hédnvisningar till
bestdmda stéllen i utldndska tonséttares arbeten, t. ex. s. 170 betriaffande
Haydn. Sirskilt skarpt méste man reagera infér denna njugghet, nir det
giller Kraus, som maste ha betytt oerhdrt mycket fér Wikmansons egen
utveckling. Den bild, som Morner ger av Wikmanson som tonsédttare 4r
vil, atminstone i vad det giller instrumentalmusiken, i huvudsak riktig.
Men det vittnar om ett anmérkningsvirt dsidosidttande av den veten-
skapliga framstéllningens metod och malséittning att i si stor utstrick-
ning som hir skett helt 6verldmna at ldsaren att taga reda pa varfér
den dr riktig.

Savil av forordet, s. V, som av inledningens bérjan, s. 1, framgar det,
att Wikmanson inte endast 4dr utgangspunkten utan ocksa huvudfore-
malet for Morners i avh, redovisade forskningar. Det dr darfor helt natur-
ligt, att arbetets forsta och storsta avsnitt Zdgnas at denne. Men avh.
har som féremal ocksa de ndmnda bréderna Silverstolpe. I fraga om dem
har forf. haft den oskattbara forméanen att fa 6sa ur det rika Silver-
stolpeska familjearkivet pa Nis. Detta materials disposition och info-
gande i avh:s ram ha dock varit uppgifter, som inte ftt nadgon helt lycklig
16sning.

Som motivering fér behandlingen av bréderna Silverstolpe anféres,
s. 1, det forhallandet, att var och en som sysslar med Wikmanson mycket
snart kommer i kontakt med Gustaf Abraham. Denne hyste en hiftig
bdjelse for tonsiittarens dotter, rdddade strakkvartetterna at eftervirl-
den, skrev nekrologen o. s. v. Forf. finner det dérfér ofrdnkomligt, att
undersdka Gustaf Abrahams kvalifikationer for att skriva denna nekrolog.
Men med utgangspunkt fran Wikmanson kommer man inte endast till
Gustaf Abraham utan mycket snart ocksa till Fredrik Samuel. 1 de bada
brédernas brevvixling med varandra avhandlas ofta med Wikmanson
sammanhdngande spérsmal. Fredrik Samuel méaste ddrfér ocksa dragas
in i undersékningen. *

Av detta resonemang far man det bestdmda intrycket, att behandlingen
av brdoderna Silverstolpe skall gélla deras forhallande till och samband
med Wikmanson. Men, s. 2, foresviivar det forf. ett annat syfte, nim-
ligen att anlégga en sociologisk syn pa foérhallandet mellan den borgerlige
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Wikmanson och de adliga bréderna, och s. 3 ytterligare ett annat: att
se dem som var for sig sdrprdglade inslag i det Stockholmska musiklivet.
Ett forverkligande av dessa syften hade varit av ett utomordentligt stort
vérde. Tyvérr har det skett endast styckevis. Behandlingen av bréderna
Silverstolpe giller inte endast deras forhallande till Wikmanson. Den
sociologiska aspekten skymtar visserligen hir och dir men ir ingalunda
det band som tvingar samman avh:s olika avsnitt till en helhet. Och
Stockholms musikliv har inte heller pa ett patagligt sdtt utarbetats och
fasthallits som ram kring det behandlade stoffet. Resultatet har blivit,
att arbetets andra huvuddel, »Die Briider Silverstolpe», inte hidnger orga-
niskt ihop med Wikmansondelen och inte heller star i jaimviktsforhallande,
till denna. Mot den sistndmnda delens 224 s. st 56 s. hos den férstndmnda,
som endast innehaller en ytterst knapphédndig och summarisk redogorelse
for vissa moment i brédernas levnad och insatser pa skiftande musika-
liska omréaden.

Av de tre bilagorna dro visserligen de omféangsrikaste, bil. B och C,
ss. 303—442, dgnade at brdderna Silverstolpe. Men dessa bilagor héra
ju inte till den egentliga framstéllningen och huvuddelen av deras inne-
hall har intet som helst samband med Wikmanson. I dem &r samlat ett
sdvil allmidnkulturellt som musikaliskt delvis enastdende material. Det
dr vemodigt att se detta material i blott helt flyktigt bearbetat skick —
Morner har endast forsett det med, mangen gang vardefulla, biografiska
och bibliografiska kommentarer — undanstoppat som bilagor i en omgiv-
ning, dér det inte hér hemma.

Forhallandet mellan Wikmanson och brdderna Silverstolpe har varit
bestdimmande for avh:s hela uppldggning. Det dr hogst beklagligt, att
forf. inte dgnat ett sdrskilt kap. eller Atminstone en samlad framstéllning
at detta forhallande. Som det nu #r, dr det ytterligt svart att fa nagon
klar bild av hur det gestaltade sig. Forf. talar ofta om vinskapen mellan
Wikmanson och bréderna, om gemensamma umgingesvénner o. s. V.
Men belédggstédllena hirfor dro fataliga och svara att hitta. En del ater-
finnas i brevbilagan, bil. B, nagra av de viktigaste utan att nagonsin
eller blott ofullstdndigt utnyttjas i sjédlva texten, t. ex. s. 348 BrS Nr.
210, Fredrik Samuels vil utforligaste yttrande om Wikmanson, s. 342
BrSA Nr 168, om Gustaf Abraham som néra »lierad» med W., s. 376
BrSA Nr 241, om dennes inkép av W:s hela musiksamling, s. 389 BrSA
Nr 281 om tilifallig »st6ld» ur W:s kvarldtenskap.

Gustaf Abraham ar den fér Wikmanson och hans familj utan tvekan
viktigaste av brdderna. Trots detta behandlas han pafallande knapp-
hindigt. Av de 56 s. i arbetets andra huvuddel #dro 36 dgnade &t Fredrik
Samuel men endast 18 at den yngre brodern. 1 férordet anger f6rf. med
all ratt som en ofrankomlig uppgift att underséka Gustaf Abrahams
kvalifikationer fér att skriva nekrologen, en uppgift som han dock
aldrig har slutfért. I avsnittet »G. A. Silverstolpe als Musikschriftsteller
und Musikliebhaber», s. 288 ff., behandlas visserligen enskilda delar av
Gustaf Abrahams musikskriftstéllarskap och vissa drag i hans musik-
personlighet. Men det hela mynnar aldrig ut i en kritisk undersékning av
hans skrifter till Wikmansons minne. Dessa avfdrdas i ett helt kort
stycke, s. 291 f. Hur fullstdndigt f6rf. hir glomt bort den egentliga huvud-
uppgiften, framgér av detta styckes borjan, »Schliesslich miissen wir, im

Interesse der Vervollstdndigung, an Gustaf Abrahams Schriften iiber
Wikmanson erinnern .. .»
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Mérner tillméter Gustaf Abraham stor betydelse for Wikmansons
egen utveckling, s. 106 f., 216. Han skulle ha vickt dennes intresse for
den tidiga romantikens tyska diktare, medlemmarna av Heinbundet
0. s. v. Mojligheten av och det troliga i denna paverkan ir en fraga, som
borde ha fatt en sérskild utredning. Den 1753 f6dde Wikmanson tonsatte
redan 1789 och 1790 dikter av Claudius och Biirger, s. 218. Gustaf Abra-
ham var da c:a 18 ar. Ar det antagligt, att han vid denna alder utévade
ett avgorande inflytande pa Wikmansons konstnirliga utveckling? Vet
man over huvud taget, att de bada kdnde varandra redan i slutet av
80-talet? Sa vitt anmailaren har kunnat finna, 4r bekantskapen i avh.
belagd forst fran 1799. Det ligger nédrmre till hands att gissa pa J. M.
Kraus som en forsta férmedlare av kidnnedomen om de nya litterdra
stromningarna. Men honom tillméter Mérner i sammanhanget endast
underordnad betydelse, s. 216.

Aven om nu den hir anmilda avh. har allvarliga brister av metodisk
och annan art, sd tecknar den en langt fylligare bild, d&n den vi férut
kinde, av Johan Wikmanson bade som ménniska och musiker. Den ger
ett gripande vittnesbord om och ett exempel pad hur inhemska musikaliska
begdvningar missbrukats i Sverige och hur sma mdojligheter det fanns for
en sadan begavning att helt fa dgna sig at sin egentliga kallelse — musiken
och den svenska musikodlingen.

Stig Walin.

Hans Ferdinand Redlich, Claudio Monteverdi. Life and works.
Translated by Kathleen Dale. Geoffrey Cumberlege (Oxford uni-
versity press) 1952, VIII, 204 s.

Redlichs nu till engelska overflyttade bok om Monteverdi utkom forst
fran ett schweiziskt forlag pa tyska 1949 och var mirkligt nog den forsta
sammanfattande framstéllningen pa detta sprak om den vildige mistaren
alltsedan Emil Vogels dissertation 1887, publicerad i Vierteljahrschrift
fiir Musikwissenschaft. Man kan tryggt pasta, att den i sin engelska drikt
4r ett monster for en pa samma gang vetenskapligt vdl grundad och i
ordets bdsta mening populér bok, som med skicklighet och intelligens fore-
nar ett klart, enkelt sprak med en fackméssig terminologi.

Att dessa egenskaper framtrdda dnnu tydligare i den engelska #n i
originalversionen sammanhéinger vidl med det engelska sprakets skift-
ningsrikare ordférrad och ldttsammare konstruktionssétt, sérskilt som
forf. haft foremanen att som oversidttare fi en s eminent fackmissig
kraft som fru Kathleen Dale. Men det beror ocksa pa, att den engelska
upplagan ej kan vinda sig till en sd vidstrickt musikvetenskapligt
trdnad publik som den tysksprakiga och till f6ljd ddrav har utvidgats
med flera virdefulla orienterande tilldgg: »musik och samhille under
Monteverdis levnad», »musiken i Italien vid tiden fé6r M:s fodelse» och
»diktarna till M:s madrigalers. Dartill har kapitlet med den fér mindre
initierade lidsare farliga rubriken »den siste madrigalisten» utvidgats
betydligt genom inarbetning av viktiga avsnitt ur f6rf:s tidigare talrika
tysksprakiga arbeten om M:s verk. Ett appendix med férklaringar av
ett antal musikvetenskapliga facktermer hor ocksa till de nyttiga utvidg-
ningarna.
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Tyvidrr medger ej omstdndigheterna en utforligare recension i denna
argang. Jag ville dock girna papeka, att forf:s kap. om The church-
musician (s. 117—42) &dr den forsta sammanfattande framstidllning vi
dga av M:s ganska forbisedda kyrkomusik, som ingalunda bérjade med
hans utnédmning till den férnidmliga posten vid San Marco i Venedig utan
med den konservativa miéssan In illo tempore och den radikala marianska
vespermusiken, fridfullt férenade i ett band 1610!

Boken dr forstklassigt tryck och foérsedd med 8 helsidesplanscher,
bl. a. facsimile av ett av de mycket sillsynta proven pa M:s egen notskrift.

C.-A. M.

Johan Helmich Roman, Sinfonia N:o XVI. D-dur. [Besitt-
ning: 2 oboer, 2 violiner, viola, basso och cembalo.] Bearbetning
av Claude Genetay. (Nordiska toner for orkester.) Sthlm, Carl
Gehrmans musikférlag; tr. Solna, Brogenhardts offsettryckeri,
1951. 4:0. S. 3—14 & omsl. Partitur Kr. 8. —. Stdmmor Kr. 12.—,

Johan Helmich Roman, Sinfonia N:o XX. e-moll. |Besdtt-
ning: 2 violiner, viola, basso och cembalo.] Bearbetning av Claude
Genetay. (Nordiska toner for orkester.) Sthlm, Carl Gehrmans
musikforlag; tr. Solna, Brogenhardts offsettryckeri, 1951. 4:0. S. 3
—15 & omsl. Partitur Kr. 8 —. Stdmmor Kr. 12.—,

Johan Helmich Roman, Sinfonia N:o XVI. D-dur | &] Sin-
fonia N:o XX. e-moll. Bearbetning: Claude Genetay. (Gehrmans
studiepartitur.) Sthlm, Carl Gehrmans musikforlag; tr. Solna,
Brogenhardts offsettryckeri, 1950. 8:0. (1), 15 s. & omsl. Kr. 6.50.

An sa lidnge #ga vi endast ett fatal utgavor av #ldre svenska musik-
verk. Nédr sdsom nu dessas antal nyligen utékats med tva betydande
verk av Johan Helmich Roman, &r det en hindelse som kan pardkna
det allra storsta intresse fran den musikintresserade allminhetens sida.
Och om det forsta intrycket blir ndgot av en chock fér mangen, sa for-
svinner den snabbt vid en ndrmare bekantskap med innehéallet. Ty choc-
kerande ér det att utgivaren kallar sina bida utgavor »bearbetningar».
Man undrar om inte bearbetningarnas tid dven i vart land kunde vara
slut och vi kunde f& originalet serverat utan tillsatser av en klafingrig,
om #n aldrig s& kunnig, musiker. Farhagorna visa sig dessbittre ogrun-
dade, men kvar star endast det ofattbara, att utgivaren kallat sin med-
verkan bearbetning, d4 hans uppgift inte varit av annan art 4n den som
moter varje utgivare av musik fran generalbasepoken.

Att hér dock foreligger en god utgava av de tva férndmliga sinfoniorna
torde snart sta klart f6r var och en. Ett fordelaktigt intryck gor cembalo-
stdmman, som dr avgjort mera cembaloméssig én tidigare utgivares mas-
siva pianosats. Virdefulla dro ocksd utgdvornas féredragsbeteckningar,
som trots foretalets forsikran dock inte alla hidrstamma fran utgivaren.
Vad man saknar dr dédremot anvisningar om utférandet av de rikligt
forekommande ornamentfigurerna. D& ju tolkningen av dessa dven for
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den i stilarten vil hemmastadde mangen gang bereder svarigheter, borde
oftare dn som i utgavorna ir fallet anvisningar ha givits. Nu finner man
endast tva anvisningar i Sinfonia N:o XVI om utférandet av langt férslag.
I studiepartituret ges négra korta biografiska notiser om Roman,
lagom utforliga for en praktisk utgédva. Viardet av dessa dr sd mycket
storre, da de dven ges i engelsk dversdttning. Man kan méhédnda tycka
att utgivaren i en sd kort biografi som denna bort avstd fr&n négra av
de obestyrkta uppgifter om tonsidttaren, som vi ¢vertagit fran det sahl-
stedtska #dreminnet. I frdga om 4&ret f6r hans utnidmning till ordinarie
kapellmistare torde dock Sahlstedts och Hiilphers’ uppgift, att utnidm-
ningen #gt rum redan 1727 vara mera sannolik dn det frdn hovkapellets
avléningslistor hdmtade artalet 1729, som utgivaren nu ger ldsaren.

Bo Lundgren

0. M. Sandvik, Setesdalsmelodier. Johan Grundt Tanum, Oslo 1952.
62 s.

Sandviks uppteckningar av Setesdalsmelodier stricka sig tillbaka till
1916, d4 han uppsokte den 75-arige Svein Tveiten (1841—1924), en utom-
ordentlig folksadngare, som framst utokat forrddet av norska kiampevis-
melodier med kvalitativt higtstdende monster. Samlingen omfattar 18
sadana samt 48 stev- och 14 psalmmelodier (vad jag kallat folkliga koral-
varianter) jimte en del avvikande ldsarter och slutligen »den danske
hyrdevise» (till text av Christian Braunman Tullin, 1728—65) efter
Svein Tveitens féresjungning. Utom den sistndmnde dro ocksa andra folk-
sangare av bigge konen foretridda, men tyvirr har Sandvik denna
gang endast fa4 uppgifter om nagra av sina sagesmén (s. 25 f), medan
andra ej omnédmnts. I tre fall publiceras melodier (steven 9, 11, 43) utan
nagon som helst uppgift om killan. (Ett tryckfel bér i detta sammanhang
papekas: s. 32 vid mel. 7b star »Nr. 7b—16: Svein Tveiten», men det géller
mel:a 7b—15.)

Sandvik diskuterar i inledningen (s. 18—23) det yngre stevet. Han
sammanstédller det med den skotska balladen, vilken kan ha férmedlats
av de talrika skottar som fére 1600 slogo sig ned i Rogaland och nérgrin-
sande trakter, dvs. pa fastlandet innanfér Hillefjorden néagra mil vister
om Setesdal. Uppslaget synes rimligt nog. Dock dr det nya stevschemat
inte alldeles sa exklusivt skotskt och norskt som Sandvik synes mena.
Visserligen kan man vil helt ldmna de av Sandvik diskuterade gregori-
anska poetiska formerna asido (ehuru hymnschemat f6r Ut quaeant laxis
med utvidgad slutperiod ej saknar sitt stora intresse i sammanhanget).
Men viktigare ér, att man kan finna enstaka ex. pa stevformen i t. ex.
Bohmes Altdeutsches Liederbuch; jfr nr 462: Eins bawren son hat sich
vermessen / er wolt ein gute buttermilch essen. / Man trug im her ein
saures kraut: / die buttermilch troff im bass in die haut. Jfr ocksa for
Sveriges del Arwidssons SvFs 1IT A 50; Dybecks Runa I litt. E II; Runa
II, Dalsl. lekar 4; Wiede I, 40; Fredin 107, vilkas struktur ir lika patagligt
besliktad med de norska nysteven som den av Sandvik citerade skotska
melodin till "My pretty Mary, my lovely Mary»., Det #r dock alldeles
tydligt av Sandviks uppteckningar, att de nynorska steven ej pa linge
tjanstgjort som dansvisor, sa starkt agogiskt férvringt som de aterspegla
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den typiska rytmiken. Men man kan ej sdllan rekonstruera schemat,
varvid det ofta visar sig, att man enligt min mening borde ha antytt
taktstrecken annorlunda én Sandvik gjort. Jag néjer mig med att citera
nr 7 efter Birgit Risdal i min rytmisering:
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L gut-ten min haJ' ba° sag & :qyl.-le,JAJ der-att at ae han lykekon skyld’e, eit sned-di bruk,
" My > -
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4 3o kverm 4 sag, & so tenk so di& & f4 meg att-at!

Carl-Allan Moberg.

OVRIG TILL RED. INSAND UTLANDSK LITTERATUR

Arne Bjorndal, Nasjonalinstrumentet Hardingfela 1651—1951, (Univ. i
Bergen Arbok 1950. Hist.-antikvar. rekke nr 3.) Bergen 1951,

Alain Danielou, A catalogue of recorded classical and traditional Indian
music. (Archives of recorded music.) UNESCO. Paris 1952.

Journal of The International Folk Music Council. Published with the
assistance of the UNESCO. Vol. 4 (1952). London.

Monumenta musicae byzantinae transcripta ... Vol. 6: The Hymns of
the Hirmologium part 1 transcribed by Aglaia Ayoutanti and Maria
Stohr revised and annotated by Carsten Hdoeg. Copenhague 1952.

Séren Sorensen, Kirkens liturgi. En fremstilling med serligt henblik
pa den liturgiske musik og med forslag til salmevalg for hele kirke-
dret. Munksgaard, Kobenhavn 1952.

Franz Zagiba, Chopin und Wien. H. Bauer-Verlag, Wien 1951.
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