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RECENSIONER

Erich Schenk: Kleine Wiener Musikgeschichte. Mit 16 Bild-
tafeln. Paul Neff Verlag, Wien 1947. 208 s. 12:0.

Prof. Erich Schenk har med denna lilla bok givit oss en lika charm-
fylld som sakkunnig skildring av Wien som musikstad alltifrdn dess
forsta tid som en liten garnisonsort i det pannoniska férvaltningsomra-
det under senantiken dnda fram till Richard Strauss’ verksamhet som
chef for statsoperan efter 1919. Det ar alltsd bara formatet som erinrar
om Romain Rollands lilla bok, »Paris som musikstad» (bd 11 i den av
Richard Strauss utgivna serien Die Musik), ddr framstédllningen rér en-
bart aren 1870—1904. Schenk har maést vinnligga sig om den yttersta
koncentration och endast med négra ord antytt avgérande férdndringar
i det europeiska tonspraket under det skede av bortat tusen ar, som
Wiens musikhistoria kan sdgas omfatta. Stadens virldshistoriska roll
pa musikens omrade framtrdder dédrvid sérskilt patagligt under fem
perioder, den forsta under de tre melopoetiska babenbergska kejsarna
Leopold V, Fredrik I och Leopold VI under dren 1177—1230, med
minnesingarna Walther von der Vogelweide och Neidhart von Rauen-
thal i spetsen, den andra mot slutet av 1300-talet med benediktin-
munken Hermann av Salzburg och kosmopoliten Oswald von Wolken-
stein som centralfigurer, den tredje under kejsar Maximilian I omkring
sekelskiftet 1500, d& det modernt organiserade hovkapellet leddes av
kapellmistaren, sedermera biskopen av Wien, Georg v. Slatkonia, da
Paul Hofhaimer satt vid den ena av Augustinkyrkans orglar och Hein-
rich Isaak féretrddde den 3:e nederlidndska skolan med den dran. Upp-
marschen till den fjarde héjdpunkten &r tydlig redan mot slutet av
1600-talet; dess forutsidttningar &ro religionskrigens upphdrande och
turkarnas slutgiltiga besegrande men #4ven stadens utvidgning, byggen-
skapen av kejserliga och adliga palats och kyrkor och en invandring av
friska och dugliga krafter. Det specifikt wienska musikinslaget fram-
trader tydligare, trots det italienska musikherravildet, och typiskt nog
ar det en italienare (Caldara) och en Osterrikare (Fux) som foretrida
den osterrikiska hogbarocken, ev. jimte Fux’ utomordentlige lidrjunge,
Muffat jun. De ekonomisk-politiska forhallandena véallade emellertid
ett avbrott och en nedgéng under Maria Theresias regering, da de bista
formagorna utvandrade till det modédrna pfalzbayerska hovet under
Karl Theodor i Mannheim. Mannheimskolans framsta tonsdttare hér-
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stamma frdn Wien el. Bohmen-Mihren, fran de dédrvarande adels-
kapellen, vilka vintertiden musicerade i de wienska furstepalatsen och
om somrarna pa de storadliga landgodsen, sdsom vi kdnna fran »wien-
klassikernas» levnadshistoria. Med mannheimarna bérjar den osterri-
kiska symfonikens segertdg pa allvar i Europa. Héjdpunkten i denna
hektiskt kortvariga blomstring #dr wienklassicismen. Den sista kulmen
i Wiens historia sdsom musikalisk virldsstad finner férf. slutligen i
Brahms’ och Bruckners symfonik och i Wolfs romanskonst, medan
Gustav Mahler, R. Strauss och Schoénbergkretsen bilda bryggan till nu-
tiden. — Schenks framstéllning &r livfull, exemplen representativa, stil-
skiftena skickligt antydda och i allminhet pa hoéjden av nutida vetan-
de. Vackra och ovanliga bilder av bl. a. G. v. Slatkonia, Arnold v.
Bruck och J. J. Fux férhéja bokens virde. En smula onddigt forefaller
didremot valet av det romantiskt fagra Schubertportrittet. Allt som allt
en nyttig och vacker liten presentbok!
Carl-Allan Mobery.

Roskilde-passionen. Johannespassion efter dansk tradi-
tion 1673. Bearbejdelse til Nutidsbrug ved Gunnar Pedersen og
Mogens Woldike. Udgivet af Samfundet Dansk Kirkesang. 1946.
24 s. 4:0,

I Aarbog for Musik 1924 faste J. Hammermiiller uppmérksamheten
pa en i danska riksarkivet befintlig Johannespassion, daterad 1673,
som varit i praktiskt bruk i Roskilde domkyrka intill 1736, d& den
genom ett kungligt pabud avskaffades och ersattes med predikan.
Denna passion har nu utgivits fér praktiskt bruk av G. Pedersen och
M. Woldike och foérsetts med en koncis inledning, som meddelar det
visentligaste om dess natur. Det dr tydligt, att vi ha att géra med en
f6r danska spraket tillrdttalagd form av den walterska Johannespassion,
vars svenska traditionslinje och utformning behandlats i Uppsala
univ:s arsskr. 1941: 7, 13. I Sverige gar handskriftsmaterialet tillbaka
till 1630-talet och anvindningen av denna passionstyp férmodligen
ytterligare nagot sekel bakat i tiden. S#kerligen dr forhallandet lik-
artat med den danska versionen, nigot som arkivaliska studier antag-
ligen skulle kunna ge hesked om. P4 de problem som den danska av-
fattningen kunde erbjuda skall jag hir ej gi in, d4 de 4ro av likartad
natur som dem vilka berdrts i skriften om den svenska motsvarigheten.
Den svenska Johannespassionen fértjinade givetvis i lika hég grad
som den danska att utgivas, ej minst som praktiskt prov pi svensk
recitationspraxis, men initiativ hértill bor fattas av de kretsar som ha
praktiskt intresse av, att ett dylikt verk inférlivas med svensk kyrko-
musik. Som det nu dr fa4 vi — som vanligt — ndja oss med en utmirkt
dansk upplaga, ehuru denna givetvis ej kan ersdtta den svenska ver-
sionen.

Carl-Allan Moberyg.
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Ingeborg Lagercrantz: Roslagskullahandskriften — ett abo-
ensiskt koralboksforslag. Acta Academiae Aboensis. Humaniora
XVII, 2. Abo akademi. Abo 1948.

For denna tidskrifts ldsare torde den av musikhistorikern Ingeborg
Lagercrantz verkstillda unders6kningen av den betydelsefulla Roslags-
kulla-boken ha ett speciellt intresse, eftersom handskriftens stora vikt
tér koralforskningen i Norden férst papekades i STM av J. H. Aberg
i en uppsats i arg. 1937, s. 182 ff. Féljande Norlinds antydan (i hans
Bilder ur svenska musikens historia, I1I, 1945, s. 231, not 3), att koral-
boken visar »en ritt stark dragning at Abotraditionen» har Lager-
crantz nu i denna sin virdefulla undersékning, som likvil i foreliggande
utredning i allt visentligt haller sig till det psalmhistoriska omradet,
gjort det sannolikt, att den vilskrivna och omféangsrika koralboken
varit upplagd f6r bruk i Abostiftet, eller, som hon uttrycker saken med
en viss djiarvhet, »tdnkt som ett foérslag till finlandssvensk koralbok och
synbarligen dven som moénster och musikalisk grundval fér en till
(1692) 1694 ars finska psalmbok planerad koralbok.» (S. 43.)

Hur boken hamnat i Roslagskulla kyrkoarkiv veta vi ej med sdkerhet.
Men forf:an gissar pd, att den medforts till Riala-Roslagskulla férsam-
lingar av nagon flykting fran Finland under den Stora ofredens dagar
p& 1700-talets andra decennium, ev. arrendator och fru Johan Lind-
strom fran Tapila eller prostinnan Dorothea von Thun fran Sagu,
vilka figurera i Roslagskulla kyrkobocker ar 1714 resp. 1719. Forf:an
framhaller, att i Abo stift utfirdats foreskrift om, att kyrkor och for-
samlingar ej finge ldmnas vind f6r vag och att prdsterna borde sorja for
kyrkornas »redbara» egendom, bécker m. m. och fora dessa i sikerhet
innan de sjdlva ridddade sig undan ryssarnas hérjningar. I Sagu pasto-
rat fanns fran 1681 en kapellférsamling i Karuna, vars kapellan fran
1688 var en Olaus Ulsingius, och dennes handstil dr s& pass lik den,
varmed Roslagskullabokens skrivits, att foérf:an ifrdgasdtter, om ej
denne utfért arbetet. Dock hédnvisar hon ocksé till organisten i Sagu
kyrka, Eric Acharius, sasom en tdnkbar scriptor. Men varfor skulle
nu nagon av dessa renskriva ett koralboksférslag 4t biskopen i Abo?

Oberoende av fragan om vem som utfért handskriften finner f6rf:an,
att just i slutet av 1600-talet frAgan om en ny finlandssvensk psalmbok
med tillhorande koralbok wvarit bridnnande aktuell: biskop Gezelius
d. y. var ivrigt sysselsatt med redigering av finska psalmbécker, ehuru
han hade otur p& mangfaldigt sitt ifrdga om publicering av dem.
Det ligger nira till hands att anta, att samtidigt hidrmed ocksa den
tillh6rande koralboken var under utarbetning och det dr vidl mdéjligt,
att Roslagskullaboken utgjort nagon etapp pa végen mot koralboken
1702. Granskningen av handskriftens psalmval visar faktiskt en med
Gezelii religiosa instillning pafallande 6verensstdmmelse i strid mot
Jesper Swedbergs psalmbok. — Till en ndrmare granskning av bokens
musikaliska innehdll i jdmforelse med den svenska koralboken 1697
och den finska av 1702 aterkommer forf:an i ett kommande stérre
arbete.

Carl-Allan Moberg.

159

Publikationen der Gesellschaft zur Herausgabe der Denkmdler der
Tonkunst in Osterreich. Begriindet von Guido Adler. Unter
leitungvon Erich Schenk. Band 85. Johann Joseph
Fux, Werke fiir Tasteninstrumente. Osterreichischer Bundes-
verlag, Wien 1947, XXVII, 59 s. Fol.

Med ett band musik fér tangentinstrument av hovkapellmistaren i
‘Wien, tonsédttaren och teoretikern Johann Joseph Fux (1660—1741)
fortsattes forra aret den storslagna och ryktbara Osterrikiska serien av
musikaliska monumenta, som ar 1894 hade bérjats med ett band mis-
sor av samme méstare och utan hinder fortgatt under ledning av se-
riens skapare, den vérdnadsvirde Guido Adler (dod 1941), intill Oster-
rikes inlemmande sasom Ostmark i det stortyska riket 1938 och denk-
mélersamfundets tvangsvisa inkorporering med det tyska institutet for
musikforskning i Berlin. Nu dr samfundet ater sjdlvstiandigt, dess ordf.
efter den siste fritt valde ledaren, kardinal Innitzer, 4r numera ton-
sattaren och musikhogskoledirektoren prof. Joseph Marx, redaktor for
publikationerna #r chefen fér wienuniversitetets musikvetenskapliga
institution, prof. i musikforskning, dr Erich Schenk.

Pa grundval av en for den forste Fux-biografen, Ludwig v. Kochel
(den berédmde mozartbibliografen, 1872) okénd handskrift i franciskan-
konventet i Wien fran 2:a decenniet av 1700-talet har prof. Schenk
kunnat ge en helt annan och fylligare bild av Fux som tonséttare for
tangentinstrument an den tidigare forskningen férmadde, alltifran
Kadchel intill Walter Georgiis »Klaviermusik» (1941).! Det visar sig nu,
att Fux endast nagra fa ar efter banbrytaren Kuhnau i Leipzig skriver
kyrkliga triosonator, vilka ocksé lata sig utféras pa tangentinstrument,
och att det hidrvidlag ej kan vara fraga om tillfdlliga instrument- och
satskombinationer utan om mer eller mindre patagliga klaveristiska
intentioner och om ett inre samband mellan de olika satserna, som inte
alldeles saknar modérna drag. I varje fall verkar numera den avvisan-
de attityden hos Andreas Liess (i berlindiss. 1940) gentemot Fux’
triosonator ¢verdriven och ohdllbar efter Schenks intringande analys?
i férordet till denkmdélerbandet.

Naturligtvis hindrar inte detta, att man mangen gang tydligt hér pa
tematiken, att den snarare vuxit fram ur strakinstrumentala dn tangent-
missiga sammanhang: man jadmfére t. ex. det 1:a allegrotemat i den
statliga 6:e sonatan med sin typiskt violinistiska linjeklyvning; och
gent emot den modédrnare couperinska uppluckringen av klaversatsen
i enstdmmighet f6r hoger och tvastdmmighet fér vinster hand fram-
trider hos Fux alltfér ofta det motsatta férhallandet, varigenom dver-
stamman delvis berdvas sina utsirande agréments och mister en del av
sin rorelsefrihet. — Ar Kuhnau mera typiskt tysk i sina klaververk,

b Jir hos Georgii s. 144, dar klavermistaren G. Muffat jun:s 30 dr som Fux’
larjunge, vilket M. med stolthet betygar, bortférklaras sdsom enbart »der lehr-
reiche Umgang mit dem &lteren Meisters.

2 Jfr samme forf. ocksd i Anzeiger der phil.-hist. Klasse der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften vom 22. Januar (Jahrg. 1947, N:r 3), s. 9 f.
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framtrédder hos Fux helt naturligt det italienska och franska men jim-
vil detta specifikt »dsterrikiska» drag, som kanske kunde tolkas som en
lycklig sammansmailtning av Osterrikisk allmogemusik med karakteris-
tiska vindningar hos den neapolitanska stilen omkring 1700. Vad som
enligt min mening stéller Fux framom Kuhnau i detta sammanhang
synes vara hans oerhdort mycket storre djarvhet som harmoniker, vilket
jag tycker att Schenk for litet framhaller. Denna avancerade harmonik
sammanhinger kanske med Fux’ italienskt affektiva stil, hans visser-
ligen jesuitbarockt stela men alldeles obestridligt dramatiskt intensiva
operakonst. Dédrav kanske forkirleken for kromatisk linjeféring, inte
minst lamentovidndningar, sasom i den onekligen statliga »Ciacconanns.
Anmirkningsvéird ar vil ocksi fortskridningen T + — (@Mm (+) i
adagiopartierna i sonata VI!! — Pa tal om Fux’ nyssndmnda Cha-
conne (D-dur) betonar Schenk nédvindigheten att formanalysera fran
tva hall, framat fran hogrenidssansens canzonabildningar, bakat fran
1700-talets sonatform, en metodiskt betydelsefull men sillan foljd
princip!

I sviterna framtrédder naturligtvis starkare det franska inflytandet,
som emellertid beror ej bara p& den historiskt och konstnirligt givna
dominansen hos denna musikform utan ocksd pa politiska forhallanden
sa till vida som den fransk-osterrikiska alliansen under Karl VI mot
turkarna intensiverade de personliga forbindelserna mellan de bégge
residensstédderna. Det dr i detta sammanhang som den fine svitkompo-
nisten i Bé6hmen, Johann Kaspar Ferdinand Fischer (1650-—1746) bor
ndmnas som formedlare, ej direkt till G. Muffat jun. (som H. G. Bauer
i sin otryckta Wien-diss. 1932, Der Einfluss der franzisischen Klavier-
musik auf die Wiener Vorklassiker, framstillt det) utan till Fux!
Serien blir sdlunda: Froberger-Fischer-Fux-Muffat jun. Den sistnamn-
des beromda topprestation, Componimenti musicali, utkom c:a 1739
(enl. G. Adlers av Schenk bestyrkta datering), m. a. o. under det de-
cennium, da hans aldrige ldrare enligt bevarade dokument alltjamt ar-
betat med den franska svitstilen.

Bortsett fran alla historiska synpunkter dro Fux’ orgel- och klaver-
verk vil virda att spelas och inférlivas med repertoaren, ty de ha ett
mer eller mindre starkt framtréddande musikaliskt egenvérde, vars drag
redan antytts. Prof. Schenk har med sin samvetsgranna edition och
utomordentligt forndmliga inledning dértill gjort sig fortjant av véar
tacksamhet, #vensa Osterreichischer Bundesverlag, som i en hard och
vrang tid patagit sig utgivningen och givit upplagan ett virdigt typo-
grafiskt skick.

Carl-Allan Moberg.

1 F. 8. dro dylika plotsligt intrddande adagio-episoder (eller »Versunkenheits-
episode» som Schenk i andra arbeten har kallat dem) f6r Fux utomordentligt
karakteristiska och — sésom subjektiva stimningsomslag — a priori harmoniskt
koncipierade.

161

R-Aloys Mooser: Annales de la musique et des musiciens en
Russie au XVIII=e siécle. T. 1. Genéve 1948.

Forfattaren till ovanstaende arbete har tidigare gjort sig kind genom
nagra arbeten dver musiklivet i Ryssland i dldre tid. Av hans hand fére-
ligger salunda ett operalexikon 6ver 1700-talet, som kommer att recen-
seras i nista 4ars tidskrift, samt vidare en studie 6éver fransk opéra-
comique under samma &rhundrade vid ryska hovet (1932) och special-
studier over italienska violinister och kompositorer, verksamma i tsa-
rernas Ryssland och publicerade i Rivista musicale italiana under aren
1938—46. Utvidgade med nytt material presenterar han nu sina under-
sbkningar 1 en med storsta omsorg redigerad forsta volym, omspén-
nande tidsskedet fram till 1762.

For att genast frdn bérjan undanrdja alla missférstdnd betridffande
arbetets karaktédr och syften ma papekas, att framstéllningen i forsta
hand avser det utléindska inslaget i Rysslands musikliv och detta av
helt naturliga orsaker. I Ryssland liksom hos oss 4r ju den nationella
tonkonsten av tdmligen sent datum och f6r den tid, som varit féreméal
tor forfattarens intresse, finns ytterst litet att rapportera. Preludierna
till den véldiga uppmarsch av utlindska musiker, som fortsatt dnda till
tsardomets fall, sparas i sjdlva verket oOver ett arhundrade tidigare,
innan forfattarens egentliga skildring tar vid. I ett kort inlednings-
kapitel redogéres sadlunda for de sporadiska férsok, som alltfran Ivan
III:s tid pa 1490-talet gjorts for att humanisera musiklivet. Jag
skall icke uppehalla mig vid dessa notiser, i sig sjidlv ganska
intressanta, utan ndjer mig med att konstatera, att férst med Peter
den stores trontilltrdde i slutet av 1600-talet férhallanden intriddde,
som mdjliggjorde en rikare uppblomstring av musiklivet i Petersburg
och Moskva.

Under kejsarinnan Anna (1730—1740) bérjade Peters sidd mogna.
Underhandlingar férda med det polsk-tyska hovet resulterade snart i
engagemang av en italiensk trupp under ledning av Tomasso och hans
son Giovanni-Alberto Ristori, och en opera av den senare, Calandro,
gick 1731 6ver scenen i Moskva. Andra berémda italienare, violinisten
Giovanni Verocai och kompositéren Francesco Araja kommo snart
efter. Till en boérjan néjde man sig med buffan och spelade bl. a. 1731
Orlandinis intermezzo Il marito giucatore, som vid denna tid atnjot en
stor popularitet i hela Europa. Till de flitigast spelade buffakomposito-
rerna hoérde ritt snart ocksa Galuppi. Med opera seria kom man i gang
forst 1786, da Arajas La forza dell’amore e dell’odio uppfordes i
vinterpalatset i Petersburg.

Annu mycket livligare tedde sig emellertid musiklivet under kejsa-
rinnan Elisabets tjuguériga regering (1741-—1761). Man kan verkligen
under jdmforelse med datida forhallanden i det dvriga Europa tala om
en musikalisk hogkultur, framfér allt betridffande operan. Nya for-
magor knotos tid efter annan till det ryska hovet. En av de miirkligaste
var utan tvivel den kédnde impressarien Giovanni-Battista Locatelli,
som, kontrakterad mellan aren 1757—1761, forde med sig en talrik
trupp till Ryssland. Jdmte bréderna Mingotti hérde han till de verkliga
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storféretagarna inom operan vid mitten av 1700-talet. Hans forbindelse
med Gluck har varit svar att dokumentariskt verifiera, ehuru det ir sa
gott som sékert, att de bidgge ménnen samarbetat. Genom uppgifter hos
Mooser, att Locatelli 1761 uppférde Glucks Le Cinesi —— den forsta
opera av Gluck, som spelats i Ryssland — har nu tillkommit ytterligare
ett sannolikhetsskél for riktigheten av tidigare antaganden, att nagra av
Glucks operor verkligen férsta gangen framférdes under Locatellis
ledning. Bland mindre bekanta formagor dyker impressarien Antonio
Denzi upp. Han var i egenskap av sangare, kompositor, librettférfattare
och teaterdirektdr en vittomfamnande konstnir, vars biografi hittills
varit mycket ofullstdndigt kénd. I svensk teaterhistoria skymtar han
fram isamband med de resultatlésa underhandlingar, som férdes mellan
honom och svenska hovet, innan man bestdmt sig f6r att engagera Fran-
cesco Uttini. Ferdinand Zellbell, vars opera Il giudizio d’Aminta icke
varit tidigare kidnd utom Sverige, 4r med i det mangskiftande portritt-
galleri, som Mooser tagit som sin uppgift att nirmare studera. For-
fattaren férundrar sig icke utan skil, att Zellbell kunnat vinna gehor i
en forsamling, dir sd manga langt ryktbarare konstnérer voro angeléigna
att gora sig bemérkta. For min del haller jag for troligt, att man hérvidlag
kan supponera ett direkt inflytande av Patrick Alstrémer, som var
Zellbells gynnare och sjdlv foljde honom pa resan till Petersburg.
Alstromer hade ju forbindelser at alla hall och ldr vil icke ha varit
alldeles obenigen att i noddfall understédja sina overtalningsférsék
genom tillhjdlp av klingande valuta. Om den biografiskt svaratkomlige
Lodovico Lazzaroni, Zellbells librettforfattare, har Mooser ocksd nagra
uppgifter. Efter vistelse i Stuttgart kom han med Locatelli till Ryss-
land, ddr han efter Denzi tycks ha blivit hovpoet och i denna egenskap
verksam som textforfattare, bl. a. at Galuppi, till mitten av 1760-talet.
Aven Giovanni Marco Placido Rutini, som under senare hilften av
1700-talet spelar en viss roll som operakompositér, har till sin verk-
samhet nidrmare bestimts av forfattaren. Atminstone ett hittills okint
verk av honom, den komiska operan Il negligente efter Goldoni, har han
sdlunda lyckats belidgga. Med Sverige tycks Rutini icke haft nagra
direkta kontakter. Men det dr visst, att han horde till dem, som férsag
Lars Samuel Lalin med passande melodiskt stoff, nar denne pa 1770-
talet snickrade till sina pastischer fér den svenska operan.

Det ovan anférda utgoér endast halvt pa mafa tagna stickprov ur den
rika samling av biographica, som Mooser samlat in under langvariga
undersokningar. Hans beldsenhet i allt vad till hans dmne hor, dro fant-
lig, och man vagar nog anta, att ytterst litet av virde undgatt honom.
Jidmte den tryckta litteraturen redovisar han arkivaliska studier av
icke ringa omfattning. De viktigaste dro hans excerpter ur statsarkiven
i Warschau och Dresden, som avtryckts efter texten som »piéces
annexes». Hans bok kan in summa karakteriseras sdsom en ytterst
viktig killpublikation fér den bio-bibliografiska musikhistorien under
1700-talet och ger icke blott en fyllig 6verblick 6ver det ryska musiklivet
under epoken i fraga, utan dven i ménga fall ganska intressevéickande
utblickar éver musiklivet i det centrala Europa. Antagligen kommer
fortsdttningen av hans arbete att bringa icke mindre intressant nytt
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i dagen. Under den period, han kommer att behandla, infaller Galuppis,
Paisiellos, Sartis och Cimarosas vistelse i Ryssland och om deras verk-
samhet pd rysk botten dr #nnu jadmiorelsevis litet kidnt eller i alla
héndelser icke med absolut visshet bestyrkt. Alldeles sdrskilt betridffande
Sarti, avvaktar man darfér med spdnning, vad han har att komma med.
Det bor kanske till sist sdgas, att Moosers bok framtrdder i moénstergill
typografisk utstyrsel och atféljes av »documents iconographiques» av
icke ringa intresse.
Einar Sundstrom.

Smith College Music Archives Nr IX: Giuseppe Tartini (1692—
1770} Concerto in a minor, Concerto in F major for solo violin
and strings orchestra, edited and provided with cadenzas by Gil-
bert Ross (Score), published by Smith College Northampton,
Massachusetts.

Med Ross Lee Finney som utgivare och Alfred Einstein som veten-
skaplig radgivare har Smith College under de sista aren utgivit en rad
musikhistoriskt vérdefulla band. Nyligen utkom tva hittills inte publi-
cerade violinkonserter av Tartini i partitur (Tebaldinikatalogens nr
76 och 82), tagna ur den rika och f6ga kédnda skatten av Tartini-auto-
grafer i Basilica di Sant’Antonio, didr mdéstaren verkade som forste
violinist sedan 1721. Trycket grundar sig pa en fotografisk reproduk-
tion av tartinimanuskripten i Padua genom Ross Lee Finney. Publika-
tionen innehaller dédrjamte nagra facsimilesidor efter Tartinis hand-
skrift och utméirkas av sin editionstekniska noggrannhet. Friagan om
de hos Tartini ofta férekommande korta férslagen och den ibland tvi-
velaktiga behandlingen av altviolinen m. m. uppklaras nu pa grund av
ett tillrdckligt stort jdmforelsematerial. Nytrycket ar av utgivaren rik-
ligt, ndstan alltfoér rikligt forsett med crescendo- och diminuendo-hakar.
Likvil dro alla tecken, som inte std i originalet tydligt markerade, s&
att editionen kan tjdna sévil praxis som det vetenskapliga studiet.
Kadenserna, som ansluta sig till vissa orginala monster, dro lyckade.

De bada konserterna, s motsatta i karaktéiren som girna tinkbart,
dro verkliga praktstycken. Den forsta, i a-moll, fdngslar genom den
dramatiska spidnningen, de stdndiga tempokontrasterna och den har-
moniska oron i forsta satsen liksom genom de marschliknande accen-
terna i det avslutande prestot och den sdngliga naturligheten hos ett
andante cantabile, ackompanjerat uteslutande av férsta och andra vio-
linen. Den andra konserten, i F-dur, bérjar som en glad buffokonsert
(det kénns att den koncipierats i Pergolesis tid), fortsdtter i folklig
siciliano-ton och slutar i festlig menuettrytm, dér solostimman for-
binder det virtuosa med det rustika. Fér den som vill studera Tartinis
teknik i frAga om dubbelgrepp, hans utnyttjande av 18s string och hans
konst att diminuera erbjuda dessa utgavor rikliga mojligheter.

Richard Englédnder.
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Erinnerungen an Felix Mendelssohn Bartholdy. Nachgelassene Auf-
zeichnungen von Robert Schumann, hrsg. vom Stadti-
schen Museum Zwickau (Sachsen). Bearbeitet von Dr Georg Eis-
mann, Predella-Verlag, Zwickau (Sachsen), 1948.

Pa uppdrag av Stadsmuseet 1 Zwickau (Sachsen), Robert Schumanns
fodelsestad, har ett egenartat och hogst originellt bidrag till den musi-
kaliska romantikens personhistoria utkommit, faktiskt en liten klenod,
ehuru av blygsamt yttre. Det 4r fraga om inte mindre dn ett faksimile
av ett hittills okéint litterdrt manuskript av Robert Schumann med
titeln »Erinnerungen an F. Mendelssohn vom Jahre 1835 bis zu seinem
Tode (Materialien)». Pa titelbladet har Clara Schumann tillagt ordet
»Wichtigy.

Viénskapen mellan Robert Schumann och Felix Mendelssohn-Bart-
holdy, de nistan jidmnariga konstnidrerna, bérjade 1835, da den 26-
arige Mendelssohn 6vertog ledningen av gewandhauskonserterna i Leip-
zig. Mendelssohn gjorde p& den sa olikartade Schumann omedelbart
»intrycket av en utomordentlig ménniska», och det var inte minst detta
intryck som féranledde Schumann att stanna kvar i Leipzig och stédja
Mendelssohn vid leipzigkonservatoriets grundande (1843). Nagra dagar
efter Mendelssohns tidiga ddd skrev Clara Schumann i sin dagbok
{Dresden 7 nov. 1847): »Wir sprechen immer von Mendelssohn und
tausend Erinnerungen dridngen sich uns auf. Robert beschiftigt sich
jetzt damit, alle die Briefe von ihm und andere Erinnerungen zusammen-
zusuchen». Hir hava vi nyckeln till manuskriptets uppkomst.

Schumanns handstil var, i direkt motsats till Mendelssohns, ofta
néstan oldslig (vilket som bekant sammanhingde med hans sjdlssjuk-
dom), och utgivaren till denna publikation, som pé ett fortjdanstfullt
sétt stdller faksimile och interpretation genomgéiende mot varandra,
maste d& och da limna en tolkningsfraga oppen. Schumanns »Erin-
nerungen» &ro héllna i en aforistisk stil och besta endast av knappa an-
tydningar, vilka troligen voro bestdmda som hallpunkter f6r ett senare,
storre litterart arbete. Man maste alltsd kunna ldsa mellan raderna.
Men de dro dérfor icke mindre intressanta och originella i all sin bro-
kighet. Schumann noterar bl. a. Mendelssohns anméarkningar och om-
démen om sina egna kompositioner. Av sina ungdomsverk tyckte han
sdrskilt om oktetten; g-moll-konserten skrevs enligt kompositérens upp-
gift pa tre dagar. »An die Méinnergesanglieder ging er schwer»! En
gang n#dmnes »seine ungeheure literarische Belesenheit ... und nun
erst die musikalische». Vidare: »seine Sprachkenntnisse», sseine Voraus-
setzung des feinsten musikalischen Gehérs — dass man als Kind den
Ton der Fensterscheibe erraten miisse — schien er bei allen vorauszu-
setzen». Namnet Bach dyker upp: »iiber eine Gesamtausgabe von Bach
sprachen wir auch manches (1846).» Over Ph, Em. Bach (som Men-
delssohn knappast kidnde tillrickligt) i jdmforelse med Johann Sebas-
tian heter det: »— es wire als wenn ein Zwerg unter die Riesen kimen.
Schumann poidngterar ocksa Mendelssohns spel pa altfiol, pa orgel,
hans begavning for teckning, hans brevstil, hans omddéme i musikaliska
fragor, hans »otroliga sjdlvkritiks. P4 en och samma sida lidsa vi: »Goethe,
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sein Vorbild» och »sein Benehmen gegen Virtuosenanmassung — so ge-
gen O, Bulb.

Endast med reservation och ogérna yttrade sig Mendelssohn om kol-
leger. Om Meyerbeer sade han i alla fall: »Dass eine Komposition eben
ein Stiick Leben des Kiinstlers sei, eine Notwendigkeit — davon wisse
er nichts.» Inte langt fran denna notis citeras Mendelssohns ord om
den nionde symfonien: »der wundervolle Schluss des ersten Satzes,
iiberhaupt das Wundervolle des ganzen ersten Satzes, das Adagio ins-
besondere, ein am Hochsten von ihm gehaltenes Stiick». P4 ett annat
stélle heter det: »den ersten Satz nahm M. unbegreiflich rasch, fiir mich
so beleidigend, dass ich geradezu fortging. Ich sagte es ihm auch, sogar
etwas grob und geradezu. Er war frappiert, ’er hitte sich ihn nie anders
gedacht’». I sin egen »Paulus» men ocksd i den mestadels »ojamforligt
skéna h-moll-méssan av Bach» trodde han sig uppticka moment av
torrhet. Ocksd rent personliga drag blandas i memoarerna: »seine Un-
terhaltung mit Kindern, so lieb und sinnig», hans svaghet fér rhenvin
(robwohl immer maéssigr). Naturligtivis saknas i detta kaleidoskop av
schumannska notiser icke vissa minnesfel, som efterhand rittas av ut-
givaren.

Den hir behandlade publikationen inledes av tva korta men givande
uppsatser av dr Georg Eismann och dr Gertrud Rudloff-Hille, »Schu-
mann und Mendelssohn» och »Aus Mendelssohns und Schumanns Leip-
ziger Zeit», samt avslutas med ett omsorgsfullt redigerat bihang och re-
gister.

Allt som allt en fortjusande liten bok, som har sitt behag bade for
den som gar till lektyren med speciellt intresse f6r Schumann och Men-
delssohn och for den som vill studera Leipzigs musikliv under den roman-
tiska aeran, sirskilt under Gewandhauskonserternas blomstringstid.

Richard Engldnder.

Karl-Gustav Fellerer: Die Kélner Dommusik und die kir-
chenmusikalische Reform im 19. Jahrhundert. Sonderdruck aus
»Der Kolner Dom», ss. 324—340. 1948.

Prof. Fellerers uppsats i anslutning till Kéln-domens 700-arsjubileum
har givetvis i hog grad lokalpatriotisk betydelse. Dér vimla ocksi
méngder av namn pa kor- och orkesterledare, singare, vilgdrare och
beskyddare, vilka sillan ha natt utanfér stiftets eller stadens grinser.
Men Fellerers 6versikt, som huvudsakligen rér dommusiken under
1800-talet, har formats till en historik fran Koélns horisont ¢ver den
idéernas kamp som rasade i de sydtyska stiften pa grund av ungroman-
tikens a-cappella-ideal. Efter de napoleonska ofdrdsaren, som drab-
bade dommusiken hart, aterupprittades den 1825 genom d#drkebiskop
F. A. v. Spiegel och vann snabbt en siddan betydelse, att man 1832 i
en redogorelse forklarade, att domkapellet ej endast utgjorde funda-
mentet for musiken i Kéln utan didrjdmte dess kulmen. S& mycket har-
dare traffades stadens och kyrkans musikliv darfér av drkebiskop Jo-
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hannes von Geissels férordningar, som inspirerats av konung Ludwig I:s
och den miinchenska och regensburgska reformrorelsen. (Jfr hértill min
Kyrkomusikens historia, 1932, s. 309—312, 330), och som hade till
f6ljd, att den i Regensburg utbildade kaplan Friedrich Koenen 1862
fick i uppdrag att genomféra en omorganisation av domkyrkans musik:
den nya koren besattes med goss- och mansstimmor, teologundervis-
ningen omlades efter a-cappella-linjer, den gamla domkoéren under
Leibl fick t. v. utféra instrumentalméssor m. m. pa storre hégtidsdagar
men sattes kort ddrpa ur funktion genom férbudet mot kvinnordstens
medverkan i kyrkomusik. Under Koenens skickliga ledning nadde dock
Ko6lns dommusik anyo en ansedd stéllning, numera med den stora
korpolyfonien fran 1500-talet pa sin repertoar. Hans efterféljare med
nummer 3 i ordningen, Johannes Mélders, omkom 1943 vid ett bomb-
angrepp mot staden, men den kyrkomusikaliska reformen och den gamla
korkonstens anda leva alltjdmt kvar inom den &drevoérdiga domens
murar.

Carl-Allan Moberg.

Kajsa Rootzén: Claude Debussy. Wahlstrom & Widstrand 1948.

Debussy har under de sista aren atskilliga ganger gjorts till féremal
for litterdr granskning. Andreas Liess presenterade den franske més-
taren for oss sdsom den »siste romantikern». Heinrich Strobel, Hinde-
miths hérold, férsékte att — om mojligt -— 16sa honom ur det impres-
sionistiska sammanhanget fér att betona det linedira hos den senare
Debussy och hans allt starkare dragning till 1600-talets och 1700-talets
franska mdéstare och till J. S, Bach. Endast kuriositetsvidrde har i dag
italienaren Setacciolis arbete, en pamflett frdn 1910, som forséker att
analysera de efter forfattarens mening rent destruktiva elementen i
Debussys stil. Sedan dess har var instédllning till Debussy foérdndrats.
Méanga av hans harmoniska och rytmiska egenheter ha, i Stravinskys
dagar, 6vergatt i Ahdrarens vanor. Om just i Sverige i nyare tid De-
bussy har vunnit mer och mer sympati, sa hédnger det tillsammans inte
endast med en musikaliskt betingad mottaglighet f6r denna aristokra-
tiska stil, utan ocksd med den stéllning, som lyriken och i synnerhet
naturpoesin hér intaga. Det har hittills saknats ett arbete, som mot-
svarar detta ldge, ett verk, som sparar det bestdende, det allmén-
ménskliga och den lyriska kraften hos den franske méstaren, och som
ocksa rent stilistiskt haller sig fjdrran fran den konstlade ton, som de
flesta debussytolkare anvinder. Ett sadant arbete foreligger i Kajsa
Rootzéns nya bok. Forfattarinnan besitter de ratta forutsiattningarna.
Hon ér inte endast néra féorbunden med den franska musikens vésen
utan ocksa fortrogen med franskt tédnkesdtt och fransk kultur o6ver-
huvud taget.

En principiell anmirkning ma goéras i forvig. En viss motvilja att
sdtta Debussy i férbindelse med begreppet impressionism framtréder,
som sa ofta i den nya litteraturen, ocksa i detta arbete. Ma vara att
Debussy vid daligt humor hir och dir avbéjt detta ord. Men mot detta
std yttranden frdn kompositérens sida, som — omedvetet eller ej —
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absolut halla sig till impressionismens tédnkesétt. Utgar man fran ordets
ursprungliga konsthistoriska betydelse, sa innebédr impressionismen en
konstaskadning, som framfor allt siktar pa det atmosfériska, en konst,
i vilken de skarpa konturerna férsvinna och som sparar hemliga sam-
manhang ocksa i1 det alldagliga, det skenbart realistiska. Om man ser
saken si, dr vidgen frdn den maleriska impressionismen till den symbo-
liska diktningen av en Verlaine, Baudelaire, Mallarmé och Maeterlinck,
Debussys favoriter, inte alls s& lang som den tidigare litteraturhistoriska
analysen menade. Debussys egna ord, som citeras av Kajsa Rootzén
»overallt skymta mysterier», dro talande nog i detta hiinseende. Med fog
kan man pasta att f6r dyrkaren av en Renoir, Manet och Corot ordet
impressionism sd sméningom har vunnit ett skimmer, en eterisk glans,
som precis motsvarar den klang- och uttrycksstil, som vi i dag beundra
hos Debussy, som vi uppfatta som det essentiella 1 hans verk och som
pa méanga sidor av Ernst Kurths arbeten har funnit en spirituell musik-
teoretisk analys.

Ett ingdende terminologiskt resonemang skulle knappast passa &n-
damaélet med Kajsa Rootzéns bok. Verkets charm ligger just déri, att
den i detta fall s4 visentliga, ehuru mestadels oavsiktliga vixelverkan
mellan poesi, musik och maleri uppvisas med bade sjdlvklarhet och
virme, och att Debussys naturupplevelse och dess reflex i det klaveris-
tiska, 1 det orkestrala och i »det fullindade musikdramat» bli uppen-
bara. Notexempel, som dro utvalda med smak och skicklighet, uppliva
framstéllningen. En ytterligare fértjdnst med boken #r, att Debussys
egenartade personlighet och hans livsgde behandlas med utpriglad
takt. Av virde dr inte minst sédttet pa vilket Debussys stéllningstagan-
de till nyare och #ldre méstare konstpsykologiskt forklaras, hans véxan-
de distansering fran Wagner, hans sympati fé6r Weber, hans forstaelse
bade for den unge Stravinsky och gammalméstaren Rameau men ock-
s4 hans misstérstaende av Gluck, som i viss man sammanhénger med
en estetiskt betingad fransk nationalism. Debussys védsen och liv voro
lika rika pa nyanser som hans konst. Vi upptédcka déri pa samma gang
tecken pa en tidssituation, i vilken fin-de-siéclestdmningen bildar domi-
nanten. Att ha framstillt allt detta inom en férhallandevis begrinsad
ram dr en litterdr fortjinst, som vi varmt béra tacka férfattarinnan for.

Richard Engldnder.

General-Index der Zeitschrift Das deutsche Volkslied. 1.—46. Jahr-
gang 1899-—1947. Zusammengestellt von Raimund Zoder (zu-
gleich 47. Jahrgang der Zeitschrift). Wien 1947. IV, 136 s. 8:0.

Den av Josef Pommer (1845—1918) grundade 6sterrikiska tidskriften
har format sin 47. arg. till ett generalregister &ver alla sina tidigare
argdngars innehall; och d4 man betédnker, att den med tiden blivit
den storsta samlingen av tysksprakiga folkvisor som existerar vid
sidan av Erk-Béhmes Liederhort och dirjamte wvarit ett fackorgan
for talrika virdefulla uppsatser och aktstycken ifrdga om folkvisor,
ropdikter, »Juchezer», jodlingar och &dven instrumental folkmusik,
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méaste man vara tacksam o6ver den méda, som Raimund Zoder har
nedlagt pa sitt generalindex. I 5302 nummer méta oss hir tidskriftens
samtliga uppsatser och meddelanden, en alfabetisk férteckning éver
alla dess vistexter (558—2917), som oftast atf6ljts av melodi, Schnader-
hiipfel, rop och signaler, sJuchezer» (Jauchzer), jodlingar, folkdanser,
instrumentallatar, barnrim, ramsor, bénor, gator, m. m. Déartill dro
fogade en forteckning 6ver medarbetare och ett index.

C.-A. M.

Svenska lekar. 1. Gotlandska lekar samlade av P. A. Sdve. Utgiv-
na av Herbert Gustavsson. Kungl. Gustav Adolfs Akademien.
Uppsala och Stockholm 1948. VIII, 285 s. 8:o.

Ur de rika och vilkdnda sdveska samlingarna fran Gotland i UUB
har arkivarien vid Landsmadls- och Folkminnesarkivet i Uppsala,
fil. d:r Herbert Gustavson i Kungl. Gustav Adolfs Akademiens skrift-
serie utgivit de gotldndska folklekarna, sammanlagt 338 nummer. De
férdela sig pé idrottslekar (1-—117), av vilka de for 6n typiska tédvlings-
lekarna (»det Gotldndska Waget») bilda en egen grupp, sillskapslekar
utan sang (118—198) och sddana med sang (199—228), spel (229—251),
barnlekar och upptag (252—326), leksaker (272—304), lekar och ramsor
fér sma barn (305—326) samt négra uppteckningar av sanglekar i got-
landsk version (331-—38) i jimforelse med de i Arwidssons Fornsianger
atergivna. De sistndmnda aterfinnas i ett manuskript i Sdve-samlingen
som inldmnats av folkskolliraren L. N. Enderberg (f. 1824).

For denna tidskrifts ldsare dro givetvis de med musik i samband
stdende delarna av denna urkundspublikation av sédrskilt stort intresse.
Liksom sin bror prof. Carl Sdve var ocksa Per Magnus Arvid musikaliskt
bildad och av allt att déma en sidker notskrivare. Sanglekarna, de
enderbergska melodierna och ett par tre nummer av »leksakerna»
(287—89: kastanjetter av trumpinnetyp; latpipor av pil, maskros el.
hundloka; lergokar) ha salunda sitt givna kéllvdarde for folkmusik-
forskningen. Atergivningen av nottexten har skett genom faksimilering
av originaluppteckningarna, vilka darvid (sa vitt jag kan forstd) for-
minskats ned till tryckytans ram foér att rymmas. Att detta langt
ifrdn alltid har kunnat ske med bibehallen ldsbarhet dr ganska natur-
ligt. Sammanlagt meddelas pa detta sédtt 20 melodier. De ha med stor
kdnnedom om kéllmaterialet kommenterats av Nils Dencker, som hiér
liksom i t. ex. de fredinska gotlandstonerna (SvLm Bih B 29) nedlagt
ett mycket fortjdnstfullt arbete. Litteraturférteckning, ordférklaringar,
person-, ort- och sakregister férhdja verkets anvindbarhet.

C.-A. M.
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Folkemusikk i Gudbrandsdalen (serlig i de nordre bygder). Opptegnet
og undersekt av D. M. S an d vik. Med musikkbilag og billeder.
Annen pkede utgave. Oslo 1948. Forlagt av Johan Grundt
Tanum. 331 s.

Redan 1913 dyker Gudbrandsdalens musik upp i Sandviks omfattan-
de skriftstédllarverksamhet, d4 han detta ar publicerar och kommenterar
melodier i en uppsats i Maal og minne, féljda 1916 i samma publikation
av »Baansuller og andre barnesanger» (1916). Den sammanfattande bok
i dmnet, som han utgav 1919, foreligger nu i en 2:a uppl., visentligt ut-
vidgad och i synnerligen tilltalande typografisk utstyrsel. Undersok-
ningsresultat redovisas summariskt s. 76-—78, en resumé pa engelska
star s. 111 f., melodierna fran 1:a uppl. s. 115—242, de nytillkomna
folja ddrefter. Dessa omfatta bl. a. uppteckningar efter yngre spelmiin,
nagra av den framstdende spelmannen Torger Olstads egna noteringar
och en rad folkliga koralvarianter, som ej rymdes i 1:a uppl. Hartill
sluta sig som en sérskild grupp de av L. M. Lindeman 1864 gjorda upp-
teckningarna under en snabbvisit i Fron, Vagd och Lom, som visser-
ligen ej innehalla exempel pa de ytterst viktiga och just da blomstrande
folkkoralerna och fiol-»slatter» i Gudbrandsdalen men bl. a. omfatta en
virdefull samling kdmpavisor (nr 37—50), alla fran Lom.

Gudbrandsdalen 4r en gammal kulturbygd med vackra kyrkor och
fynd av bl. a. bronslurar, allmogekulturen uppvisar vackra gardsbyg-
gen, originella smidesarbeten, vacker vdv- och fargningskonst. Natur-
ligtvis dr inte allt musikaliskt som upptecknats i dalen skapat dér, men
forf, framhéver, att det som blivit en naturlig egendom och vanligen
fatt sin egenartade signatur hos bygdens musikbegdvade folk med all
ratt kan kallas dess egendom. Sirskilt karakteristiska #ro vall-latarna,
springdanserna och en del vagg- och barnvisor. Lurlatarna ha for linge
sen férsvunnit i dalen, man maste héalla sig till de sjungna, som ldra ha
spelats. Har liksom i barnvisorna upptrdda skvarttonerna» (d. v. s.
vad jag kallar svdvande intervaller) sirskilt ofta. Utom violinen, som
fran mitten av 1700-talet blivit det dominerande instrumentet, begag-
nas kohorn (prillarhorn) med 4—>5 fingerhal och mungigan (munharpa).
Ko- el. gethornet har emellertid — till skillnad frdn i Sverige — en
trd- eller metalltunga i anblasmynningen, vilken alltsd férvandlar det
till ett kvinterande rorbladsinstrument! (Forhallandet tycks ha und-
gatt savidl Sachs, Handb. d. Musikinstr., s. 254, som Norlind.) Mungi-
gan spelades vanligen med den vinkelbdjda dnden av fjddern utat, men
enstaka spelmén beridttas ha satt fjaddern i vibration med tungan, som
eljest anvindes fér att frambringa drillar och forslag. Overhuvud voro
slatterna for mungiga mycket rikt utsirade. Langeleiken var pa sin tid
mycket vanlig men ar sedan linge blott ett museiféremal. Slutligen ma
ocksa den cylindriska tvdrfldjten av tra (tys{k]flojte) med 5 hal namnas,
varemot Klarinett och pa 1840-talet »basen» (violoncell) dro sena in-
trianglingar frdn konstmusiken. Tyvirr finnas inga trovirdiga exemplar
av flojten bevarade. Det enda tillforlitliga materialet for en bedomning
av Gudbrandsdalens musik #r (utom sangrepertoaren) musiken for fiol
och slattene fér mungiga.
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Liksom i vart land #r den vanligaste violinskordaturen (»stillingy)
uppskruvning av g till a, séllsynt ddremot dess sdnkning till fiss el. f,
»Solungstillet» med stémningen a—e’—a’—d’ (ciss’’) i enstaka leikar
gor pa forf. ett frimmande intryck.

Forf. genomgér systematiskt sina olika melodigrupper, brudmarscher,
hallingar, springleikar och nyare danser (t. ex. menuetter), lockmelo-
dier, »basuller» (vaggvisor) och vismelodier samt folkliga koraler, Hir-
till sluta sig avsnitt om de gamla allmogespelménnen och -singarna
samt om uppteckningens problem och om folktonen sdsom konstverk.
Séarskilt intresse pakallar uppteckningsproblemet, d. v. s. vanskligheten
att vinna kongruens mellan notbild och hérbild. Foérf. har sidkert ritt i,
att forutsdttningen for, att man skall vinna fértrogenhet med folk-
musik utan att ha mdojlighet till egna fidltundersékningar dr den grad
av kongenialitet man kan uppdriva, detta »medkédnnande», som kan
hjdlpa notldsaren over klyftan mellan klingande realisering och grafisk
atergivning.

Den levande traditionen skiftar emellertid stidndigt, &r sig aldrig rik-
tigt lik fran ena 6gonblicket till det andra, vare sig i samma bygd och
tid eller hos samme meddelare. Jag skulle vilja likna den uppteckning
man far vid en 6gonblicksbild, ett klipp ur en filmupptagning av ett
rorelseschema. Forst alla de enstaka bilderna tillsammans ge hela rorel-
sen. For att vinna den musikaliska helheten mAaste man dérfor ivrigt
samla varianterna. Dessa &terge 1 en mer eller mindre skiftningsrik och
ofullstindig serie det strukturellt visentliga i alla dessa foérdndringar,
de visa inflytelserna utifran, de individuella traditionsbérarnas stérre
eller mindre musikalitet och den obevekliga tidens gang. »Man har» si-
ger Sandvik »ej att géra med monument av sten eller trd utan med
organismer, som efter livets villkor vixa, trivas, vissna och do.»

Att fanga denna skiftande och flytande, aldrig stillastdende melodik
i fixerade 6gonblicksbilder av nottecken dr ett dventyr. Var notskrift
iar en konvention, som forutsdtter fortrogenhet hos ldsaren med en
lang rad av odefinierbara, séllan eller aldrig upptecknade »sjdlvklar-
heter». Vilken méda den nyare musikforskningen nedldgger for att séka
rekonstruera dessa forgatna »sjalvklarheter» och dirmed mdjliggéra an-
knytning till dldre speltraditioner bevisas av, att problemet »uppférande-
praxis» har fatt karaktiren nira nog av en sjdlvstidndig forskningsgren.
Liknande giller i viss man folkmusiken.

Forf:s resonemang t. ex. ifrdga om springleikene leder oss direkt in
pa konkreta problem: den 3:e taktdelen markeras med hinsyn till
vinster fots stod for »sldngen», som gors med hoger fot pa de tva forsta
taktdelarna. Hur skall en uppieckning ske? Man kan ej avgora sidkert,
om de tre tidsenheterna dro inbérdes lika langa, m. o. a. om vi har att
goéra med lingdvirden eller tyngdpunkter. Hér har man dock ledning
av sjdlva dansschemat, och man bor enligt min mening (av uppteck-
ningarna att déma dven forf:s) betrakta de uppférandepraktiskt sett
metriska foérdndringarna som agogiska foreteelser. Jag tror, att det vore
betydligt ldttare att i dylika melodier avldsa och forstd de agogiska
fluktuationerna, om dessa aldrig droges in i nottexten, som en del upp-
tecknare gjort i missriktat noggrannhetsnit, men utmirktes genom dia-
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kritiska hjdlptecken. Men i melodier som s. a. s. a priori 4ro asymmet-
riska och ataktiska, hur skall man bete sig ddr? Ja, dir aterstar vil
intet annat #n storsta trohet i Atergivningen av hérbilden, wvarvid
metronomen #dr en nédvindig korrelator.

Jag har mast ndéja mig med att i denna sammantriangda form ge en
glimt av bokens rika innehall. Dess férblivande viirde dr som killskrift,
en vil dokumenterad, med kérlek till &mnet skriven kommentar till en
rik melodisamling. Den pekar ddremot sillan pad problem av stérre
rdackvidd — med rétta. Vi dro i allménhet alldeles for snabba i prin-
cipiella slutsatser pa grundval av foér snédvt material. Sandvik konsta-
terar en méngd ting men avstar fran att bygga upp nagon teori med
deras hjilp, och hans litteratur omfattar inga verk pa den folkloristiska
och jimférande musikforskningens omrade. Men pa grundval av sam-
lingar sidana som hans om Osterdalsmusiken (1943) och Folkemusikk
i Gudbrandsdalen kanske en framtida forskning kan gora sig en fore-
stallning om skandinavisk musikalitet.

Carl-Allan Moberg.

Peder Gram: Analytisk Harmonilere. Kebenhavn 1947. 83 s. 8:0.

Undervisningen i musikalisk sats var ldnge en ren hantverkslidra. Den
vanliga metoden tycks dnda langt fram under 1700-talet ha wvarit, att
eleven sattes att skriva av forebildliga méstares verk for att ddrigenom
skaffa sig skrivrutin. Dessa 0vningar kompletterades vil stundom med
valda satsregler och férbud. Nagon teori i egentlig mening férekom en-
dast, om ldraren rent tillfdlligtvis hade teoretiska intressen och insik-
ter. Zarlinos och Vicentinos traktater lago vél ofta till grund f6r léra-
rens instruktion, men de féljdes langt ifran alltid av tonsdttarna. Man
kan dérfor ta for givet, att ldraren oftast inte hade nagot teoretiskt
verk till férfogande vid sin undervisning, utan att han f6ljde en munt-
lig tradition. Eftersom det knappast existerade nagra speciella kompo-
sitionslidrare férrdn under 1700-talet, {611 det pa instrumentalldrarens
lott att ge den grundldggande undervisningen i komposition, vilket ju
ocksé var fullkomligt i sin ordning, d&4 det fordrades av cembalister och
organister, att de skulle kunna improvisera sina generalbasstimmor.

Foérst med Fux’ Gradus ad Parnassum — den grundlidggande lidrobo-
ken i polyfon tonsats — bérjade man i undervisningen skilja mellan
kontrapunktisk och homofon satsart. Om man undantar de grundldg-
gande teoretiska begreppen (som pa det hela taget inskridnkte sig till
ett kapitel i musikalisk akustik), forblevo emellertid sadvéil kontrapunkt-
som generalbasldrorna dnda till in pa4 1800-talet rena hantverkslidror.
Rent teoretiska verk som Rameaus, Tartinis och Matthesons traktater
kommo endast 1 undantagsfall i elevernas hédnder.

Forsok till teoretisk grundlidggning gjordes forst med Gottfried We-
bers tonsdttningsldra (1817—1821) i och med, att Rameaus idéer om
de tre grundharmonierna blevo den teoretiska utgangspunkten fér den
satstekniska undervisningen. Dirmed stannade det under lang tid, ja i
sjdlva verket ligger Webers arbete fortfarande till grund fér det stora
flertalet av de praktiska ldrobdckerna. Inte ens Moritz Hauptmann
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vagade i sina for praktiskt bruk avsedda ldrobocker dra konsekvenser-
na av de teorier han hade lagt fram i sitt epokgorande teoretiska arbete
»Die Natur der Harmonik und der Metrik» (1853). — Forst Hugo
Riemann gjorde forsoket att i en praktisk ldrobok, »Skizze einer neuen
Methode der Harmonielehre» (1880), inféra det teoretiska betraktelse-
sétt, som 14 ar tidigare hade framlagts av von Oettingen (Harmonie-
system in dualer Entwickelung, 1866). Den teoretiska grundvalen in-
skrinkte sig denna géang till hypotesen om mollklangen som under-
klang. Det rameauska funktionsbegreppet inférde han férst langt se-
nare, »Vereinfachte Harmonielehre», 1893, och i de dirpa féljande upp-
lagorna av sitt grundldggande arbete, som nu kallades »Handbuch der
Harmonielehre» (8 uppl. 1920). Sedan dess ha de flesta forfattare tagit
upp delar av Riemanns teorier, hans funktionssystem och hans nya
formuleringar av satsreglerna (Louis och Tuille, Schreyer m. fL.), ibland
med forsok att vidga systemets anvéndning (Svensson-Moberg, Hoeff-
ding, Karg-Elert o. a.). Till denna kategori hor ocksa Peder Grams
Analytisk Harmonielere (1947).

Som framgéar av titeln avser detta verk att vara en handbok i harmo-
nisk analys och utgér séledes ett komplement till nagon ldrobok i stdm-
foringsldra. D& man ldgger upp en ldrobok for harmonisk analys, kan
man f6lja antingen en spekulativ eller en historisk linje. Den f6rra séker
att teoretiskt hirleda s& manga foreteelser som majligt ur ett och sam-
ma element utan att ta hinsyn till den historiska ordningsféljden; den
senare vill soka sig tillbaka ldngs den historiska utvecklingslinjen, till
harmonins ursprung, och forst darefter forsoka efterfraga grundorsa-
ken, som har fért utvecklingen fram efter den givna linjen, som Gram
uttrycker det. Det dr ocksd denna metod han har velat f6lja. Han har
nidmligen gatt dnda tillbaka till den grekiska tetrakordldran och bygger
med utgangspunkt fran denna upp ett dualistiskt system. Darvid soker
han leda i bevis, att de doriska, hyperdoriska, hypodoriska och hypo-
frygiska oktakorden i enlighet med antik grekisk uppfattning béra be-
traktas som nedatgaende och de harmonier som kunna bildas inom dessa
skalor foljaktligen bora uppfattas som underklanger (antingen dessa dro
dur- eller mollklanger). De lydiska, hypolydiska, hyperlydiska, frygiska
och hyperfrygiska oktakorden skola uppfattas som uppatgiende skalor,
varfor de inom dessa tongrupper bildade ackorden bli 6verklanger, allt-
sd dven mollklangerna.

Hur man kan bygga ett harmonildresystem pa den antika tetrakord-
ldaran, som férlorade sin betydelse nagot artusende f6re uppkomsten av
flerstdmmigheten och halvannat artusende fore faststillandet av be-
greppen dur- och mollklang, &r obegripligt. Lika omdojlig att fatta dr
tesen, att vissa av dessa oktakord skulle uppfattas som uppatgaende (i
enlighet med medeltidens uppfattning av kyrkotonerna). Gram wvill
tydligen goéra géllande, att det féreligger nagot slags mystiskt samman-
hang mellan grekisk och medeltida melodiuppfattning. Sedan lang tid
tillbaka torde vil dock alla specialister pa antikens och medeltidens
musikhistoria vara ense om, att det ligger ett svalg mellan dessa kul-
turers musikuppfattning, som inte kan 6verbryggas av det fatala fak-
tum, att man (relativt sent) under medeltiden rakade ta upp de gre-
kiska tonartsnamnen och (felaktigt) tillimpa dem p4 kyrkotonerna. En
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forarglig f61jd av detta betraktelsesédtt blir ocksa, att Gram i den fry-
giska kadensen (d-moll) kommer att beteckna g-dur-klangen som sub-
dominant och i den hypofrygiska (g-dur) tyder d-moll-klangen som
dominant. Ddrmed har han rivit upp édven det vedertagna funktions-
begreppet. Dirfor att g-dur-klangen i d-moll rdkar ha samma grund-
ton som subdominanten, blir den inte en subdominant utan far snarare
dominantisk funktion (dominantparallell till molldominanten). Pa lik-
nande sdtt far d-moli-klangen i g-dur subdominantisk funktion (sub-
dominantparallell till dursubdominanten).

Tyvéarr foljer inte Gram (annat #4n i den olyckligt valda hirled-
ningen av harmoniken ur den grekiska melodildran) den historiska prin-
cip han utlovar i det inledande kapitlet. I femte kapitlet behandlar han
dominantdissonanserna (alltsd vad Riemann kallar karakteristiska dis-
sonanser) men forst i det 4ttonde f6ljer beskrivningen pa de melodiska
dissonanserna. Det foreligger vial knappast ndgot tvivel om, att de
karakteristiska dissonanserna (som fére 1600-talet endast férekomma i
undantagsfall) ha uppstatt salunda, att harmoniskt betydelsefulla, me-
lodiska dissonanser stelnat och blivit mer eller mindre fasta ackord-
bildningar. Skulle man stréngt f6lja den historiska principen borde inte
heller begreppen huvud- och bitreklang skiljas &t férrdn pé ett relativt
sent stadium. Den forste som pépekar tonika-, dominant- och sub-
dominantklangernas betydelse som huvudklanger fore de 6vriga kon-
sonanta klanger som kunna bildas inom tonarten, var Rameau. Dess-
férinnan var t. ex. d-moll-klangen i c-dur fullt lika vanlig som f-dur-
klangen (jfr S. E. Svensson, Kyrkotonerna och koralharmoniken, denna
tidskrifts 15:e—16:e arg., 1933—1934).

Om Grams insats fran historisk och systematisk synpunkt ar mycket
tvivelaktig, s& visar han sig s mycket starkare nér det giller den till-
limpade harmonildran. Denna del av boken (fr. o. m. kap. 8) kan utan
tvivel bli till stor nytta fér den blivande musikern, som genom analys
vill skaffa sig en intim inblick i de stora méistarnas behandling av de
harmoniska uttrycksmedlen.

Sven E. Svensson.

Otto Andersson: Finlandssvenska musikfester under femtio
ar. Forlaget Bro, Abo 1947. 405 s. 8:o.

Jag maste medge, att jag haft svart att komma i den ritta stim-
ningen f6r att vilja lidsa en tjock bok om musikfester. Forfattarnamnet
borgar visserligen a priori fér vederhaftighet, god framstédllningskonst
och inside information, da ju dess birare sjidlv tagit del i detta fin-
ldndska musikaliska kulturarbete och framstar som en av dess frimsta
malsmén. Men dmnet f6r boken kom mig 4nd4 att f6rnimma liksom en
flakt av ogemytliga massmotens sommarsvettiga tristess. Och — rent
fackligt — vad kunde man hidmta ur en sidan bok mer 4n en del ritt
triviala fakta, som likvil dro i yngsta laget f6r att kunna kallas for
musikhistoria?

Men har man vil borjat ldsa boken, blir ens instéllning till dmnet en
helt annan, och framstidllningen far ett helt annat liv och virde, om
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man som billigt &r anlidgger pedagogiska och sociologiska synpunkter
pa det halvsekel i sdngarfesternas tecken som Otto Andersson hir
tecknat. Han har sjilv varit vdl medveten ddrom och anslar detta
tema redan fran bérjan: de férsta stora musikfesterna med sina ora-
torieinslag i programmen och sin starkt nationella priagel himtade sina
nidrmaste forebilder fran Estland, som i sin tur férmediade tyska och
— ytterst — engelska ideer, bl.a. de hdndelska festivals. Det &r m. a. o.
frdga om vagslagen fran samma musiksociala rorelse som i Sverige tog
sig uttryck i en Romans och Brants konsertverksamhet p& 1700-talet,
och som pa 1800-talet samlade sig framfor allt kring Haydns, Hindels
och Mendelssohns oratorier, Cherubinis méassor och rekviem m. m. —
for att nu ndmna négra representativa verk av tydligt musiksocial be-
tydelse. Men under det att denna miktiga borgerliga musikmanifesta-
tion i Sverige nédstan ebbade ut av brist pa fast organisation eller kana-
liserades in i en ensidig men fast uppbyggt manskérsodling, upptogs
den (sjalvklart nagot senare) i vart ostra broderland av en allt malmed-
vetnare bildningsrorelse. S forklaras det organisatoriska stéod som de
finlindska musikfesterna fran boérjan hade av Svenska Folkskolans
Vinner, s dven de typiska oratorieinslagen (dvs. verk for kér, soli och
orkester, t. ex. paA musikfesten i Abo 1892 Haydns Skapelsen, Cheru-
binis rekviem i c¢-moll, Schumanns Paradiset och perin) liksom #ven,
att manskorssangen aldrig fick sig tillmatt tillndrmelsevis sd stort ut-
rymme dér som i Sverige, 1angt mindre nagonsin har férmatt trdnga
den blandade koérsangen i skymundan. — Ett annat sociologiskt intres-
sant drag ir, att ett jaimfoérelsevis stort utrymme dgnats 4t hornmusik-
karernas framtriddande och vidare, att musikfesterna i bérjan voro for-
bundna med tavlingsmoment infér en prisférdelande jury av sakkunni-
ga. Vad angir programpunkterna fér bleckblasinstrument avsigo de
en uppsugning av de gamla skarpskyttekarernas, de frikyrkligas och nyk-
terhetslogernas musiker i detta folkliga bildningsarbete. Atminstone har
den sociala strukturbilden varit sadan i vart land. (Jfr Upplidndsk Ars-
bok 1939!) Tavlingsmomentet har vil i Sverige praktiserats endast vid
spelmansstdmmor och f6ll s4 sméningom bort i Finland.

Helt naturligt har denna hela folket omspédnnande musikrérelse lagt
sina program pa en jamférelsevis bred niva, dér en del av musikroman-
tikens svagare alster forefaller ha varit stilbildande, och lika sjdlvklart
har det rent nationellt politiska inslagef varit betydligt mera framtri-
dande dir, dn vad vii vart land skulle ha férbundit med en musikfest.
I Finland omfattar det femtioiriga avsnitt, som Andersson behandlar,
jdmval en del av landets zarryska tid, fore frigérelsen, alltsé i det hela
en 50-arig epok av djupt ingripande nationell betydelse, 6desar av oro,
beslutsam kamp mot yttre vald och nervpéfrestande inre slitningar,
vartill Sverige di saknade motstycke. De stora finldndska musikfes-
terna ha ocksa aterspeglat dessa drag och bl. a. visat, att de natt sina
bista resultat, da de organiserats var for sig inom de tva skilda sprak-
grupperna. — Sasom en foljd hérav ha de bibehallit sin ursprungliga
karaktdr av starkt nationell manifestation, niagot som ju var typiskt
ocksa for t. ex. de s. k. nederrhenska musikfesterna under 1800-talets
2:a och 3:e decennier i hiignet av en nyvunnen statlig frihet efter Napo-
leons fall. Strdvan efter fastare sammanhallning av Finlands svensk-
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sprakiga element har i dessa musikaliska féranstaltningar haft en mik-
tig havstdng liksom de ocksé betytt en ej métbar men férvisso stor in-
sats i den musikaliska folkuppfostran.

Dirvidlag har Otto Andersson sjédlv utfort en stor gérning genom
att rikta uppmairksamheten pa den nordiska folkmusikens betydelse for
en konstnirligt och etiskt higtstdende nationell tonkonst. Bade genom
egna arrangemang av folkvisor fér blandad kor och genom organisa-
toriska atgérder for en s& sminingom skeende 6verflyttning av den in-
strumentalmusikaliska tyngdpunkten fran hornkapellen till strak-
orkestrar (sdsom en ideell fortsdttning pa allmogekulturens spelmans-
lag) har Andersson smidigt och systematiskt arbetat pa en framkomlig
musikkulturell linje utan nagon fackligt ensidig halsstarrighet. Hans
utbildning som musikforskare och folklorist torde ha gjort hans omdé-
me moget och hans blick oférvillad. Sallan har musikalisk forskning och
praxis lika lyckligt kunnat enas om ett kulturprogram som hir.

Anderssons bok dr vird var uppmérksamhet s4 mycket mera, som i
vart land den musikaliska folkuppfostran f. n. star i férgrunden sasom
aldrig tidigare. I Sverige har utveckligen varit en annan &n i Finland
och under de senare artiondena av musikalisk vickelse i regel gatt fran
de sma musikaliska groddceller vi kalla f6r musikcirklar till allt vidare
kretsar, ej minst med stdd av en radioverksamhet, som tidigt och mal-
medvetet satt sina musikaliska ideal hégt. Vad som péatagligt férenar
vara anstringningar inom musikeirkelrorelsen med de finldndska &r
strivan att sitta strdkinstrumentspelet i férgrunden. Aven om vi méj-
ligen hunnit ldngre hidr &n i Finland i arbetet pa att ge dess folkliga
utévare en konstnirligt hdgtstdende repertoar (jfr de svenska typpro-
grammen och nytrycken av ldmpliga bearbetningar av dldre musik!),
sd dr det virt att observeras, att inom den finlandssvenska central-
organisationen pa detta omréde utgivningen av nothiften med ldmp-
lig repertoar ingalunda betyder nagon nyhet. Vi se m. a. o., att vart
arbete i Sverige pa detta fdlt ha viktiga och vida tidigare motsvarig-
heter inom Finland, vilka vi ha alit skéil att studera och ldra av.

Min anmaéilan av Otto Anderssons bok har pa intet sidtt avsett att
vara nagot referat av det rika innehall han sammanfort i sin bok. Den
bor ldsas och begrundas frimst av dem som ha intresse for folkbild-
ningsarbete ¢verhuvud och f6r musikarbetet i vart land i synnerhet.
Den 4dr klart och underhdllande skriven och det mycket rika arkiv-
materialet har den finlindske forskaren med van hand disponerat och
gestaltat i 20 dverskadliga avsnitt med talrika, ibland unika illustra-
tioner. De som Aterge olika typer av musikestrader dro vil vdrda efter-
tanke, eftersom problemet om ldatt uppférbara och nagot si nir pris-
billiga estrader for utomhusmusik av masskérer och jatteorkestrar,
dven i sméarre samhillen utan egna resurser, dr ett viktigt organisa-
tionsproblem jdmvil i Sverige. Som bilagor i boken ha inférts en for-
teckning &ver deltagare vid musikfesten i Abo 1897 (den »demokra-
tiska» karaktédren hos denna musikfest limnar intet 6vrigt att onskal)
samt den utomordentlige arbetsdirigenten M. Wegelius’ Regler for in-
o6vning av korer, som trycktes f. g. i Svenska Folkskolans Vinners
musikbibliotek (Ser. A, h. 1) 1891.

Carl-Allan Moberg.
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Ake Davidsson: Bibliografi tver svensk musiklitteratur 1800—
1945. Uppsala, Forf. 1948. VIII, 215 s. 4:0.

Den pa senare ar starkt dkade produktionen pé& det musiklitteridra
omradet har medfort stérre krav pa bibliografiska hjdlpmedel. Fore-
liggande arbete, som fortecknar litteraturen fran 1800 till 1945, kan
rdkna med att mottagas med intresse av en vida storre publik i dag,
4n om den sett dagen f6r blott 20 ar sedan. Davidsson framligger sitt
overraskande stora och maéangskiftande material -—— bibliografin upp-
tager 5,432 nummer — i en typografiskt tilltalande utstyrsel, som an-
sluter till »Svensk litteraturhistorisk bibliografi 1900—1935». Innehalls-
forteckningen visar en systematisk uppstéllning med huvudkapitel (all-
ménna verk, allmin och svensk musikhistoria, sdrskilda tonsittare och
musiker, musikens teori och praxis), som i sin tur fatt smarre under-
avdelningar. Som noédvindigt komplement 4r fogat ett alfabetiskt re-
gister:

Titeln anger att litteratur medtagits, som é&r tryckt mellan 1800 och
1945. Liksom alla bibliografer har Davidsson mast begréinsa sin upp-
gift. For att pa bésta sdtt dra nytta av boken finner anmélaren det av
behovet pakallat att ndrmare uppehadlla sig vid de gridnser forfattaren
utstakat at sig vid insamlingen av materialet, f6r vilka han redogér i
foretalet. I bibliografin medtages i Sverige tryckt litteratur och i
storsta mojliga utstrickning i utlandet tryckt litteratur om svensk
musik. »Att ett arbete eller en uppsats férfattats pa svenskt sprak eller
av svensk forfattare och tryckts i utlandet har didremot icke motiverat
dess medtagande hir. Darfér saknas bl. a. den finlandssvenska litte-
raturen, savida den ej ror rikssvenska forhallanden eller finsk musik
under den svenska tiden.» Konsekvenserna av dessa inskridnkningar
blir, att utlinningars arbeten (oavsett tryckort och sprak) medtages,
medan svenskars i utlandet tryckta arbeten icke med sidkerhet kunna
forvintas i bibliografin. S& saknas t. ex. Viking Dahls Om framtidens
musikdrama (Paris 1920). Sldr man upp i registret Furuhjelm, Flodin
och Otto Andersson, finner man blott sddana arbeten medtagna, som
angd rikssvenska foérhallanden. Fullt konsekvent har Davidsson dock
icke varit. Vehanens biografi éver Helge Lindberg, tryckt och utg. i
Finland, dr med, dvensom Ekmans och von Térnes Sibelius-biografier,
bada tryckta i Finland, den sistndmnda utg. pa svenskt férlag. Diremot
iar Furuhjelms Sibelius-bok (1916), pa svenskt férlag och tr. i Finland,
icke anford. Sidkerligen dr det likvél icke méanga arbeten, som péa grund
av dessa principer utelimnats. Av ritt ringa praktisk betydelse — for
svensk ldsekrets — #r det, att svenskars arbeten i ¢verséttning till
fraimmande sprak ej beretts plats, ndgot som drabbar t. ex. Peterson-
Berger (R. Wagner als Kulturerscheinung) och F. H. Térnblom. Att
Davidsson uteslutit en del ldrobocker, arsredogérelser och stadgar ér
tacknémligt; att recensioner och programkommentarer i allménhet icke
medtagits dr dvenledes en fordel. Recensioner dr det ofta besvirligt att
taga stillning till, speciellt, ndr de fatt en essiistisk utformning sasom
fallet 4r med vissa artiklar av signaturen M. P. eller d4 de innehéilla
nytt material jamte kritisk granskning, i vilket fall de fi karaktir av
originalartikel. Vad dagspressen betriffar har dess svartillgidngliga och
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kvalitativt mycket vixlande stoff icke kunnat systematiskt tagas till
vara. Davidsson har hér haft tillgang till denna tidskrifts l6pande bib-
liografi (fran ar 1926) och Samlarens arliga férteckningar, vilka han
kompletterat med egna excerpter, som rdddat atskilliga artiklar fran
glomskan.

Det faller sig naturligt att man &dgnar tiden fore 1900 ett storre in-
tresse i denna tidskrift, en tid, under vilken killorna #ro fiarre och bi-
drag av historiskt intresse vanligen publicerades i tidskrifter av allmin
karaktdr. En granskning av de forsta kapitlen i bibliografin, i vilka
det mesta stoffet rérande édldre tider torde vara att finna, ger vid han-
den, att Davidsson icke helt synes ha uttémt tillgiingliga resurser. I
det forsta kapitlet dro samlade personbibliografier, férlags- och biblio-
tekskataloger m. m. En sirskild avdelning 6ver musikalieférteckningar
hade varit valkommen. Forfattaren rdknar med att allménna bibliogra-
fiska verk som uppta musikalier redan dro bekanta; Arwidssons Svensk
bibliographi (1828—65), Arskatalogen och Svensk bokkatalog (t. 0. m.
1806—1901). Han uppriknar dérfér blott Uppslagsbok for svenska mu-
sikhandeln, Svensk musikférteckning och Foreningen Svenska tonsit-
tares katalog (av vilken en ny uppl. utkom 1944). Endast Ahlstroms
forlagskataloger dro antecknade men inga av senare tiders storre musik-
forlags lagerkataloger. Tva lanebiblioteks kataloger dro anférda (nr 48
och 49). Ytterligare kunde ha medtagits kataloger fran F. A. Lincke
i Goteborg (1825), J. G. Hedbom (1831—33) och Ostergren (1839) i
Stockholm och ev. flera i Kungl. biblioteket. I forbigaende borde i
detta sammanhang anmirkas, att samma bibliotek vid stickprov visat
sig dga festskrifter for musikforeningar fran senare ar, som icke for-
tecknats av Davidsson. De torde emellertid ha uteslutits pa grund av
att de oftast dro broschyrer utan dokumentariskt virde. Nagra tilldgg
skall goéras till senare kapitel. Avdelningen Samlingar av uppsatser
borde ha utdkats med F. S. Silverstolpes Nagra aterblickar pa rygtets,
snillets och konsternas verld (1841). Under Svensk kyrkomusik ndm-
nes Heffners uppsats i Phosphoros (1810): Ofver choralmusiken. Man
hade hér gidrna sett polemiken i koralboksfrigan mellan Frigel (som
skrev i Stockholms Posten, 1813, nr 139, 142, 146, 209, 215, 217, 220)
och Heffner (i Svensk Litteraturtidning, 1813, nr 28 och 44) samt
Stielers bidrag till diskussionen (i Allminna Journalen, 1813, nr 296,
297). Heaefiners uppsats Om kyrkomusik och de sd kallade kyrkoton-
arterna (i Svensk Litteraturtidning, 1821, nr 42, 43, 45) saknas vidare.
Litteraturen om Heffner borde ha utékats med uppsatsen i Svenskt
Pantheon H. 20 (jfr Sv. biogr. lexicon). Ett arbete om operarepertoa-
ren 1773—1780 av L. Breitholtz, Foérberedelser for en svensk talscen
under 1770-talet (Skr., utg. av Drottningholmsteaterns vinner, 2, 1940)
kunde #ven ha tagits upp. P4 facket Folkmusik har icke firtecknats
titlar om folkvisediktningens litterdra sida, vilket i princip dr riktigt.
Davidsson har bedémt Dybecks skrifter s hart att ingen kommit med,
icke ens Svenska vallvisor och hornlatar ... (1846) — medan Afzelius’
sidregna opus Afsked af swenska folksharpan tagits med. Bland ur-
kundspublikationer har Geijer-Afzelius’ folkvisesamling antecknats,
medan Arwidssons Svenska fornsanger vrakats. Ett och annat kunde
kanske liaggas till, men det sagda ma vara nog.
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Vad den formella uppdelningen betraffar, har Davidsson genom en
langt driven findelning av kapitlen s6kt underlidtta orienteringen for
ldsaren. Han &r sjdlv medveten om de svarigheter i klassificering, som
detta t6r med sig. Enéir det visar sig att verk av likartat innehall ham-
nat pa skilda kapitel, dr det lampligt att i tveksamma fall radfraga
flera avdelningar. Med hénsyn till den dominerande roll Stockholm in-
tagit i landets musikliv intill sekelskiftet, hade det troligen varit for-
delaktigt att icke dgna huvudstaden ett sirskilt kapitel, vilket bl. a.
medfort att litteraturen om operan delats upp pa »Dramatisk musiks
och »Stockholm» (jfr t. ex. 2289—2295 och 1647—1650). Davidsson
har sokt 18sa kvistiska placeringsproblem genom att anméla samma ar-
bete pa flera kapitel. En gammal regel 4r dock att bestdmma sig fér en
plats och géra hinvisningar fr&n andra kapitel. Detta sparar utrymme
och ger en korrekt uppgift om antalet fértecknade verk. Davidsson later
ett arbete fa ett nytt nummer, nér det upptrdder i nytt sammanhang,
och da han ofta gjort bruk av denna teknik, féljer hidrav att sista num-
ret, 5432, icke anger antalet reala titlar. (Konsekvensen borde ha kravt
att i registret anféra alla nummer, under vilka arbetet upptridder, men
forfattaren har néjt sig med ett nummer — alltid det ldgsta.) I regist-
ret har sdsom forfattaren papekat i allménhet uteldmnats anonyma
tidskrifts- och tidningsartiklar. Det hade varit tacknédmligt, om forfat-
taren givit en nyckel till de signaturer, som férekomma i arbetet; sig-
nerade artiklar adterfinnas nu endast under forfattarens fullstiindiga
namn. En anmirkning maste goras mot att forfattaren placerar ano-
nymt utgivna festskrifter pa titelns foérsta ord, t. ex. Minnesskrift,
Minnesord e. dyl., i stdllet f6r pa sillskapets namn. Nu hittar man
t. ex. icke Eugéne Sundbergs kvartettsillskap, om man icke slar upp
Minnesskrift!

Kanske vil ensidigt har denna anmélan kommit att uppehalla sig
vid det rent tekniskt bibliografiska. Vil medveten om de svarigheter
av formell natur, som &dro férknippade med en uppgift som denna, har
anmélaren avstatt fran att préva fullstédndigheten inom alla fack och
i stéllet fdst uppmiérksamheten vid sddana brister, scm kunna sdgas
forsvdra anvéndningen av bibliografin. Med sina svagheter dr dock
Davidssons arbete ett mycket vilkommet hjidlpmedel, vars styrka
ej minst ligger i en noggrann kopiering av titlarna. Man &r honom
mycken tack skyldig for att ha genomfort ett médosamt upprojnings-
arbete.

A. Vretblad.

Thomas Mann: Doktor Faustus. Das Leben des deutschen
Tonsetzers Adrian Leverkithn, erzahlt von einem Freunde.
Bermann-Fischer Verlag, Stockholm 1947. 773 s. 8:o.

En diktares stidllning till tonkonsten dr av stor betydelse vid bedd-
mandet av hela hans personlighet, &ven om hans musikuppfattning &r
direkt snedvriden som hos Tolstoy eller bara avsléjar férfattaren som
en ocksa i detta avseende kultiverad personlighet (Levertin, Hjalmar
Soderberg, Sigfrid Siwertz). Att musiken for Shakespeare, Goethe och
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Strindberg var en néringsrik inspirationskilla, skulle kunna beliggas
med talrika citat, och att den tvang diktarfilosofer som Rousseau och
Nietzsche att med lidelse kasta sig in i den dagspolitiska musikdiskus-
sionen, visar att musiken intog en central stillning i deras skapande
verksamhet. De bada sistndmnda voro ju ocksid didrjdmte skapande
musiker, Rousseau t. 0. m. av en viss musikhistorisk betvdelse. Att
Rousseaus stéllning i buffoniststriden och i polemiken mellan Glucks
och Piccinnis anhédngare kom att direkt inverka pa samtidens och efter-
virldens musikuppfattning dr givet, liksom Nietzsches partitagande for
och emot Wagner. Annu stérre betydelse fick E. T. A. Hoffmann —
som ju var musiker i ndstan lika hég grad som diktare — ej blott som
sin samtids miérkligaste musikrecensent utan kanske i #n hdégre grad
genom sin »Lebensansichten des Katers Murr», som genom Robert
Schumann blev avgérande fér hela den tidiga romantikens musikupp-
fattning. Mindre betydelse som opinionsbildare fick Romain Rolland
med den miktiga romancykeln Jean Christophe, d4 de musikideal han
dédr pldderade for just da lago i dodsryckningarna.

I Thomas Manns diktning har musiken alltid intagit en viktig stéll-
ning, och han har otvivelaktigt ocksa haft en viss betydelse som musi-
kalisk opinionsbildare. Nér det for ett par ar sedan ryktades, att han
stod i begrepp att ge ut en musikerroman, hade en musiker all anled-
ning att emotse det nya verket med hégt drivna forvidntningar. Da
Doktor Faustus, das Leben des Tonsetzers Adrian Leverkiihn, f6r na-
got ar sedan kom ut, svekos dessa forviantningar f6r den som hade vin-
tat en personlig deklaration om Thomas Manns stillning till tonkonsten
och dess problem. Férfattaren talar néimligen aldrig i egen sak, och man
far aldrig veta hans egen stéllning, eftersom varken bokens féregivne
forfattare eller féremalet fér levnadsteckningen kan identifieras med
Thomas Mann sjalv.

I stdllet fick man en — atminstone skenbart — objektiv framstall-
ning av den moderna musikens problem, enkannerligen den tyska, i be-
lysning av den politiska och kulturella katastrofen. Boken féregives
nidmligen vara skriven under det sista krigsaret, vilket ger »forfattarens,
gymnasialprofessor a. D. Dr phil. Serenus Zeitblom anledning till dag-
liga tankeutflykter till de kulturhistoriska foreteelser, som under ar-
tionden och &rhundraden ha férberett katastrofen. Zeitblom, som é&r
bokens huvudfigur i nédstan lika hég grad som Leverkiihn, dr en gam-
mal humanist, politiskt och kulturellt konservativ (&tminstone som han
sjalv framstéller sig) men visar trots sin katolska barnatro i varje ak-
tuellt fall ett frisinne som knappast passar ihop med hans grundmurade
asikter. Han spelar viole d’amour och Zger ett musikhistoriskt vetande
som skulle anstéd en musikforskare av facket, men han &r ocksa grund-
ligt insatt i sin egen tids musik, som han inte blott tolererar utan 4dven
till en viss grad tycks uppskatta.

Tillsammans med sin skolkamrat Leverkithn hade Zeitblom fatt en
viss musikalisk uppfostran av en organist i den lilla sydtyska stad, dér
de bada vénnerna vixte upp. Denne originelle lirare, som Mann signi-
fikativt nog kallar Kretzschmar, var en fint och mangsidigt utbildad
musiker men ocksid nagot av ett bysnille, av den sort som sékerligen

12+-—487907.



180

var réatt vanlig i Tyskland fore forra virldskriget och som vi ocksa
kunna finna exempel pa inom den svenska landsortens musikliv. Med
stammande tunga men djup inlevelse foreldste han infor en oférstiende
smastadspublik 6ver musikaliska dmnen, t. ex. svarfér Beethovens so-
nat op. 111 bara har tva satser», »Beethoven och fugan»s, »Musiken och
ogat» etc. Adrian var inte ndgot underbarn. Hans musiksinne vaknade
sent och gick omviigen 6ver spekulativa harmoniska och melodiska ex-
periment. Hans storsta intresse under skoltiden var matematiken, och
hans musikalitet hade en i hog grad matematisk-mystisk inriktning.
Hans sinne for talens och de geometriska figurernas magik féljde ho-
nom forresten under hela hans liv och fick i flera avseenden en avgé-
rande betydelse fo6r hans skapande musikaliska verksamhet.

Vid universitetet fgnade sig Leverkithn emellertid, till den fromme
Zeitbloms forvaning, ja fortrytelse, at teologiska studier men sadlade
efter nagra ar om och fortsatte sina kompositionsstudier fér Kretzsch-
mar. Oaktat hans intresse Overvidgande géllde kontrapunktiken, och
trots att han betraktade orkestern med dess klangliga uttrycksrikedom
som ett redan 6vervunnet historiskt stadium, blev hans misterprov det
symfoniska tonpoemet »Meeresleuchten». Utan att ndmna termerna ex-
pressionism, atonalitet eller ens modernism, antyder Zeitblom, att Lever-
kithn i sin vidare utveckling skapade en egen stil, som synes ha bero-
ringspunkter bédde med schoénbergsskolan och neoklassicismen. Hans
andliga egendom i denna stil torde emellertid ha varit ett slags sym-
bolism med starkt mysticistisk firgning. Han skrev kammarmusik,
sanger till texter av Brentano samt till engelska texter, komponerade
en opera 6ver Shakespeares Love’s labour lost, orkesterfantasin Wun-
der des Weltalls, en violinkonsert samt slutligen tvéa oratorier, det ena
till text ur Apokalypsen det andra 6ver Faust-sagan.

Adrian Leverkithns liv var fattigt pad dramatiska hidndelser men fick
ej desto mindre ett olyckligt forlopp. En nedidrvd benigenhet for ner-
vos huvudvirk fordystrade hans liv. Trots sin tillbakadragenhet och
sin néstan maniska motvilja mot kroppslig beréring — han tog t. ex.
ogidrna en méinniska i handen — skaffade han sig under studenttiden
nistan avsiktligt en syfilitisk infektion, som 25 ar senare ledde till
paralytiska sammanbrott och #ndade hans verksamhet. I denna sak
frdngdr Thomas Mann den eljest sakliga framstéliningen och infor ett
mysticistiskt moment i E. T. A. Hoffmanns maner. Vid ett besék i den
for alla musiker heliga staden Preneste far Leverkiihn i ett slags drom-
tillstdnd bestk av satan. Hénvisande till deras gamla (fér Adrian dit-
tills okénda) bekantskap, foljden av alla dessa smasynder, som Adrian
liksom alla andra hade hingivit sig at, §vertalar den onde honom att
fullfélja affdren genom upprittande av en formlig éverenskommelse,
som skulle ge Leverkiihn makten att i tonande form ge uttryck at sina
intentioner mot att hans sjil efter 24 ar skulle hemfalla 4t djdvulen.
Med 6verenskommelsen foljde dnnu ett villkor. Adrian skulle forlora
férmagan att &lska, dven i ordets mest vidstridckta betydelse. Detta
blev ocksa hans livs tragedi. Han behéll visserligen formagan att hysa
en sval vinskap, men varje form av varmare tillgivenhet forstordes
pé ett eller annat sitt, genom doéd, troloshet eller sjalvmord.

181

Thomas Manns Doktor Faustus dr icke en roman, den dr flera i var-
andra instoppade skildringar av ménniskodden, diskussioner, foérelés-
ningar; den skildrar den gamle fint bildade filologens kénslor infor
Tysklands sammanbrott och som kontrapunkt dértill den wilhelminska
tidens slutskede och Weimar-regimens utveckling och fall i kulturellt
och moraliskt avseende. Man skulle kunna kalla den ett litterdrt mot-
stycke till Kunst der Fuge: ett och samma tema bildar grundstommen
i en oerhort rik framstillning av ett helt tidevarv, sett frin en mang-
fald olika aspekter.

En musiker forvanas vid ldsningen av detta verk fran sida till sida
over forfattarens otroligt mangsidiga musikbildning. Man mérker 6ver-
allt spar av hans fortrogenhet med den moderna musikens teori och
praxis, av inflytanden frin Schénbergs och J. M. Hauers tolvtons-
system och tropldra, fran Wilhelm Werkers talmagik och proportions-
mystik, A. Lorenz’ formspekulationer och Mersmanns fenomenologi.
Han visar ocksa en ingdende fortrogenhet med musikhistoriska arbe-
ten av Schering, Moser, Kretzschmar, Alfred Einstein och snart sagt
allt, som under detta arhundrade skrivits i Tyskland p4 musikveten-
skapligt omrade.

Vilken avsikt kan nu Thomas Mann ha haft med att géra huvudper-
sonen i detta sitt jattearbete till musiker? Har han i Adrian Leverkiithn
endast sett ett psykologiskt och psykiatriskt problem, vill han skildra den
moderna musikens problem 6ver huvud taget, vill han ldta musiken bli
en symbol for ett helt folk, en hel nation? Mot varje forsék att upplosa
romanens symbolik kan man goéra invidndningar. Jag vill hdr ej ga in
pa bokens litterdra sida, ej heller vill jag s6ka l6sa den politiska eller
kulturhistoriska ekvation Mann satt upp. Dédremot vill jag drista mig
till att framldgga ett par forslag till 16sning av dess musikaliska sym-
bolik, vilka alltsa inte gora ansprak pa att tolka verket annat &n fran
musikalisk synpunkt.

Leverkithns inre kluvenhet later den i skolan matematiskt begavade
eleven sla over i sin benédgenhet fér talmagik. Hans teologiska studier
vid universitetet leda pa liknande sétt till, att han hamnar i rationalism
4 ena sidan och mysticism 4 den andra. Som musiker drivs han av sin
matematiska laggning ej — som man skulle kunna vidnta — in i forma-
lism utan snarare till ett slags symbolism, som river broarna till allt
vedertaget, allt folkligt, allt »naturligts (man kdnner igen anmérkning-
arna fran den konservativa kritiken mot den moderna musiken). Hans
musik bér liksom han sjilv pa ett tragiskt 6de. Den avstar fran det
omedelbara, den upphoér att vara konst, didrfor att den samtidigt vill
vara ett slags spekulativ vetenskap. Detta skulle frAn Manns sida inne-
béra en kritik av den moderna musiken. Sjidlv dr han i sin musikupp-
fattning emellertid ingalunda nagon reaktionir bakstridvare. Detta for-
sdk till tydning &r ocksd med visshet inte allt, vad Mann har velat
sdga om den moderna musiken. Lat oss darfor ga vidare.

Efter de med satan avtalade 24 aren kommer det paralytiska sam-
manbrottet, just d4 Leverkiihn star i begrepp att infér en utvald grupp
intresserade ge forklaringen till sitt stora forsoningsverk »Doktor Fausti
veklagan»., Man ldmnas i ovisshet, huruvida han natt sitt mal att ge-
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nom detta verk befria sig fran féljderna av sin handel med den onde.
Leverkiihn blir en Faust men genom sin konstnirliga botgéring ocksa
nagot av en Tannhiuser, ja kanske t. o. m. av en frilsare.

Hir skulle man kunna vidga symbolen till att omfatta tonkonsten
over huvud taget. Thomas Mann kan ha velat sdga foljande. Musiken
fordrar allt av sin utévare. Denne maste avstd fran lycka i yttre me-
ning. Han far inte &dlska, inte hysa vidnskap, han maéste t. 0. m. riskera
sin sjils salighet. Adrian Leverkithn gor allt detta. Om hans offer har
verkat, om han har lyckats ridda musiken fran undergang, om han
har lyckats rddda sin sjil, ddrom ldmnas man ovetande.

Alldeles fransett vad Mann kan ha menat med Doktor Faustus, dr
boken for en musiker eller musikintresserad ett oerhért fascinerande
verk. Det referat av vissa avsnitt ur romanen som hér har givits, kan
inte ge nagon fullstindig bild vare sig av verket i dess helhet eller om
Thomas Manns rikedom pa tankar om musiken. Om man jamfoér Dok-
tor Faustus med de tva mest betydande tidigare arbetena av liknande
art, E. T. Hoffmanns Kater Murr och Romain Rollands Jean Christophe,
kidnner man sig ¢vertygad om, att Manns verk liksom de bada sist-
ndmnda kommer att leva langt efter det de problem boken behandlar
ha férlorat sin omedelbara aktualitet.

Sven E. Svensson.
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