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MEDDELANDEN OCH RECENSIONER

ETT MELODRAMA AV JOSEPH MARTIN KRAUS?

Till Kungl. biblioteket ink6ptes pa bokauktion i februari 1927
en liten volym i octavo, bunden i ett sjuttonhundratalsband. Slar
man upp forsta bladet i volymen, finner man i en sirlig pictur
f6ljande titel: Z€lia, ou I'Origine dela félicité. Mélo-
drame. Parolles de mr Jamart dInvilliers. Mu-
siqgue de mr Kraus, maitre de chapelle du roi de
Sueéde. 1785 En melodram alltsi av Kraus? Ett nytt drag
i hans tonsittarfysionomi och dnnu ett bidrag till hans biografi?
— Men innan vi nirmare ingd pa dessa frigor férst nagra ord
om melodramens text och innehéll.

Senare delen av 1700-talet 4r betrdffande det lyriska dramat
de stora omvilvningarnas tid. Gamla former bérja att upp-
16sas och de estetiska principer, som ligga till grund f6ér deras
tillkomst och deras gradvisa tillvixt ge vika for nya fordringar
pa musikdramats gestaltning och inneh&ll. Uppldsningsproces-
sen drabbar sadlunda bade den neapolitanska opera seria och den
franska tragédie lyrique. A andra sidan bevittna vi en hel rad
nya experiment, som fran bérjan trevande, smaningom vinna
styrka och fasthet och som slutligen férm4 linka musikdramats
utveckling mot nya strémféaror. Ibland stannar det emellertid
vid enstaka forsék, som, visserligen i och fér sig intressanta,
dock knappast &gt en stérre betydelse for framtiden. Till denna
senare grupp bor snarast riknas melodramat, som ett slag mot
arhundradets slut stimulerade intresset till nya ldsningar av
operans problem. Uppslaget till denna genre — i varje fall som
genomténkt program — dir musik, det talade ordet och den dra-
matiska aktionen stalldes sida vid sida, gavs, som vi veta, av
Rousseau. Hans dramatiska episod Pygmalion, byggd péa

1 I Kungl. bibl. med signum Vp 262 a.
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den fran Ovidius hdmtade fabeln om bildhuggaren och den fran
en bildstod till en levande varelse forvandlade Galatea, blev sa-
lunda forebilden till ett flertal melodramer, av vilka den rykt-
baraste var Bendas Ariadne pa Naxos. Tesen for denna
dramatiska nyskapelse av Rousseau skymtar man i flera av hans
skrifter; Pygmalion — dess praktiska tillimpning — uppférdes
forsta gangen i Lyon 1770

- Det kan knappast vicka nagon stérre forvaning, om Rousseaus
uppslag formatt intressera svenska teaterkretsar. Gustav III sjalv
var ju en teaterreformator, langt ifrdn frimmande for idevar-
vets musiklitterdra strémningar. Redan bakom den férsta sven-
51‘(21 operan Thetis' och Pelée eller rittare sagt bakom det pro-
gram, som lag till grund fér den svenska operans instiftande, spa-
rar man ju exempelvis Algarottis idéer, och ‘de féljande arens
repertoar visar ju tydligen att man alltjamt experiinenterade mot
nya mal. For den, som satt till uppgift att genom teatern och
med utgangspunkt fran operan sdka reformera det svenska spra-
ket, bor givetvis Rousseaus forsok att lata den talade texten icke
ackompagneras men v&l till sin innebo6rd intensifieras av sam-
tidigt eller mellan replikerna exekverad musik ha verkat i hég
grad tilltalande. Det skulle dérfér i detta sammanhang ha varit
ytterst inressant att kunna utreda, i vad mén det melodrama,
som nu sysselsitter oss, kommit till under konungens medverkan
eller kanske réttare framkallats av hans personliga ingripande.
Men for nirvarande synes detta vara omojligt:

Tyvarr kdnner man f. 6. icke ndgot om melodramats textfor-
fattare. Hans namn aterfinnes salunda icke i Nouvelle bio-
graphie générale (Paris 1855 ff.) och har heller icke pa-
triaffats i Quérards La Francelittéraire och Lalittéra-
ture francaise contemporaine, som redogéra fér den
tryckta franska litteraturen fran 1700 till omkring 1840. Si-
kerligen hoérde han dérfor icke till litteraturens yrkesutdvare,
utan far betraktas sdsom en dilettant — mdjligen var han teater-
man vars litterdra forsok gatt eftervérlden forbi. Texten till
Zélia pekar icke heller pa nagon stoérre poetisk talang, men &r
déremot ganska karakteristisk fér hela genren.

Miljon ar hamtad fradn antiken, men styckets fabel smickrar
forfattaren sig att sjilv ha uttinkt. Prometeus, den av Zevs

L Jir fér k‘éu_medomen om Pygmalion: E. Istel, Studien zur Geschichte des
Melodramas. 1. Leipz. 1901.
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utstotte, har skapat tvd ménskliga varelser Zaél, mannen och
Zélia, kvinnan. De leva sitt liv i ett arkadiskt landskap, men
mera sisom djur in sisom ménniskor, ty Zevs, som unnat dem
talets gava, har domt dem att »vivre et mourir dans un séjour
consacré a lindiférence». Innan stycket borjar spelas en ouver-
ture, som dels vill mala »det tranande lugn», som behérskar me-
lodramens huvudagerande, dels vill ge uttryck for den kénsla,
kirleken féormar uppvicka och sprida. Forfattarens anvisningar
hir till tonsdttaren dro av intresse, ty de bevisa, att han i prin-
cip anslutit sig till de reformplaner betréffande musikdramat,
som man fran denna tid kinner till fran flera hall. Men dér-
emot korrespondera icke hans asikter med de synpunkter, som
legat till grund for Rousseau, da han spekulerat over melodra-
mats teori. For Rousseau var nimligen huvudsynpunkten, att
genom vixelverkan mellan musik, tal och atbdrdsspel stryka un-
der det dramatiska skeendet, vilket endast kunde ske genom en
mer eller mindre simultan férening av musik, tal och aktion.
Nir ridén gatt i hojden, finna vi p4 scenen Amor, som, trotsande
pvergudens forbud, begett sig till Zaéls och Zélias hemvist for
att lira dem kirlekens visdom. Hela den foljande handlingen
gir ut pd att visa, hurusom Amor steg for steg lyckas meddela
sina skyddslingar denna hogre kunskap, och vid styckets slut,
tillropa Zagl och Zélia, som icke langre lida av »l'indifférence»,
gemensamt Amor »Dieu charmant comptéz sur nous».

Atervinda vi efter denna redogdrelse fér melodramens inne-
hall till frigan om styckets tonséttning, kan till en borjan sigas,
att det sikraste beviset for att denna verkligen kommit till stdnd
— namligen musiken sjilv (i partitur eller klavérutdrag) — sak-
nas. Vi méaste salunda, da det giller att ta stillning till Kraus’
konstnirliga medverkan ndja oss med att anféra sannolika skél
for och emot.

Att Kraus icke blott var en hogt begavad tonséttare utan dven
en litterdrt fint bildad personlighet, &r bekant for alla, som nar-
mare kinna hans levnadsoden. Battre &n de flesta svenskar i
hans omgivning — Kellgren dock undantagen — var han aven
fértrogen med tidens reformplaner pé operans omride och till-
horde utan ringaste tvivel de nya riktningarnas anhéngare, lat
vara att han sjilv icke kom att sdsom musikdramatiker géra na-
gon mera nyskapande insats. Sikert har han #ven varit i till-
fille att taga stdllning till melodramen sdsom dramatisk konst-
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form, och av en hindelse veta vi, att han sérskilt uppskattat ett
stycke just i denna genre, nimligen Bendas Ariadne. Men na-
turligtvis bevisar icke detta, att han tonsatt eller ens haft for
avsikt att tonsétta Jamart d’Invilliers’ text. Antagligen forhéller
sig saken sa, att Kraus i Paris, ddr han vistades 1784 och 1785
sammantriffat med Zélias forfattare och dirvid anmodats av
denne att leverera musik till hans melodram. Att tonsittarens
namn utsatts pa textens titelblad betyder, med kinnedom om
tidens sed, icke s& mycket. Har Kraus mdjligen fréan borjan
hyst intresse for uppgiften, har han senare antagligen svalnat
— kanske friamst darfér att han snart nog bér ha kommit un-
derfund med, att texten saknade litterart vérde.

E. S—m.

EN ANDLIG KONSERT I STOCKHOLM 1847.

Vid sidan av det berémda Harmoniska séllskapet, som. under
néstan ett halvt sekel (1820—1860) utgjorde den svenska hu-
vudstadens viktigaste och kanske understundom enda kérsam-
manslutning fér odling av stérre kérverk med orkester, utévade
ocksa sdngaren och kérmé#staren vid operan, Joh. Fredr. Wik-
strém (1779—1865), av allt att doma en framgdngsrik och virde-
full verksamhet i samma eller snarlik stil.? Hir m4 hénvisas
pa en »andelig vocal- och orgeiconsert», som anordnades i Ma-
rie Magdalene kyrka torsdagen den 15 april 1847, och visser-
ligen i annonsen ® undertecknats av dirvarande kantor, C. Sand-
borg, men vl huvudsakligen omhinderhafts av Wikstrém, ef-
tersom ett exemplar av det tryckta textprogrammet aterfinnes
liggande i ett av Wikstréms motettband i Musikaliska akade-
miens bibliotek (serien I, nr 2314), just dar tva av de pa kon-
serten utférda Palestrinakorerna std avskrivna. Aven den tredje
av denne méistares kérer vid ifrdgavarande tillfille aterfinnes i
samma band. ,

Programmets uppstéllning vittnar om de strivanden inom den
kyrkliga tonkonsten, vilka vi fran tysk musikhistoria k#&nna

I Jir brev till Kellgren *°/¢« 1783 i: Biographie af Kraus... Sthlm 1833,
s. 140. :

) ? Jir min Kyrkomusikens historia, s. 483.
3 Aftonbladet, nr 83, tisd. d. 13 april 1847.
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som »cecilianism» och vilka i Wikstrém vunnit en entusiastisk
och uppoffrande foéretrddare. Programmet, som kostade 32
sk. b:co och- gidllde som intradeshiljett, upptog samtliga sang-
texter jimte Oversdttning till svenska, som utférts pa det peda-
gogiskt omsorgsfulla men opraktiska och skolmistaraktiga sét-
tet, att de svenska glosorna std omedelbart ovanfdr vederbd-
rande latinska, sa att Oversidttningen ej ger en enda korrekt
sammanhingande svensk mening. De olika punkterna i pro-
grammet dro:

1:0 ouverture (bearbetad) for orgel till oratoriet Mes-
sias av Héndel, utférd av Gustaf Mankell.

2:0 Stabat mater for 8-stimmig kor av Palestrina.

3:0 preludium och fuga f6ér orgel av J. S. Bach -(ut-
férd av Mankell).

4:0 Fratres ego enim accepi a Domino fér 8-stim-
mig kér av Palestrina.

5:0 Fac ut portem Christi, solo ur Pergolesis Stabat
‘mater, utfért av froken Louise Michal.

Inflammatus et accensus, duo ur samma verk, utférd
av frk. Michal och en »musikélskarinna».

6:0 Popule me, quid feci tibi? (Improperierna) for
8-stam. kor av Palestrina.

Konserten var visserligen ratt talrikt besdkt men dock ej full-
taligt, vilket recensenten i Aftonbladet (den 17 april) férklarade
bero pa den for arstiden fortfarande kalla kyrkolokalen. Den
gangna konsertsdsongen hade visserligen varit rik men bjudit
ytterst »f6ga musik i den andliga stylen», varfér denna foran-
staltning var sa mycket tacknimligare, i synnerhet som pro-
grammet »inneholl ganska intressanta nummer i denna musik-
genre ... Man har hir endast sdllan haft tillfille att héra
nigot af denne fortréffliga méistare (Palestrina) och dubbelt
vilkomne voro saledes dessa profstycken ... Palestrina-stylens
hufvudegenskap ar stortartad enkelhet och allvar, som pa ett

! Louise Michal var dotter till den nfgra ar tidigare bortgdngne kantor
Michal, som en f6ljd av ar &ven tjanstgjorde vid operan. Hon gjorde en
vacker karriir under 50-talet som solist, framfér allt inom oratoriet, med
sin (som Norlind sidger, Hovkapellets historia, s. 189) »malmiriska rast och
bldndande koloratur». Hon blev gift med en Michaeli och dog 1875. — Recen-
senten i Aftonbladet, fann hennes stimma vacker men ej ovanligt stark, fore-
draget dgde kdnsla och uttryck.
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verkligen imposant sitt framtrider uti de oftast konsonerande
harmoniféljderna  (d. v. s. uppfattmngsdlssonanser 1), hvilka
endast sdllan omvexla med septima- och non-ackorder. Det
var Palestrina, som &ter nytade kyrkomusiken till den enkla
virdighet, hvilken genom hans tids férkonstlade smak var néra
att g4 férlorad: det var han som riddade musiken fran den
férvisning ur kyrkan, hvarmed den allm#inna oviljan emot ton-
séttarnes alltfér pedantiska och ofruktbara konststycken redan
hotade densamma.»

Vi se huru forfattaren i Aftonbladet fortfarande foretrider
idéer, vilka voré mera karakteristiska for rationalismens upp-
fattning av stile antico, framfér allt Palestrina, 4n romantiken.
Den »enkla och rena stilen», simpliciteten, hos en Palestrina
berodde o6vervigande pa dess férmenta a cappellanatur, som
givetvis maste kontrastera starkt mot. 1700-talets huvudsak-
ligen instrumentala musik. Oviljan mot reniissansens »alltfér
pedantiska och ofruktbara konststycken» ir naturlig i roman-
tikens Sverige, som i den enkla, »inspirerade» visan av folkligt
snitt sig tonkonstens verkliga genius uppenbarad.

CG.-A. Moberg.

FRAGOR I ORGANISTEXAMEN I MUSIKKONSERVATORIET, 1826.

I Musikaliska akademiens bibliotek, som f6ér 1800-talets
svenska musikhistoria rymmer si mycket av virde, dessvirre i
6verviagande grad obearbetat stoff, ligger under nr 2322 i »se-
rien I» ett litet blatt oansenligt héfte i ganska bred oktav, inne-
hallande »Fragor af Herr Sekreteraren Carlsson,” Orgelnist i
Adolf Fredr(edr)ik (!), som besvarades vid Examen med Kongl.
Musikaliska Academiens Elever 1826 d. **/e.» Uppstilllningen
av frdgor och deras besvarande sakna ej sitt intresse fér bedo-
mandet av de svenska organisternas utbildning i borjan av ro-
mantiken och jag tillater mig darfér att publicera dem hér ne-
dan som en liten komplettering till vad jag i min Kyrkomusi-
kens historia anfért i Amnet.

1 Carl Gustaf Carls(s)on (1774—1854) var ldrare i orcelspelnino vid kon-
servatoriet 1824—1848 och enligt den av Norlind (Musiklex., 2:a uppl.) ci-
terade Cronhamn »en god ldrare och sidrdeles omtyckt av eleverna»‘ I Mu-
sikaliska akademiens bibliotek férvaras dessutom hans »IFoérklaring till Be-
dos tabeller» (18 hftn).
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(s. 1) Hvad kunskaper bér en Organist dga? Hvad tillkommer det

en Organist att veta och hvilka stycken &ro fér honom nddvéndiga att
kinna? (Svar:) Férst och frimst bor han grundeligt férstd General-
basen® och kunna spela Choralerne med sikerhet. Foér det andra bor
han kunna'géra tjenlige Preludier till hvarje Choral. Fér det 3die aligger
det honom att férstd Stimblandningen och Registernas rétta anvindan-
de vid' olika tillfillen och till olika #ndama&l. For det 49¢ hor han
hafva k&innedom om ett Orgverks mechamska mrattmng, huru det skall
vardas och stdmmas.
_ Hvad dr Generalbas? (Svar:) Generalbasen ar en Zifferskrift med
hvilken man pa ett kortare och lédttare sétt &n med noter tecknar 6fver
blotta Basstimman accordernas bestindsdelar och foljd uti ett Ton-
stycke.

Hvad bér man hafva sig bekant fér att kunna dccompagnera en be-
ziffrad bas? (Svar:) Forst ar det nodvindigt att kiinna intervallernas
storlek, 2) Accordernas namn och hestidndsdelar 3) Accordernas sam-
manbindning och intervallernas rena fortskridning, samt hvilka inter-
valler som kunna férdubblas och hvilka som kunna uteslutas, 4) Ton-

“arternas och Skalornas beskaffenhet i alla Toner, 5) Modulation eller

Utvikningarne.

Hvad har Organisten att iak(t)taga vid Choralspelningen? (Svar:)
Wid Choralspelningen har han 2% pligter att iak(t)taga: 1) Forst att
understédja kyrkosangen och bibehélla Choral-melodierna vid sin #dgta
renhet, 242 att hefordra andakten.

Hvilka medel har Organisten att begagna fér ait bibehdlla Choral-
melodierna vid sin dgta renhet? (Svar:) 1) Ett efter omstindigheterna
passande antal registerdrag. 2) Wahl af den lampligaste Hufvudton.
3) Upmirksamhet pa Foérsamlingens sang. 4) Mellanspelens inrédttande
sd, att de leda till den féljande versradens Melodie-not.?

Hvad medel kan han anvinda for att befordra Andakten? (Svar:) Ge-

“nom ett sant uttryck af den i Psalmen rddande kénslan, t. ex. Ut(t)ryck

1 Det dr karakteristiskt for den svenska efterblivenheten p& musikteore-
tiskt omrade, att man fortfarande betraktade musikteoretiska studier som
en sysselsittning med generalbas! — Dessvidrre har den uppfattningen prég-
lat dylika studier in i vara dagar. Men den &r naturlig, da4 vi erinra oss
abbé Voglers ensidiga tersuppbyggnadsidéer och huru betydande roll Knechts
musikteoretiska verk spelade i vart land. Det ir Knecht som #r herostra-
tiskt ryktbar med sina ackordtabeller, omfattande 3,600 ackord, limpliga
i praktisk musik! )

? Med mellanspel avses i delta sammanhang organisiens snabba, kadens-
artade utvikningar vid periodslulen. Ett dylikt férfaringsséitt mdjliggjordes
av det langdragna tempot, som ej blolt skilde de enstaka perioderna i koral-
visan 4t under flera sekunder utan ocksa riknade med eit kort pauserande
mellan varje ton i melodin. (Jfr Kyrkomusikens historia, s. 462; mellan-
spelningsprov i a. a., s. 443; reaktionen mot mellanspelningar, a. a., s. 479.)
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af Andakt, glddje, Sorg, Tacksamhet, Undergifvenhet, Férhoppning
o.s v.!

Hvarigenom vinnes det sanna Ut(t)rycket, hvilka medel har Orge-
nisten att anvédnda vid Choralspelningen for ait stirka uttrycket af den
i Psalimen rddande kénslan? (Svar:) 152 Medlet &r Wal af den bist
passande Melodien. 29T Simpla utférande. 3'° En god rikhaltig och
passande Harmonie. 4! Modulation.. 5% Ett lagom afpassat Tempo.
6t° Registernas Wal. 7t Mellanspel, som &fveren(s)stimima med inne-
héllet af sjelfva Choralen. —

En_ Organists 29ra Hufyudpligt 4r att kunna géra passande och till

andamalet ledande Preludier. Hvarfdre spelar man preludier, och hvad
dr dndamdlet med preludieringen? (Svar:) 1) Att angifva den derpa fol-
jan Choralens Hufvudton. 2) att forbereda férsamlingen till innehAllet
af Psalmen och nir. s& hehéfves 3) gifva genom Preludiet tillkéinna den
melodie efter hvilken Psalmen skall sjungas.
" Huru bér ett Preludium vara beskaffadt om det skall upfylla sitt
dndamal? Fornamsta egenskapen af ett preludium bhestir déruti, att det
rigtigt uttrycker .den i Psalmen rddande kinslan. Till ett kort Preludium
ar tillréiékligt att hafva fyra melodiska sattser, af hvilka den forsta,
eller Hufvudsattsen, som kallas Thema straxt bestimmer den kénsla,
som skall uttryckas. Charaktern i detta Thema méste vara af samma
slag som i sjelfva Choralen, till hvilken preludieras. Denna en gang
vickta kinsla méste sedan underhillas och fortsittas i de 6frige satt-
serne, derigenom att Hufvudtanken framstéllas och utféras pa flere
forindrade sitt och genom 4tskilliga nya vindningar bringas till (olika)
uttryck af likartade tankar. Genom ett sidant férfarande afkommer
mangfalldighet, som #4r ett Tonstyckes 2% hufvud-egenskap. Hérvid
bor anmirkas att denna méngfalldighet icke ernas genom myckenheten
af atskilliga Notfigurer eller inblandning af minga nya idéer, utan mera
genom de melodiska delarnas olika dndeélse och flerfalldiga samman-
bindningssétt. Alla delarne maéaste derfére hafva ett och samma syfte-
méil och passa si vl tillsammans att de med hvarandra férenade ut-
gbra ett fullstéindigt helt. Detta fordrar enheten, som #r ett Tonstyckes
3die hufvudegenskap.? — Slutligen méaste dess form och sammansitt-
ning vara 6fver(ens)stimmande med rena sattsens reglor.

1 Framhéllandet av »den i psalmen ridande kénslan» &r karakleristisk for
den tidigare delen av 1800-talet i vart land, da den fran rationalismens tid
med styrka kvarlevande affekt- eller réttare effekt-liran béjdes 6ver i ro-
mantisk kénslofullhet. Typiska uttryck harfér patraffa vi i arbefen som
Mobergers Oversittning Kort Method till en tjenlig chorélspelning, 1805,
Mankells Harmonia (1833), Mollers, Heischmans m. fl. arbeten samt i de
flesta inledningar till koralmelodisamlingar fran denna tid.

? P4 ett bifogat litet blad stdir med annan handstil féljande koncisare
och klarare formulerade anvisning: Forndmsta egenskapen af ett preludium
bestar deruti at det rigtigt uttrycker den i Psalmen radande kénslan. Denna
cen gang vackla kinsla maste vidare underhallas genom de melodiska delar-
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Hvilka stycken dro nédvdndiga att kénna vid Preludiers upfinnan-
de? (Svar:) 1) Generalbas reglorna 2) Utvikningarne 3) Accordernas
plats och 4) huru lingré noter kunna férvandlas till kortare.

Organistens 3dJe pligt #r att forstd stimblandningen. Hvad bér
Organisten kénna i anseende till stdmblandningen? (Svar:) Han hér
icke allenast kinna hvarje stimmas natur och behandlingssdtt, utan
aven hvilka stdmmor, som kunna nyttjas tillsammans.

Hurtt bér stdmblandningen vara beskaffad? (Svar:) Stimdragen
bora inrdttas (?) pa ett sitt, som &dr 6fverensstimmande med det styc-
kes natur, som skall (spelas) utféras pa orgverket.

Huru indelas stémmorna i ett orgverk? (Svar:) I allménhet indelas
de uti Fleut(Labial) stimmor och Rérstdimmor.

Hvad dr det som man kallar en stimma? (Svar:) Med en stimma
forstir man en rad af Pipor i Orgverket, som alla hoéra till ett och
samma Register, hvars samteliga pipor dro byggde och inriittade pi ett
och samma sitt och som alla std ofver en och samma parald (? luft-

parax
1ada).

Hvad dr det fér skillnad emellan Fleut-stdmmor och Rérstdmmor?
(Svar:) Deras hufvudsakligaste Atskillnad bestdr uti pipornas olika
structur i deras nedersta del, foten pa en Fleutpipa, och stéflen pa en
Rorverkspipa, uti hvilka delar ton bildas och vidret instrémmar utur
vidderladan vid Hufvudventilernas 6pnande.

“Huru dro Fleutpiporna byggde? (Svar:) Alla Fleutpipor hafva en si
kallad fot, uti hvilken sitter en kirna; p& denna fot hvilar pipans Cor-
pus, uti hvars nedersta del téitt vid foten en upskirning ar gjord, som
kallas pipans mun; genom upskérning far pipan Labier eller ldppar,
hvarfore ocksé alla Fleutpipor kallas labialpipor.

Huru dro rérverkspiporne byggde? (Svar:) Rérverkspiporna hafva
icke fot, kirna eller mun, som fleutpiporna utan i deras stille hafva
de en pé pipstocken, fastlimmad lada eller kista, som kallas stofvel, pa
hvilken pipans Corpus hvilar och uti hvilken vidret instrémmar vid
ventilens 6pnande. (Se Schlembach, Tabh. V.) Inuti denna stofvel sitter
den tonbildande delen, som kallas Munstycke, hvars konstiga samman-
sdttning bestdr af Hufvud, Snabel, krycka, kil och Tunga.

Utom Orgstimmornas indelning uti Fleutstimmor och Rérst&mmor
indelas de ocksa uti 6ppna och tdckta, uti Grundstdmmor och Bistam-
mor samt Enkla och Sammansatte.

Hvilka stGdmmor dro 6pna? (Svar:) Alla Prinsipaler, Octaver, Quinter
och Mixturer, samt Fugaran, Sal{i)cionaln, Spittsfleuten, Flauch-
fleuten m. fl. och alla Rérstimmor.

Hvilka dro tdckta? (Svar:) Alla Gedachter, Bourdonen, Subbasen
m. fl.

nes olika framstdllningssdtt af likartade tankar. .Dirigenom upkommer
mangfalldighel, som &r dess 2dra hufvudegenskap. Alla delarne méste hafva
ett och samma syftemal och passa sa vil tillsammans, at de med hvarandra
forenade utgéra ett fullstindigt helt. Detla fordrar enheten, som ir dess
3dje hufvudegenskap.

12 — 332240.
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(Siz;a)d Ec'iz' éiet };(51' skillnad mellan Grundstdimmor och
‘ : n Grundsti angifv i
R taucenlilllllab;?gsliftxt er den sanna verkeliga ton af hvilken
: 1 g hamn, men en Bistimma angif
annan ton én den som tangent i i Tersen,
! genten utvisar, t. ex. Qwinten eller T
1 so . erzen.
scf:rzflgca staur(;mmd kallas sammansatta? (Svar:) Alla Mixturer och
er emedan de angifva till hvarie tane ick ‘
) 1 ent icke allenast h
keliga ton utan #fven te i J aven h . Siledes hads
1 rzen, quinten, Octaven 4 s§ 5L
af Grundstimmor och bistdmmor. eh bestd siledes hide
Iel.fI]l{)Z;i SItlgr oz'ch;nisIte)n (Cétt lag(t)taga i anseende till stdmblandningen el
rnas bruk? (Svar:) Wid registerdragen b )
ende pi stimmornas Fottal p3 s roh om e sodva afse-
> ) , pa deras styrka ocih o i
kraftigt och fermt eller lAngsamt ‘och seng " de angifva ton
Ha[iv;tg b]olr ]Zlan 1%19;taga i anseende till stémmornas fottal? (Svar:)
hor blanda ots, 8 fots och 4 fots stimn; 8 s '
. ) ;- stdmmor p& ett sitt. at
fo'cs1 st«amrmc.)rna altid blifva talrikast och radande. pO-m man ’skutllf,
sPe a ett se.rleust Tonstycke med bara 4 & 9 fotsstimmor, s& skll
lata barnsligt. ) Hettle det
(S‘Zlia;'f(g'e I()ié’z' Oz'galilisten vara upmdrksamn pd stimmornas styrka?
r: medan mycket svaga stimmor i férenine ,
bidraga aldeles intel till K ipa I sig et i aste
( a g styrkan, utan blott supa i sic a
eljest skulle innu mer forstirk Ofri smmorne. Teke nony oD
. rka de ofriga stimmorna. Icke hi 4
. ! Annu i : . e hiller ar
dedstarka Rors.tamm?rn'a vid alla tillfillen anvindbare ssom t ex0
unHer Communion, dir Ingen Rorstimma bassar att nyttjas . .
o z;;z;litneylita Ifzaz' O;’ga1(lsisten )demf att han vet hvilka stémmor angifve
er jermt? (Svar:) Han kan derigeno; a
1 t genom bittre uttrycka d
som han ténker utféra. Till 14ne o % saleir
. gsamma Cantabila stycken vilj i
naln, Fugaran, Gamben, Viol o i n angifes ton s
In, s R onceln m. fl., hvilka alla angif
‘ v C . va to
’WIH han spela Allegro, sa nytljar han siddane stimm s mt an.
glfva t. ex.: Principaler’ och Octaver, Spitsfleuten, P
Rorfleuten, Hackfleuten och dylika. ’

Bistimmor?

or som fermt an-
1sarro, Gedakten,

C.-A. Moberg.

MOBERG, CARL-ALLAN: Kyrkomusikens historia. Skriftse-
rien Svenskt Gudstjanstliv nr 4, Svenska Diakonistyrelsens Bok-
foérlag, Stockholm. Uppsala 1932. 579 + 11 sidor. Pris héf-
tad 11 : —.

Starka kyrkomusikaliska intressen ha under det sista artion-
det gjort sig géllande hos breda lager av vart folk. Som ett led
hari far man rikna de arbeten pd kyrkomusikaliskt omréade,
Diakonistyrelsens bokférlag under de senaste aren utgivit. Det
hittills sista och mest monumentala utkom vid Arsskiftet 1932
—33, »Kyrkomusikens ‘historia». Verket, vilket tillkommit pa
uppdrag av foreningarna Kyrkosangens Véanner, Sveriges all-
ménna organist- och kantorsférening samt Sveriges Kyrko-
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sangsforbund, har forfattats av docenten i musikhistoria vid
Uppsala universitet Carl-Allan Moberg. Det &r inte ett monu-
mentalverk enbart sett ur omfangssynpunkt — néra 600 sidor
—- forf. hér givit oss, arbetet torde utan Overord kunna be-
tecknas som det mest vardefulla och respektingivande pa svenskt
musikvetenskapligt kyrkomusikaliskt ‘omréde, hérvid endast
frdnsett samme forf:s doktorsavhandling, »Uber die schwedi-
schen Sequengen>.

For att fi en koncentrerad och koncis bild av avsikten med
arbetet och dess uppldggning torde det vara lampligt. att lats
forf. sjalv ‘tala. Han karakteriserar sidlunda i forordet sin bok
som »en populirvetenskaplig oversikt», samtidigt som den av-
setts fér begagnande »inom universitetsundervisningen». Tack-
niamligt nog har forf. tagit avstdnd fran biografiska skildringar
och i stillet lagt huvudvikten vid musiken sjilv. Han har
»s0kt ge en Oversikt av de kyrkomusikaliska stilarnas upp-
komst, utveckling och utblomning, och denna uppstéllning har
varit avgérande vid grupperingen av det omfangsrika och dispa-
rata materialet>, varvid »historisk och konstndrlig* vikt ha
varit de avgorande principerna». P& grund av »aktualitetsin-
tresse» har forf. emellertid berett stérre utrymme at framstall-
ningen av den svenska kyrkomusiken &n dess historiska hety-
delse ger anledning till. I detta fall f4& vi vara honom enbart
tacksamma, d& vi hittills saknat varje som helst samman-
ningande och. uttdémmande &versikt hérav. Vidare har forf.
i enlighet med grundsatsen fér all historieskrivning efterstri-
vat storsta mojliga objektivitet i omdémet, vilket han dock fran-
gitt 1 ett markant fall, ndmligen da det géllt »romantiken inom
musiken». Till denna vytterst viktiga fraga fa vi emellertid
aterkomma senare.

" En narmare definition av begreppet kyrkomusik har forf.
avstatt fran, samtidigt som han 6ppet beklnner »sin oférmaga
dartill>. For anmélaren forefaller detta vara mera beroende
av praktiska hinsyn. Forf. har hirigenom fatt friare hénder.
Han har i sitt arbete behandlat den »europeisk-kristna musik,
som dr bunden vid bibliska eller med dem nira samman-
héngande fexter, frimst kyrkovisor, dfrnist sddan, som genom
tradition och innehAll stir den férra mycket niira. Utesluten
ar all scenisk musik, huru kristet betonat dn dess innehall ma

! Spérrat av anmilaren.
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vara, likasd den musik, som — utan att begagna sig av scenisk
framstillning — likval &r uppbyggd efter dramatisk-sceniska
lagar, t. ex. oratoriets konstart>. Dock har han medtagit dess
dldsta historia och angivit de oratorier, »som genom tradition
och konstniirligt egenviarde kommit att spela en stdrre roll pa
det kyrkligt-religiésa omradet>. Det &r visserligen med be-
klagande uteslutningen konstateras, men en begrénsning av ar-
betets omfang har hérvid varit avgérande. Emellertid far man

hoppas, att forf. senare kan fa tillfdlle att dterkomma till ora-
toriets historia.

Forf. har i forordet vidare framh4allit, att han vid utarbetan-
det av sin bok ej haft ndgon férebild och att han ej heller ve-
lat upps6ka négon, »sd mycket mindre som pa sista tiden vun-
na, viktiga forskningsresultat inom omrédet nédvéndiggéra
mangahanda foérindringar i det traditionella framstidllningsséit-
tet>. Ser man pé& innehAllsférteckningen och den déri upp-
gjorda indelningen med sina avdelningsrubriker och sina, man
skulle kunna kalla dem kapitelrubriker, finna vi ocksi flera
originella drag. S&lunda betitlar forf. den andra avdelningen
»Renfissans och humanism», omfattande tiden fran 800-talet
fram till reformationen, alltsd nirmast polyfonins uppkomst
cch blomstringstid. For anmélaren forefaller det som det fran
konsthistorien lanade begreppet »gotik» hér varit béttre pa sin
plats &n »renfssans». S#kert har férf. har haft i tankarna den
geniale léirdomshistorikern Johan Nordstréms spekulationer.
En utmérkt rubrik dr »Subjektivismen i kyrkomusiken», var-
under vi bl. a. finna den ypperliga kapitelrubriken »Frin mo-
tett till kantat» och den geniala »Bach evangelisten». Héarifran
overgar forf. till »Forfall och reformstradvanden», vars sista un-
deravdelning utgéres av »Den nya sakligheten». Inom den
andra huvudavdelningen av boken, behandlande »Kyrkomusi-
ken i Norden», vill anmélaren endast andraga rubriken »Den
’objektiva’ musikens tid», med vilket forstas den nordiska kyrko-
musiken fram till &r 1600. Vi finna silunda redan av inne-
hallsforteckningen forf:s strivan efter sjilvstindighet; han haz
frangatt den stereotypa, oftast missvisande uppdelningen ge-
nom angivande av bestimda Aartalsgrinser. Forf. har hérige-
nom vunnit en mera trogen verklighetsbhild.

Overgd vi s till en granskning av innehallet, komma vi i f6r-
sta hand till »Den gregorianska sdngen». Att vi hér skola fin-
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na den kanske mest fullindade avdelningen torde ej férvana,
da ju forf. gatt -i den virldsherémde gregorianske forskarens
prof. Peter Wagner skola. For att f& en bakgrund till de me-
deltida musikstrivandena drar foérf. forst upp en skissartad
framstéllning av den antika virldens musikaliska férhéllanden,
varpd foljer en kort jaimforelse mellan medeltidens och anti-
kens musik och ett fastsldende: »medeltidens musik ar icke och
kan icke utgdéra en direkt fortsidttning pa -den antika musiken
utan méste i stillet s6ka sig en fullkomligt ny grundval: kristen-
domen». Forebilden for den medeltida kyrkomusiken, den gre-
gorianska singen, stir friamst att séka pé& annat hall, den tidi-
gare har djupa rotter i den synagonala musiken, medan senare
liturgisk-musikaliska former, tropen och sekvensen, uppkom-
mo under inflytande frin frimre Orienten. F. 6. kan péipekas
forf:s starka poédngterande av den gregorianska sangens objek-
tiva drag. Fran behandlingen av den gregorianska singens
»Uppkomst och utbredning» overgar forf. till ett kapitel betit-
lat »Den liturgiska utformningen», dir han faststéller den ka-
tolska gudstjénstens liturgiska karaktir samt ger en Oversikt
av de olika delarnas historiska utveckling, i den mén de &ro av
betydelse for den gregorianska koralen. Av de tvd huvudavdel-
ningar, foérf. hirvid skiljer p&, &r hogmissan den viktigaste
medan tidegéirden stdr i andra hand. - Harpa f6ljer sa ett syn-
nerligen intressant och vélskrivet kapitel: »Den gregorianska
stilldran», varvid_forf. till en borjan skarpt poingterar, att den
storsta och viktigaste delen av den gregorianska singens texter
»Gro prosa och icke poetiska stycken», vilket givetvis varit av
avgorande betydelse fér den melodiska uppbyggnaden. Fort.
kritiserar hérvid med rétta bl. a. Hugo Riemann, vilken »utgétt
fran den metriska ambrosianska hymnen och ur dennas ryt-
‘miska karaktdr lyckats utvinna ett slags modern tva- eller-tre-
takt, som sedan anbringas pd den gregorianska koralen». Inom
den gregorianska melodiken sérskiljer forf. tre stilarter: 1)
den syllabiska stilen, 2) den gruppmelodiska stilen, 3) den me-
lismatiska stilen, vilka han nirmare O6verskadligt redogdr for
och pa ett fortraffligt satt exemplifierar. Som slutkapitel i den-
na avdelning foljer s en klar och fortrafflig 6versikt 6ver den
gregorianska sdngens mnotskrift, newmerna, och teori, varvid
forf. uppstédller den intressanta och, vad det syncs, hogst antag-
liga hypotesen, »att dur och moll varit de ursprungliga modala
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musikarterna i . Europa, vilka- av den gregorianska teoretiska
spekulationen fér en tid skétos dt sidan.och i skuggan». Slut-
ligen foljer en aterblick, vilken pa ett utmérkt sétt kulturhisto-
riskt och psykologiskt foérklarar den medeltida musikaliska
askadningen och det medeltida musikaliska skapandet; hur allt
konstnérligt och religiost intresse samlades kring kyrkans cere-
monier, dir musiken endast ingick som en del av allkonstver-
ket; hur kyrkan pé livets alla omraden var den stora uppfost-
rarinnan och ej minst pA musikens. »I sjdlva verket», konsta-
terar forf., »&r det ett hogst vilsignelsebringande konstnérligt

A tvang, som kyrkan &lagt sina tjénare, ja, varje bhildad méanni-
ska. Dérigenom skapades en fér hela Europa gemensam mu-
sikalisk kultur, vars rika och vilsignélsebringande inflytande
stricker sig in i vara dagar.» '

I avdelningen »Ren#ssans och humanism» ingar forf. till en
bérjan pa den dunkla men intressanta frdgan om den flerstim-
miga musikens uppkomst. Han betonar hirvid de ménga fak-
torer, som spelat in, och att vi med sikerhet &nnu inte k&nna
dem alla »och inte riatt». Forst d4 man boérjade att teoretiskt
skirskdda arterna av heterofoni, »underséka deras anvdndning
som konstndrliga medel, uppstdilla lagar fér deras begagnande,

~dd och férst dd hdjer sig den europeiska heterojonin till poly-
foni». Han framhaller ocksa, att en av dess viktigaste meto-
der och utvecklingslinjer torde ha varit troperingen och att de
forsta proven pa flerstimmig musik std i intimt samband med

den gregorianska koralen samt pépekar, »att de singstycken, -

som framst bli féoremal for ‘polyfonering’, dro de utpréglade
solosdngerna i méissan», och sisom sérskilt anméirkningsvért,
att dessa flerstimmiga partier stringt héllo sig inom den litur-
giska ramen. Fran de enklare forséken under ars antiqua le-
der forf. oss pa ett ytterst sakkunnigt och pedagogiskt fortraff-
ligt sitt genom polyfonins vidare utveckling fram till den poly-
fona maissans fullindare, Palestrina, vilkens arbete han f. &.
dgnar en utforlig analys och karakteristik. Samtidigt -begagnar
han hér tillfdllet att skarpt gi till rdtta med misstagen i den ro-
mantiska Palestrinauppfattningen. Ytterst intressant ar &ven
slutkapitlet inom denna avdelning behandlande de tyska och
venetianska skolorna.

Med »Den musikaliska reformationen» #ro vi inne pa ett for
protestantisk kyrkomusik ytterst viktigt och aktuellt omréde,
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den stora kyrkoreformatorns instillning till den gregorianska
sangen och flerstdimmigheten. Forf. pavisar hér hur Luther i
musikaliskt hénseende stéllde sig avgjort traditionell, och att
ett starkt bevis hirfér just var hans radikala Deutsche Messe,
dir han nedlade stor moda for att bevara ett levande samband
med den gregorianska koralen. Vidare poéngterar forf. det
drag av gammalkyrklig objektivitet, som karakteriserar Luthers
kyrkomusikaliska roll. Det originella bidrag Luther ldmnade
till kyrkomusikens utveckling var inordnandet av den folkliga
kyrkovisan i den protestantiska.gudstjinsten, dess upphojande
till liturgisk musikalisk huvudform. I &vrigt lAmnar forf. en
klarlaggande framstillning av koralens tidigare historia liksom
éver 1500-talets protestantiska kyrkomusik 6verhuvud taget,
dess mangsidiga och rikt pulserande musikliv.

1600-talets borjan betecknar, som vi alla veta, p4 musikaliskt
omréde en ny stils genombrott, monodin. Den psykologiska
forutsattningen hérfér var upptickten av ménniskan som indi-
vid frigjord frin medeltidens opersonliga uppfattning. Forf.
har hérfér ocksd betecknat den avdelning, som behandlar ti-
den fran omkr. 1600 t. o. m. Bach, »Subjektivismen i kyrko-
musiken». Efter att o6versiktligt ha f6ljt motettens, méssans
och oratoriets utveckling &gnar forf. kapitlet »Koral och orgel»
¢n synnerligen intressant framstéllning, varvid bl. a. de kyrk-
liga orgelmusikformerna tdmligen ingdende -behandlas. I ka-
pitlet »Frin motett till kantat> uppehéller sig forf. med ritta
en god stund vid Schiitz’s verk, och pipekar hirvid som det
mest fingslande dennes utomordentliga musikaliska karakteri-
seringskonst. Forf. dgnar #ven nigra sidor at en kort stilistisk
‘granskning, som belyses med nigra vil valda exempel. Avdel-
ningen avslutas med en lingre studie dver »Bach evangelisten».
Av stort intresse och helt i Overensstimmelse med anmélarens
&sikt &r forf:s papekande, att Bach »saknade forstielse for sin
Lyrkas liturgiska tonkonst: den protestantiska kyrkovisans
stilistiska egenskaper hade han icke sinne for, ddrom vittna ofta
hans koralharmoniseringar».

Den sista avdelningen av kyrkomusikens allminna historia
betitlas .»Foérfall och reformationsstrivanden». 1 kapitlet
»Kyrkomusikaliskt forfall> framhaller forf., att anledningen
till det liturgiska forfallet inom protestantismen under 1700-ta-
let ¢j ensamt stod att s6ka i tidsandan, vilken var mer eller
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mindre frimmande f6r liturgins natur, utan att ocksa Luthers
instdllning att ej vilja insnéra gudstjénsten i fasta former starkt
bidragit till detta forfall. Och med liturgikens forfall samiman-
hinger givetvis 4ven kyrkomusikens. Intressant &r forf:s pé-
pekande, att 1700-talets tonséttare likvil ej helt férlorat kéns-
lan av konstnirlig samhérighet med Palestrinas kyrkliga vo-
kalpolyfoni, 4ven om de mast giva helt andra l6sningar 4n den-
ne méistare av sina kyrkomusikaliska uppgifter. I anslutning
till dessa senare tiders forskningsresultat sidger forf., »att den
s. k. Palestrinarenéissansen under romantikens tid ej — som
man hittills trott — varit frukten endast av romantikens starka
historiska intresse, siarskilt féor medeltiden och 1500-talet, utan
bildar en naturlig fortsidttning p& en kyrkomusikalisk stiltradi-
tion, som aldrig helt upphért och blott beh6évde allmédnnare for-
staelse for att nd en snabb uppblomstring».

Redan i férordet klarligger forf. sin negativa instillning till
den romantiska kyrkomusiken, och det blir dérfér med sir-
skilt skirpt intresse man tar del av hans framstillning hérav i
‘kapitlet »Romantik och kyrkomusik». Till en nfrmare prin-
cipdiskussion f& vi emellertid Aterkomma senare. I nimnda

kapitel behandlar forf. till en bérjan romantikens intresse for-

historisk forskning, dess speciella férkirlek fér medeltiden. Att
dess ensidigt betonade forskningar skulle medféra mer eller
mindre lyckade reformférslag pa kyrkomusikaliskt omréde var
givet. Forf. framhaller hirvid med réitta, hur fragan om ryt-
‘men blev en forargelseklippa och ett farligt blindskéar for prak-
tiskt taget varje ny koralboksupplaga. Forskarna kunde nam-
ligen uppvisa, att de dldsta koralerna ingalunda bhestitt av idel
lika ldnga noter i jdmn takt utan utgjort levande melodier. Och
i anledning hirav sékte man med alla tinkbara medel #ter-
stilla koralerna i deras »ursprungliga» rytmiska gestalt, men
frukten hérav blev, som forf. framhéaller, mera historicerande
och teoretiserande dn en livsduglig form .av musik. Huvudan-
ledningen till misslyckandet 14g déri, att man ej hade klart for
sig, att de flesta av 1500-talets koralmelodier bestodo av can-
tus firmi, vilka aldrig négonsin sjungits eller kunnat sjungas
av folket, i det skick de std noterade. Att forf. inte har mye-
ket lovord &ver for romantikens kyrkokomponister ir ej ag-
nat att overraska, men hans asikter kan i alla avseenden ej de-
las av anmélaren.
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»Den nya sakligheten» &r en riktning, som har sin grund i
romantiken och som uppstod som en efterkrigsféreteelse av im-
pressionismen. Vi #&ro silunda h#rmed inne i var egen tid.
Liksom romantikerna séka sig dess foretrddare tillbaka till me-
deltiden fast pa ett annat sidtt. Medan de férra betraktade me-
deltiden efter sitt sinne, faste sig vid vad de ville och blundade
for det de ej ville eller ej forstodo, g4 den nya riktningens fore-
tridare fram efter »sakliga» principer, understédda av de fram-
steg, den moderna musikforskningen gjort. Den 1 liturgiskt
kyrkomusikaliskt avseende viktigaste impulsen till den nya roé-
relsen gav paven Pius X genom en Motu proprio, dagtecknad
den 22 nov. 1903. Aret diirpi féljde en ny, varigenom en pav-
lig redaktionskommitté tillsattes, som fick i uppdrag att utgiva
nya, pa stringt vetenskapliga studier grundade upplagor av de
katolska sangbdckerna, och hirmed intridde en véndpunkt i
den katolska kyrkomusikens historia. Men aven inom den pro-
lestantiska musiken betydde de forsta &ren av det 20:de seklet
en delvis ny anda, vartill i icke ringa man det ar 1900 grum-
dade Nya Bachséllskapet bidragit. Efter att nfirmare ha be-
rért dessa tva viktiga fakta inom liturgiskt kyrkomusikaliskt
cmrade gar sa forf. over till den kyrkomusikaliska impressio-
nismen, en hyperromantisk ytterlighetsriktning, vilken han
starkt férdémer. Som en ljuspunkt i den impressionistiska tids-
dlderns smakloshet i kyrkomusikaliskt hidnseende ser forf.
Max Regers tonsittargérning, forebilden »foér de &ddlaste och
bista andarna ifrom ’den nya saklighetens’ stormtrupp». Bland
mangfalden namn inom den nya riktningen virda-att beaktas
av vart lands kyrkomusici m4 hir i anslutning till férf:s fram-
stdllning ndmnas Otto Jochum, Kurt Thomas, Heinr. Kamin-
ski, Giinther dehael och Hugo Distler. Till den &verskadliga
.och klarldggande redogorelsen fogar forf. en rad instruktiva
och belysande exempel.

I det nérmaste en tredjedel av utrymmet &gnar férf. at en
framstéllning av »Kyrkomusiken i Norden», vars férsta av-
delning upptar »Den ’objektiva’ musikens tid», d. v. s. frdn den
kristna tonkonstens framtridande i de nordiska linderna till
subjektivismens eller monodins genombrott omkr. 1600. Att
vi hir fa en fullédig framstillning av »Den gregorianska epo-
ken» torde vara sjalvklart. Liksom tidigare i doktorsavhand-
lingen papekar forf. det romantiska inflytandet pa svenskt och
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dven pa finskt omrdde, medan Danmarks gregorianska ton-
konst huvudsakligen influerats fran tyskt hall. I kapitlet
»Protestantisk omdaning» klarligger forf. pa ett fortraffligt
siatt de liturgiska fordndringar den svenska gudstjinsten under-
gick pa 1500-talet, i den mén de 4ro av betydelse for kyrko-
musiken. Avdelningen avslutas med en framstidllning av »For-
samlingssdngens utbildning», vari bl. a. ingar en 0&versikt av
de svenska psalmboksupplagorna dnda fram t. 0. m. 1695. Vad
menighetssdngen betrdffar framhaller forf. att den vunnit sin
egentliga utbredning forst under 1600-talet i samband med den
gamla liturgins avveckling, varigenom marken bereddes fér me-
nighetens aktiva deltagande i gudstjinsten. Aven pipekas den
svenska koralens beroende av den tyska men dven danska ko-
ralens utveckling. Sirskild uppmairksamhet dgnar forf. i ovrigt
de nationellt egenartade folkliga koralvarianterna, i vilka enl.
anméilarens &sikt starkt instrumentala drag gora sig géllande.
Som avslutning foljer en 6versikt av 1697 ars koralpsalmbhok, ej
koralbok, som forf. felaktigt séger.

-Hirmed ha vi s& hunnit till det digra verkets sista avdel-
ning, »Svensk kyrkomusik efter 4r 1600». Medan foérf. i den
ovan  behandlade »objektiva» musikens tid medtagit danska,
dansk-norska och finska kyrkomusikaliska foreteelser, maste
han'nu i avsaknad av en sammanhéngande framstillning ro-
rande dessa lédnders kyrkomusik avstd hirifran-och i stéllet
koncentrera sig pa vart land. For att f4& en bild av den sven-
ska kyrkliga tonkonsten vid tiden fér »Den monodiska konstens
genombrott», titeln pa det forsta kapitlet inom avdelningen, gar

forf. till vara bibliotek f6r att underséka dar forvarade noter -

fran 17:de seklet och kommer hirvid till ett ganska vackert re-
sultat. Biblioteken inneh&lla silunda en icke foraktlig samling
vardefulla kyrkomusikaliska verk, frimst hirrérande fran tyska
cller 1 Tyskland verksamma tonsattare, vilka kommit till upp-
féorande. De svenska bidragen fran samima -tid 4ro déremot
vtterst f4 och givetvis fullstindigt beroende av utlindska fore-
bilder. 'Papekas kan &aven, att av hir nfimnda namn endast
tre’ forekomma, som ha- svenskt ursprung: Olof Rudbeck, Ha-
rald Vallerius och Ludert Dijkmann.

Framstidllningen av  1700-talets kyrkomusik betitlar forf.
rKyrKomusikalisk  sekularisering». Inledningsvis behandlar
han har 1700-talets svenska koralboksarbete, orgelbyggeriets och
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orgelspelets utveckling, varefter han Overgar till ett skérska-
dande av svenska tonséttares kyrkomusikaliska skapande. Att
forf. harvid sirskilt stannar infér Roman, vilken han beteck-
nar som den svenska monodiska stilens skapare, torde icke for-
vana. Ett annat namn av betydenhet &r Kraus’, vilkens kyrko-
musikaliska verksamhet egendomligt nog ej berorts av Anrep-

~Nordin i dennes doktorsavhandling 6ver nimnde tonsittare utan

hir fér forsta gdngen nirmare behandlats. I anslutning till
Kraus némner ocksd forf. dennes larjunge Per Frigel som »en
betydande fullféljare av Kraus’ stil».

En, som anmaélaren finner, saklig och rittvis beddomning av
Haeffners forkéttrade koralboksarbete inleder kapitlet om »Den
nationella romantiken», varefter foéljer en o&versikt av bl. a.
svenska koralbdcker och religiosa samfundssangbocker fram
till Kyrkosdngens Vianners framtridande och av den svenska
méssmusiken. En god bhild av huvudstadens kyrkomusikaliska
liv utvinner forf. av Harmoniska Sillskapets repertoar och av
sdngaren och korméstaren vid operan J. F. Wikstroms efter-
limnade samlingar. Medan den wienklassiska riktningen do-
minerade under forra héalften av 1800-talet bérjade mot ar-
hundradets mitt en stérre plats beredas foér renfissansmistar-
nas och Seb. Bachs verk. Tillika uppfordes verk av tyskarna
Naumann och Vogler. Men #ven svenska tonséttare finnas -re-
presenterade och bland dem, utom den tidigare ndmnde Frigel,
Joh. Berwald, 'Braun och Struve. Av svenska komponisters
verk, forf. hérefter ingdr pd, mi nimnas notarien J. E. Gilles,
vilka karakteriseras som i fakturen hégst ojamna och dilettan-
tiska, B. V. Hallbergs, enligt forf.’en av de fa svenska kompo-
nister, som behédrskat den rena a cappellastilen i fortrafflig
kontrapunktisk faktur, m. fl. Av i Uppsala verksamma ton-
sittare pad kyrkomusikaliskt omrade stannar forf. infér J. A.
Josephson och Wennerberg, for vilkas kyrkomusikaliska verk
han likvél ej hyser ndgon storre veneration. Detsamma gél-
ler August Sodermans kyrkomusik, vilken han dock tillskriver
ett visst virde pa grund av dess nationella och friska ton. Som
vi.se finner inte forf. p4 grund av sin instdllning-till romanti-
ken mycket av virde hos vara kyrkomusikaliska tonséttare, och
detta gidller &dven hans omdome i det sista kapitlet, »Kyrko-
singens Vinner», behandlande tiden fram till vara .dagar.
~ Att forf. henimnt slutkapitlet » Kyrkosdngens Vinner» #r be-
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roende pa det intresse, denna sammanslutning véckt till liv for
cn férnyelse av kyrkomusiken i vart land och som karakteri-
serar de sista fyrtio rens verksamhet. Den uppgift Kyrkosin-
gens Vénner forelade sig var ett aterstéllande av kyrkosén-
gen i gammal luthersk anda med hinsynstagande savil till den
liturgiska vaxelsangen som till koral- och korsangen. Att re-
sultatet av foreningens egen verksamhet pa koralreformens om-
rdde delvis blivit ett misslyckande far enligt forf. tillskrivas »en
allmént utbredd romantisk historicism, vartill den svaga och
outvecklade musikforskningen fran forra seklet i méngt och
mycket burit skulden». I anslutning till en redogérelse fér de
koralboksforslag, vilka mer eller mindre direkt framkommit pa
Kyrkosangens Véanners initiativ, ndmner forf. dven de verk,
vilka representera uttrycket for en motsatt asikt. En mera in-
gdende granskning Aagnar forf. 1917 ars koralboksforslag, re-
_sultatet av den 1916 tillsatta psalmbokskommittén. Men adven
pé4 missmusikens omrade blev Kyrkosdngens Vinners verksam-
bet av betydelse, och de forslag, som p4 initiativ av denna fér-
¢ning utgivits, bli av forf. féremal fér granskning liksom ock
det 1914 utkomna hymnariet.

Som foérut framhallits, bryter férf. vid framstillningen av
romantiken inom kyrkomusiken mot den objektivitet och sak-
lighet, som i 6vrigt karakteriserar hans arbete. Han gor det
av en stark inre overtygelse och av praktiska skil, ndmligen
fér att hivda noédvindigheten av en omlidggning i de svenska
Kyrkokorernas repertoar. Hur beréttigat detta senare 4n ma
vara, maste anméilaren reservera sig mot att forf. gér det i en
historisk framstillning. Dessutom foérefaller det, som om forf.
gatt val generellt tillviiga i sin férkastelsedom 6ver romantiken.
Det ar dock romantiken, som givit oss séddana verk som
Beethovens Missa solemnis, Schuberis och Bruckners méisskom-
positioner, for att inte tala om den romantiska anda som ligger
latent i Bachs passioner. Hade angreppet géllt den rent litur-
giska kyrkomusiken, hade anmé&laren for sin del ej haft nagot
att invinda. F. 6. bor tilldggas, att den ton, forf. anvander
vid vardesédttandet av romantikernas verk, nog till en del bi-
drar att skada hans egen sak.

Forf. har haft en svar uppgift att fylla, boken skall dels vara
populdr och dels vetenskaplig nog for att kunna hegagnas inom
universitetsundervisningen.  Hur skickligt detta &n &ar gjort,
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forefaller det likval anmélaren, som om det senare kravet till-
godosetts i storre utstrickning 4n det férra.

Som av det foregdende framgéatt, har anmélaren ndéjt sig
med att 1 vissa principiella huvudfrdgor hévda en fran forf. av-
vikande mening. Helt visst hade det varit mojligt att aven i
flera detaljer pavisa brister i framstéllningen. Men d& dessa
brister — enligt anmélarens uppfattning — viga latt vid jam-
forelse med arbetets fortjinster, har anmélaren avstitt fran en
dylik detaljgranskning. Boken fir — det har redan sagts —
betraktas sdsom ett monumentalverk. Den &r ett verk av en
sdllsynt kunnig och sjalvstindigt tdnkande forskare, den ar full
av nya idéer och uppslag och den &r slutligen ur pedagogisk
synpunkt fortraffligt utformad.

Gosta Morin.
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