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SATIRISKA FEMINISTISKA SERIER
Nina Hemmingsson och Liv Stromquist

Serieskapande har linge varit en manlig fore-
teelse, men under 2000-talet i Sverige kan man
observera en radikal férindring i genusrepre-
sentationen. Bland de kvinnliga serietecknarna
i Sverige idag har jag valt att underséka Nina
Hemmingssons och Liv Stromquists skapande,
mer specifike i seriealbumen Jag dr din flick-
vin nu (2006) och Mina vackra igon (2011) av
Hemmingsson och Prins Charles kinsla (2010)
av Stromquist.’ Bada ir frontfigurer i en rorelse
i den svenska serievirlden som bryter med “the
maleness of the comics culture”.? De for fram
feministiska budskap, som omprovar sociala
koder och umgingesregler i kontakten mellan
kvinnor och min. Trots de i grunden allvarliga
imnena, gestaltas dessa i bild och text med en
hejdlés satir.

I det foljande ir det inte frimst humorn
som undersdks, utan snarare de tolknings-
nivéer som konstnirerna aktiverar visuellt och
narrativt genom serierutornas dterkommande
rytm.? Det ir sdledes inte serien som genre eller
medium i sig som stdr i fokus, utan seriernas
potential att bli ldsta och tolkade som littera-
tur. I sin avhandling Principes de littératures
dessinées (2003) utreder Harry Morgan p vilka
sitt seriemediet ir férbundet med och skiljer
sig frin skonlitteraturen. Morgan menar att
man bor lisa serier som “ritad litteratur”,*

utan act for den skull férsoka gora serier till
skoénlitteratur, eftersom ldspremisserna i de hir
uttrycksformerna ir alltfor olika for att kunna
likstillas. Foreliggande studie syftar till att visa
att det finns ett virde i att framf6ra litterira
infallsvinklar pa serier, exempelvis for att nd
bortom ett enbart efemirt underhallnings-
virde. | Hemmingssons fall lyfter studien fram
hur serierna aktiverar en kritik av 1800o-talets
romantiskt-realistiska syn pa kvinnan och i
Strémquists fall en kritik av heteronorma-
tiviteten. Analysen av Hemmingsson lyfter
fram den satiriska kritiken genom Michail
Bachtins teori om medeltidens karnevaliska
grotesk. Lisningen av Stromquist sker frimst
genom Frantz Fanons tankar om postkoloniala
maktférhallanden.

FORMSPRAK

Eftersom serier fortfarande ir sparsamt ut-
forskade i Sverige, krivs nagra inledande ord
kring vad serier dr och hur tecknarna ifriga
skriver in sig i uttrycksformen. I den enda lit-
teraturvetenskapliga avhandlingen pd svenska
om serier, laborerar Helena Magnusson med
en beskrivande definition av typfall, dir det
sekventiella och tydliga berittandet ir centralt.
Detta tillvigagingssitt passar hennes studieob-
jekt som bestdr av berittande serier for barn.s
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Som Thierry Groensteen (2012) formulerar
det har varje aktdr pa seriemarknaden idag sin
egen definition av genren, som beror av hur
man byggt upp sin relation till serier och hur
man anvinder och hanterar dem. Magnusson
skriver dven att ”den tecknade serien har blivit
vuxen” och menar att konstarten fitt hogre sta-
tus sedan 1980-talet och framdt, mycket tack
vare att den frigjort sig frin stereotypa former.¢
Med detta i dtanke dr det intressant att notera
att trots skilda férklaringsmodeller och innova-
tivt serieskapande, har Magnussons definition
av serier forblivit oproblematiserad i svensk,
litteraturvetenskaplig teoribildning.”

Groensteen dr kritisk mot den anglosaxiskt
influerade svenska synen pa serier. Han anser
den for enkel och hivdar att franska serieteo-
retiker, till skillnad frin anglosaxiska, inte bara
tinker sig serier som sekventiella, utan tar hin-
syn till serien som ett flerfaldigt inramande el-
ler en multiframe.® Sidans estetik och de minga
inramningarna ir intressanta att studera hos
serietecknarna som behandlas hir. Bide i in-
ramandet och i det sekventiella bryter Hem-
mingsson och Stromquist mot traditionella
forvintningar pa hur serier ska konstrueras,
bland annat genom att associera till andra ut-
trycksformer, sisom maleriet och collaget.

Stromaquists collageteknik interfolieras mel-
lan de jimforelsevis tita texterna och traditio-
nella seriesekvenserna. Dels itervinner hon
bilder och material fran den glassiga, sensa-
tionslystna kvillspressen och dess behandling
av kindisskap; dels inflikar hon kritiska om-
tolkningar av klassiska konstverk, exempelvis
av Gustav Klimt, Nils Dardel och Frida Kahlo.
Kollaget blir en gemensam nimnare for
Stromquists skapande, dir samhillsforeteelser
exemplifieras fran de mest disparata hill och
fors samman till en svirligen motsigbar bild
av verkligheten.

Hemmingsson 4 sin sida sparar pi orden,
som dyker upp likt verraskande explosioner i
anknytning till den dominerande bilden. I for-
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hallande till Stromquist r det sjdlva bilderna
som har 6vertaget i Hemmingssons skapande. I
ett berittande som tar tag i kinslor lisaren kan-
ske inte ens ville veta om att han eller hon hade
formar bilderna ofta sjilvstindiga miniatyr-
tavlor. Bildernas och portrittens egenart och
inramning avviker i detta avseende fran tradi-
tionellt serieskapande och vittnar om hennes
tidigare 6nskan om att verka som malare.™

I Hemminggssons och Stromquists respektive
verk ir bildens formaga att producera mening
den overordnade princip som leder texten. I
Stromquists fall giller dock detta bara delvis,
eftersom hon alternerar textdominans och
bilddominans i olika passager. Foreliggande
licterdrt inriktade analys fokuserar pa de text-
dominerade passagerna. Bildens roll som motor
for berittelsen poingteras dock av Groensteen
som en grundliggande utgingspunkt i analys
av serier.” Hos Hemmingsson och Strémquist
har bildens drivkraft i berittandet till stor del
att gora med att de bada illustratdrerna dr vad
man kallar auteures complétes (upphovsmin
som bade skriver och ritar). Till skillnad frin
serieskapare som samarbetar och dir den ena
parten skapar texten och den andra bilden, har
Hemmingsson och Strémquist full kontroll
dver hela skapandeprocessen. Bilden och tex-
ten kan dérfor vixa fram nirmast symbiotiske.

Rent formmissigt ar det troligtvis synen pa
serier som forknippade med en narrativitet i
bilder som f6ljer pd varandra — en ritad berit-
telse — som de aktuella serietecknarnas verk
opponerar sig emot. Visst kan bilder skapa
subtila berdttelser i lika hog grad som text, men
pa ett annorlunda vis. Sofia Malmbergs album
Elin under havet (2012) och Joanna Hellgrens
trilogi om Frances (2009—2012) dr parad-
exempel pd det. Som Paul Ricceur uttryckee
det finns det en berittande genre, men olika
berittande former.”? I Hemmingssons och
Strémaquists fall uppvisar dock inte serieramar-
na nédvindigtvis bilder som féljer pa varandra
i en narrativ kedja i syfte att skapa en fiktions-



berittelse, som i ovan nimnda exempel. De-
ras serieprojekt stiller inte narrativiteten som
textfunktion i férsta rummet, utan avser frimst
att vara en kommentar till den pagiende be-
rittelsen om kvinnor och min i verkligheten,
utanfér seriealbumen. Denna utanférliggande
berittelse ir underforstddd och fundamental
for deras verk. Mellan pirmarna moter ldsaren
omtolkningar av och svar pé just den historien.
Dirfor gor inte de sekventiella bilderna an-
sprak pé narrativitet i traditionell bemirkelse.
Denna brytning ger sig frimst till kinna i deras
serier genom en avsaknad av kronologi och av
nagon form av enhetlig tidsrymd. Till skillnad
fran traditionellt berittande, oavsett medium,
gors nedslag i tva skilda universum som griper
bade bakit och framat i historien. Lisaren kas-
tas tvirt mellan situationer och perioder i ett
enskilt liv eller i vir gemensamma tillvaro.

I detta avseende fir man stilla sig kritisk
till Ricceurs yttrande i Zemps et récit (1984) om
att “ingen mimetisk konst har gict sd langt i
representationen av tanken, kinslorna och det
talade som romanen”.”® Hemmingsson och
Strémquist visar att bilden, i kombination
med textuell form, kan férmedla tankar och
kinslor, i detta fall feministiska sidana, som i
enbart gestaltande text troligtvis skulle te sig
demagogiska, eller bara alltfor brutala. Vidare
visar Hemmingsson, tack vare bilden, kraften
i det situerade talade ordet genom karaketirer-
nas dialoger. Men frimst ir det rutorna och
stripparnas foljd och korrelationer som skiljer
serieberittandet frin romanvirldens. Trots
romanens potential att bryta upp kronologi
och spela med alternativa och parallella plan,
fordrar den en linjdr ldsning, som maste fortga
for ate man ska fi grepp om den fiktiva virl-
den. Enligt Groensteen tillater emellertid
serieformen att ldsaren “sitter bo” (nidifie) i
en bild, eftersom den stir i ett metonymiske
forhallande dill 6vriga bilder i helheten.” Med
andra ord kan en enda serieruta visuellt och
dgonblickligen ge lisaren insikeer om ett helt

fiktive universum. Det ir dirfor serieformen
kan innehélla fler "gap” berittartekniske, utan
att stora lisarens meningsskapande. Formen
inbjuder pé s3 sitt till sirskilda ldsarstrategier.
Exempelvis blir tomrummet mellan serierutor-
nas ramar kognitiva hal, dir tolkning och fére-
stillningsformigan aktiveras. Hemmingssons
och Strémquists serieskapande ir langt mer
“halslaget” 4n de serier Magnusson tar upp i
sin avhandling, eftersom “barnserier efterstri-
var visuell och narrativ tydlighet”.’s De ut-
nyttjar denna potential hos seriemediet till att
gora tvira hopp i tid och rum med drendet att
kritiskt kommentera den avligsna, pigiende
och framtida berittelsen om min och kvinnor.

SATIRENS SPRAK

Med Hemmingsson och Stromquist i fokus
dr det inte bara seriegenren som belyses, men
ocksd humorgenren. Flera av dagens yngre
kvinnliga serietecknare anvinder sig av skarp
samhillssatir, till exempel Nanna Johansson,
Loka Kanarp, Sofia Olsson och Sara Granér.
Det ir betydelsefullt att uppmirksamma hu-
morn, frimst f6r att det fortfarande finns en
uppfattning om att kvinnor inte ir roliga. I
artikeln "Humor and Gender Politics” (2001)
ger Wendy Siuyi Wong och Lisa M. Cuklanz
en overblick éver den internationella humor-
forskningen inom seriemediet. De visar att hu-
moristiska serier traditionellt varit en maskulin
genre och att kvinnor ofta fungerat som objekt
for den manliga humorn. Eftersom humor har
ansetts vara ett manligt omrade, inbjuder det
inte det motsatta konets aktorer att ta for sig.
Istallet blir kvinnliga humorister en egen kate-
gori som studeras i periferin. Dirfor fir ocksa
kvinnlig humor starkare politiska undertoner.™
Dagens kvinnliga serietecknare i Sverige har
flyttat fram positionerna i férhillande till dem
som Wong och Cuklanz studerade i Hong-
kong. Exempelvis befinner sig Hemmingsson
och Strémquist inte helt i periferin av den
svenska seriemarknaden. Kulturpriserna som
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tilldelats dem de senaste iren, samt Sversitt-
ningen till franska av Prins Charles kinsla ir
bevis for det.”” Diremot kvarstiar den feminis-
tiska satiren med politiska undertoner som en
egen kategori, vilket den yngre generationen
kvinnliga serietecknare pekar pa.

Satir och ironi idr en vanlig litterdr teknik
som anvints for att beréra djupt allvarliga
dmnen. Filosofen Henri Bergson, som skrev
en essiserie om skrattet (Le Rire 1900), med-
vetandegjorde denna humorns effekt genom
att pastd att humorn ir vetenskaplig.’® Han
menade att den kriver en viss distans och ob-
jektivitet av den som skrattar. En sddan neutral
attityd ger mojlighet att se sig sjilv och andra
utifrdn, utan att bli sirad eller kiinna sig illa till
mods — det ir ju bara p4 skoj! Dirfor blir den
satiriska humorn sa effektiv for att kritisera ri-
dande genusforhallanden. Enligt Gloria Kauf-
man, “Pulling Our Strings. Feminist Humor
and Satire” (1994), och Alice Sheppard, ”Social
Cognition, Gender Roles, and Women’s Hu-
mor” (1991), ir ocksd kirnan i feministisk hu-
mor att gestalta verkligheten, frimst stereotypa
kénsroller, och att uttrycka 6nskningar om for-
indringar."” Humorn blir &ven Hemmingssons
och Stromquists frimsta verkeyg for att kom-
municera sina feministiska budskap.

DEN KROPPSLIGA KVINNAN

- NINA HEMMINGSSON

Nir Bachtin utreder skrattets historia genom
sin lisning av Rabelais medeltida satiriska verk
om jittarna Gargantua och Pantagruel, skriver
han sig fram till en definition av grotesken och
det karnevaliska som foreteelser med positiva
fortecken.?® Hans teori har anvints flitige i
feministiska sammanhang, ofta i analyser av
kvinnlig humor.? Troligtvis appellerar Bachtin
till genusforskare for att hans idéer erbjuder
alternativa tolkningar av kvinnokroppen, vil-
ken blivit exponerad, forléjligad, férakead och
undertryckt genom seklerna. Hos Hemmings-
son bevittnar ldsaren just en sidan positiv
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omvirdering av kvinnokroppen. Men hennes
forsok att sprida nytt ljus éver kvinnans kropp
krockar ofta med en idealiserad kvinnosyn.
Genom att visa fram tva estetiska normer, den
ena med ursprung i medeltiden och den andra
med ursprung i 1800-talet, kan méotet mellan
dessa olika synsitt pa kvinnan urskiljas.

Det karnevaliska och grotesken tillimpar
det frigérande skrattet for att bryta upp fasta
strukeurer och forskare som Anna Lundberg
och Kathleen Rowe understryker betydelsen
av grotesken och ”det kroppsliga nedre” i en
typ av kvinnlig humor. Det karnevaliska skratt
som lyfter fram kénsorgan, samlag, avforing,
mat och itande, det vill siga hela den sfir
som ir férknippad med njutning och basala
livsfunktioner, utnyttjas rebelliskt och som ett
vapen for att kvinnan ska skapa sig ett eget ut-
rymme och kunna péverka sin omvirld.22 Det
ir den hir 6ppna kroppen som béde Ingemar
Haag och Maria Jonsson tar fasta pd nir de
beskriver den groteska estetiken. I den moder-
nistiska svenska lyriken ser Haag grotesken i
beskrivningen av det dynamiska tillstdnd d&
kroppen gér upp i ett "utanfor” eller penetre-
ras av ett “utanfdr”.2 I sin studie av Agneta
Klingspors forfattarskap, visar Jénsson 4 sin
sida fram hur grinser for det minskliga suddas
ut i grotesken: "Det ror sig om bilder som liter
vixters djurs och minniskors former flyta in i
och overgd i varann”.

Aven hos Hemmingsson framtrider gro-
tesken genom djuriska associationer. Faktum
ir att oavsett om en kvinna eller en man ir
avbildad, framtrider de med nisor som liknar
gristrynen och med hinder och fotter som
mer for tankarna till klovar och tassar. Denna
likhet med djuren patriffas signifikativt nog
hos flera av de yngre kvinnliga serieskaparna
och karakeirsdraget ir sirskilt uppenbart hos
Granér. Aven om Hemmingsson anvinder det
djurlika mer diskret, dr det uppenbart att det
minskliga och det djuriska existerar pd en ge-
mensam niva.



Den djuriska sfiren dominerar sirskilt i
mittpartiet av albumet Mina vackra dgon dir
bilderna framtrider pa egna sidor, med endast
en neutral Ayperram som en indikation pa att vi
fortfarande ir i seriemediet.s Hir moter lisa-
ren ett dkta bestiarium: haren, hunden, katten,
histen, fjdrilen. Aven om denna del gar tillbaka
pa Bachtins idé om det karnevaliska dir det
kroppsliga nedre 4r forenat med det bestialiska,
later Hemmingsson snarare minniskan och
djuret spegla sig i varandra, 4n fokusera pé de
otyglade krafter som det karnevaliskt djuriska
star for.

Bilderna illustrerar ett slags huvudperson,
mojligtvis en forfattarens alter ego. Hon har
svart pagefrisyr och 6gon utan pupiller som
liknar pasydda knappar med tydliga stygn runt
om. Hon ir rund och fyllig och hennes mun ir
inte helt olik hennes kén, vilket tydliggors i en
bild dir hon gir 6ver ett vergdngsstille, klidd
i en djurdrike (p& huvan reser sig tva spetsiga
6ron) som ir s kort att den visar hennes un-
derliv. I bilderna rader en viss sammanbland-
ning som signalerar upphivandet av grinserna
mellan det minskliga och det djuriska, mellan
det efterstrivansvirda sublima och det forakt-
ligt liga. Motsatserna existerar simultant och i
varandra, som ett forsok att peka pé en vig mot
accepterandet av det karnevaliska och groteska
i varje individ.

De teman som Bachtin kategoriserar under
grotesken och det karnevaliska syftar till att av-
sloja subversiva rorelser i en dominant och fast
struktur. Han menar att ett samhille behover
det karnevaliska och groteska for att 6verskrida
sociala grinser och regler, for att rucka pa det
stela systemet och dirigenom skapa mer dyna-
mik.? Paradoxalt nog forsdker det domineran-
de systemet att halla tillbaka det karnevaliska
for att inte stora den stabila ordningen. I en
sddan enhet av tvA motpoler representerar var
och en av aspekterna en funktion: dppnandet
och stingandet.”’ Hemmingssons bestialiska
bilder fungerar som ett forsok till att 6ppna

upp och férindra grinserna for hur det kvinn-
liga kénet skildras.

Nir grotesken under 1800-talet avligsnades
fran sin karnevaliska och positiva forebild for-
lorade den i styrka och komplexitet. I stillet ut-
formades den som en motsats till det sublima
och de ideal mannen strivade emot. Enligt
Yvonne Hirdman har den allminna kvinnosy-
nen sedan 18o0-talets vetenskapliga positivism
definierats som en negation i férhallande till
mannen.”® Mot historiens manliga forsok att
nedvirdera kvinnan, erbjuder det karnevaliska
och det groteska ett bejakande alternativ till ett
forstelnat kvinnogestaltande.?” Nir det grotes-
ka i den romantiska kontexten forknippas med
kvinnan, forvandlar sig det glidjefyllda och
komiska snarare till skrick och tragedi. Fak-
tum ir att den groteska kvinnan inte har ritt
att finnas till i 1800-talets romantisk-realistiska
estetik. Hon fir representera intet sjilv, ett
slags inkarnerad negation. I denna typ av lit-
teratur ir hon systematiskt exkluderad, under-
tryckt och instingd, vilket Sandra M. Gilberts
och Susan Gubars numera klassiska analyser i
The Madwoman in the Attic (1979) bekriftar.
Den groteska och romantiska kvinnan blir ett
monster, pa grinsen till galenskapens avgrund,
berdvad pa minskliga kinnetecken.®

I mittpartiet av albumet Mina vackra dgon
byts ocksd skrattet i allvar, da bilderna expres-
sionistiskt visar fram sjilstillstdnd sdsom glidje,
lust, 6mhet, dngest, sorgsenhet och destrukti-
vitet. Istillet for att skratta stannar ldsaren upp
i hidpnad for att beundra en grotesk kvinna
som poserar i svart, likt en deformerad Sarah
Bernhardt, eller en annan som masturberar i
kaninméssa, sittandes i en réd fatolj. Nirvaron
av den romantiskt tragiska grotesken priglar
lisningen av dessa bilder, samtidigt som det
karnevaliska gor sig pimint genom att ge ny
betydelse till element som stér och chockerar.
Faktum ir att bildserien liter kvinnan frin
1800-talets skuggsida, /a femme fatale, hon som
censurerades och utesldts, stiga upp pa scenen
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La femme fatale fran 1800-talets skuggsida stiger upp pa scenen och blir sedd.
Nina Hemmingsson, Mina vackra gon (2011), s. 69.



och bli sedd. I stralkastarljuset kriver hon att
f3 existera helt och fullt och positivt. Det pa-
minner om Hemmingssons kritiska uttalande
om en feminism som stiandigt utmélar kvinnan
fran sin bista sida, enligt samhillets syn, i stil
med slagorden "Kvinnor kan” frin 1980-talet.®
Det ir helt enkelt inte rittvist att en man ska
kunna vara vidrig, sexfixerad och halvt alko-
holiserad utan att forlora i respeke, medan en
kvinna 4r manad att délja socialt oacceptabla
karaktirsdrag. Det konkret kroppsliga och
groteska i ord och bild fungerar siledes som
ett medel i Hemmingssons berittande for att
skapa nytt utrymme och storre utcrycksfrihet
at kvinnan.

I ett exempel frin Jag dr din flickvin nu
dominerar det karnevaliska groteska dver det
tragiskt romantiska i en scen dir konventio-
nerna ifrigasitts. Det giller en seriestripp med
fyra rutor, dir den forsta innehéller scenens
titel: ”Tre exempel pa socialt oacceptabla svar
pa frigan "Tycker du om att dansa?”” I féljande
rutor ser man ett par vid ett bord med var sitt
glas vin framfér sig. I varje ruta dr det under-
forstact att mannen har stille fragan i titeln. I
den férsta rutan svarar kvinnan leende: "Jag
sitter min tjocktarm pd att jag dansar bittre
4dn din forra hagga dll flickvin. N3, ska vi ta
oss en svingom?” I den andra rutan svarar hon
med samma leende: "Dansa? Nej, inte sirskilt.
Men om du ger mig en kniv kan jag hugga mig
i pulsddern i takt med musiken”. I den sista ru-
tan svarar kvinnan, fortfarande med ett leende:
”Jovars, men min specialitet ir oralsex. Skal!”33

Som hos Rabelais exponeras hir sfiren for
det kroppsliga nedre, nira forbunden med
svordomar och vulgir vokabulir som berér
matsmiltningssystemet, sex och njutning,
men ocksa blod och vild, allt f6r att den stereo-
typa kommunikationen ska uppmirksammas,
forblekna och férnyas. Kroppen gar uppen-
barligen inte att undertrycka. Den stor och
chockerar den moderna och romantiskt paver-
kade ldsaren genom sin naturliga nirvaro. Det

ir just denna bejakande och rebelliska kropp
som tilliter kvinnan att skapa sig en personlig
plats i virlden, fri frin manschauvinistiska reg-
ler och forlegade traditioner.

Den medeltida och den romantiska gro-
tesken existerar sida vid sida i Hemmingssons
seriealbum. Ett exempel pa sambandet mellan
de bada uppenbarar sig i borjan av jag dr din
flickvin nu. 1 en ruta som ticker sidan, obser-
verar ldsaren till vinster en blond négot orolig
dam, som hiller sin man i handen. De befin-
ner sig i en bar och mannen dricker vin. I den
forsta pratbubblan presenterar mannen sin fru
for brunetten till héger: "Hej. Det hir 4r min
fru” I den andra pratbubblan svarar brunetten:
”Ja. Och det hir dr min armhéla”, samtidigt
som hon lyfter armen for att peka med fingret
mot ett av kroppens intima stillen i form av
armhalan, dess svett och svarta sma har.3

P4 den ena sidan har vi den traditionella
kvinnan: stum, underkastad och gatfull. Pa
den andra sidan har vi kvinnan som talar och
som dppnar “det kroppsliga nedre” for ate sld
ut sociala regler och en konvenans som kinns
fortryckande. Reaktionen frin brunetten kan
uppfattas som aggressiv och det verkar som om
blondinen ir skeptisk till upptridandet och blir
lite ridd. Den romantiskt sublima och ideali-
serade kvinnan stir hir mot den fruktansvirda
groteska. I Rabelais estetik 4r det den groteska,
livsbejakande och férkroppsligade kvinnan
som 4r den mest verkliga och trovirdiga.® Hon
accepterar inte ytliga artighetsfraser som befis-
ter koder om hur min och kvinnor ska vara,
utan avslojar dem i en befriande gest. Brunet-
ten sticker hil p4 “det hir 4r min fru” och siger
indirekt vad det betyder: mannen édger kvinnan
sdsom man 4ger en bit av det kroppsliga nedre.
P4 sé vis projicerar brunetten subtilt den nega-
tiva grotesken pa mannen.

Det nimnda exemplet kan man knyta dll
Hemmingssons manga episoder dir kénsrol-
lerna inverteras genom att kvinnan, pa ett ofta
dverraskande sitt, ger svar pa tal, vilket far
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mannen istillet for kvinnan att tystna. S4 sker
i albumet Mina vackra igon dir mannen héller
kvinnans hand i sin och siger: "Din hand ir s&
liten och len!”, varpd kvinnan svarar:

Ja, och svettig! Man skulle kunna tro att jag ir i
klimakteriet men var inte orolig, det 4r bara helt
vanliga dngestattacker! Oj, nu darrar den lite,
gulligt va?%¢

Exemplet speglar kontrasten mellan vad om-
givningen forvintar sig av kvinnan och vem
hon verkligen ir, mellan det intagande yttre
och det okontrollerade inre, mellan det sub-
lima och det groteska. Utan att i just denna
text gd in pa fler exempel hos Hemmingsson
kan man dra slutsatsen att den romantiska
grotesken tillsammans med den karnevaliska
anvinds for att teruppritta en bild av kvinnan
didr det hogre sublima fir samsas med det ligre
groteska, samt for att bryta upp grinserna for
de konventioner som behirskar oss.

Romantikens syn pd grotesken medfor en
tvetydighet i dagens syn pd bilden av det gro-
teska: 4 ena sidan forknippas det groteska med
livet sjilvt, forestillningsformagan, skrattet
och med minniskans direkta verklighet, 4 an-
dra sidan uttrycker den ett totalt fornekande av
glidje, agerande, skapandekraft, intelligens och
socialt accepterande. Det dr denna tvetydighet
som sedan romantiken finns inneboende i gro-
tesken och som vi ser i Hemmingssons bilder
och strippar som om den moderna kvinnan bir
med sig dessa estetiska normer.¥

ETT POSTKOLONIALT SYSTEM

OCH ETT MANLIGT SKRIVANDE

- LIV STROMQUIST

Om bilden av den fysiska kroppen och kom-
mentarer om kroppen dominerar Hemmings-
sons serier, placerar sig Strémquist fran forsta
bérjan i Prins Charles kinsla i en sfir dir in-
tellekeet och resonerandet ir avgdrande. Hos
henne 4r det koncepten och begreppen som tar
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dver det kroppsliga, sisom kirlek, romantik,
manlig sjilvstindighet, heteronormativitet,
makt och politiska intressen. Den kritiska ge-
nomlysningen av nimnda begrepp stdr i cen-
trum och texterna tvekar inte att oblygt skriva
ut att serieprojektet dr tinkt som fostrande,
med tydliga pedagogiska fortecken.

Strémquists sdtt att nirma sig komplexa
problem, dir relationen mellan min och kvin-
nor ir i fokus, kan relateras till en gren av
postkoloniala teorier som intresserar sig for
hur Historien skrivits och hur man tolkar den.
For den ex-koloniserade 4r det nodvindigt att
omvirdera Historien, eftersom datiden har
blivit tolkad, skriven och officiell genom fére
detta imperier. Jan Vansina, historiker och spe-
cialist pd Centralafrika, har visat att den afri-
kanska historien utmanar den dominerande
akademiska historien, pa grund av att den gar
stick i stiv med de historiepanoraman och de
stora idéerna som formats av den etnocentriska
europeiska intelligentsian. Med anledning av
denna europeiska dominans i historieskriv-
ningen behdvs innovativa och interdisciplinira
metoder for att dekonstruera och rekonstruera
verkligheten.s®

Det ir majligt att i Strémquists album ob-
servera en riktning som motsvarar denna typ av
omtolkning av Historien, eftersom det 4r den
vite mannen som skrivit den utifrin ett patri-
arkalt perspektiv som ofta uteslutit kvinnan.
Strémquist anstringer sig for att presentera
andra nyanser och tolkningar av historiska hin-
delser och epoker, vilka rubbar vedertagna idéer
om virt samhille och dess uppbyggnad. Fram-
for allt erbjuder hon illustrerade forklaringar —
som genom seriemediet inte blir realistiska men
vil “hyperrealistiska” och inte sillan 6verras-
kande — till varfor relationen mellan man och
kvinna ser ut som den gor.?* Dessutom arbetar
Stromquist eklektiskt for att stddja sina resone-
mang, utan att oroa sig fér hur disciplingrinser
fungerar. Hon blandar lustfyllt psykoanalys,
litteraturhistoria, statsvetenskap, historia och



populdrkultur. Referensramarna som presente-
ras for lisaren speglar detta grinséverskridande
genom att Nancy Chodorow, Jonathan Swift,
Georg Brandes, Whitney Houston och Ronald
Reagan plétsligt hamnar i samma serie.

Utan att ldsaren fir upplevelsen av att forfat-
taren blandar dpplen och piron, lyckas Strom-
quist pa detta sitt med att, likt en forskare i
postkoloniala studier, observera beteenden i
samhillet, i medierna och i olika konstnirliga
uttryck. Hon for sedan in sina observationer i
en politisk kontext, dir kvinnan, i analogi med
den koloniserade, kimpar for sin sjilvstindig-
het och sin identitet.** Som hos Hemmings-
son ir den strdmquistska kvinnan konstruerad
och definierad av mannen. Milet ir att be-
fria sig frin det oket och att omskapa bilden
av kvinnligt genus. P4 ett likartat sitt dr den
koloniserade konstruerad och definierad av
den koloniserande. Som Fanon beskrivit i Les
Damnés de la Terre (1961) existerar emellertid
varken den foreryckea eller den fortryckande
utan varandra och ingen av dem kan bryta sig
loss ur beroendet, d& de ir fingade i ett para-
doxalt system.

Fanon hivdar att i en schematisk kolonia-
lism, dnskar den koloniserande civilisera den
koloniserade. Men si snart den koloniserade
blir civiliserad, finns det inte lingre nigon
skillnad mellan de tvi och den férstnimnde
riskerar att forlora sina privilegier. Det idr
dirfor som den koloniserande forsoker att
vidmakthailla bilden av den koloniserade som
underligsen och mindre minsklig. Den kolo-
niserade 4r i sin tur tvingad att anpassa sig till
den koloniserandes kultur, trots risken att for-
lora sin egen identitet. Om den koloniserade
vigrar anpassning, utsitts han eller hon fér den
koloniserandes forakt och sanktioner.*

Fanons filla upprepas hos Stromquist mel-
lan man och kvinna, dir kvinnan fir den ko-
loniserades plats och blir den mest sirbara. I
relationen till mannen riskerar hon att férlora

sig sjilv och bli olycklig, patetisk och identi-

tetslos, om hon inte kommer till insikt om vad
som pdgar i en heterosexuell kirleksrelation.

I anknytning till ett postkolonialt idésys-
tem aktiveras sjdlva skrivandet som en femi-
nistisk handling i Strémquists serieskapande.
I Le Rire de la Méduse (1975) talade Hélene
Cixous om kvinnan som en svart kontinent,
som skulle penetreras och koloniseras. Hon
forordade dven utvecklingen av ett kvinnligt
skrivande, som ett slags utbrytning frin det
patriarkala och dominerande sittet att skriva
och anvinda spraket.*? Enligt henne var det
kvinnliga skrivandet ett verktyg for att bryta
med fallocentriska strukturer. Oavsett om
man kan definiera Stréomquists skapande som
femininc eller ¢j, ar det i detta avseende intres-
sant att notera att hon anvinder sig av en genre
som troligtvis dr den mest representativa for en
patriarkal princip, det vill siga den diskursiva
och argumenterande genren. Denna genres
karaktirsdrag kan sammanfattas som att vara
officiell, auktoritir, objektiv och lird. Med en
nerv och intelligens, som liter oss ana universi-
tetsstudierna i statsvetenskap, antar Strémquist
utmaningen att tillimpa genren systematiskt.
Samtidigt forlojligar hon den totalt genom
ovintade associationer och inslag av utpriglat
ungdomssprik, mirkt av en mingd anglicis-
mer. Detta vanvérdiga sitt att skriva blir hen-
nes primira teknik for att upplysa kvinnor i
2000-talet.

MANNENS FALSKA SJALVSTANDIGHET

Prins Charles kéinsla inleder med en episod
med titeln "De fyras ging”, som associerar till
den politiska grupp i Kina som var upphov
till kulturrevolutionen. Efter en forsta ruta
ddr "de fyras ging” ir illustrerade med ett kri-
tiskt budskap — de slinger en 3 000 ar gammal
ovirderlig receptbok pé en eld — presenteras ett
annat “de fyras ging”, “nimligen de fyra TV-
komiker som varit virldens bist betalda under
de senaste dren”.*® Det handlar om Tim Allen,

Jerry Seinfeld, Ray Romano och Charlie Sheen.
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Kvinnor vill ha tillgang till deras person och det ar "“asjobbigt”.
Liv Stromquist, Prins Charles kénsla (2010), s. 11.



Deras yttre ir bestickande likt det kinesiska
“ginget”. Dessa manliga komiker har enligt
berittaren en gemensam nimnare: i deras TV-
serier vill kvinnor ha tillging tll deras person
pa ett eller annat sitt och det dr “asjobbigt”.*
Genom en humoristisk och argumenterande
stil stiller sig berdttaren frigan varfor kvinnor
anser sig behova dessa min, som uppenbarli-
gen foraktar dem och undviker deras sillskap.
I serierutornas textplattor kommer berittarros-
ten fram till act T'V-seriernas popularitet beror
pd en humor som bygger pé igenkinning, dir
skadarna kdnner igen sitt eget heteronorma-
tiva beteende.

Efter det inledande exemplet f6ljer, med
utgangspunkt i Nancy Chodorow, en koncis
och pedagogisk, men givetvis ocksd satirisk
tolkning av fenomenet. Enligt berittaren anser
denna sociolog att en uppvixt i en heteronor-
mativ familj kan leda ill psykiska storningar”
pd grund av de skillnader som gors mellan att
vara flicka och pojke, man och kvinna.#s Kvin-
nan tar hand om barnen, talar med dem och
skapar emotionella band. Mannen gér tvirtom
och hivdar sin frihet och sjilvstindighet ge-
nom att vara franvarande, inte lyssna pa eller
prata med sina barn, samt genom sitt arbete. I
en situation dir konen polariseras kan pojken
inte identifiera sig vare sig med sin mor eller
med sin frinvarande far. Istillet maste pojken
identifiera sig med en kulturell och oftast sex-
istisk konstruktion av mannen.

Stromquists tolkning visar pa en variant av
Fanons filla och pa problemet att identitets-
skapandet i minga fall bygger pé en konstruk-
tion av skillnaden mellan kénen. P4 samma vis
som mannen tror sig vara tvungen att distan-
sera sig frin kvinnan for att skapa sin identitet,
maiste den koloniserande distansera sig frin
den koloniserade for att uppritthalla sin iden-
titet som civiliserad och éverligsen. I dagens
postkoloniala virld vidhills detta makesystem,
da den kulturella bilden av den vite mannen
inte bara ir sexistisk utan dven uttrycker arro-

gans gentemot andra folkgrupper och kulturer.
Tva former av globala dominansférhallanden
vecklas pa detta sitt ut i Stromquists berdt-
tande, samtidigt som det 8ppnas mojligheter
for forindring.

Detta politiska perspektiv pé kirleksrelatio-
nen ges flera infallsvinklar i samma objektiva
anda, under flera episoder och genom flera
exempel, sirskilt frin kindisvirlden. Reflektio-
nen utmynnar i ett avsnitt med titeln "Makt,
kirlekskraft och politiska intressen”. Hir frégar
sig berittaren:

Varifrdn fir patriarkatet sin enorma pepp att
bara fortsitta och fortsitta existera i dagens
visterlindska samhille?4¢

Under texten finns ett urklippt foto pa tva
min som kramas (troligtvis deltagare i Killing-
ginget eller motsvarande). Strémquist finner
svaret hos statsvetaren Anna G. Jonasdottir,
som menar att kraften kommer ur kirlek, for
kirleken ir fundamental for vir existens. I
kirleksrelationer generellt r det enligt Jonas-
dottir emellertid minnen som anvinder sig
maximalt av den kirlek som kvinnor lirt sig
att leverera i de flesta situationer, utan att de
for den skull ger tillbaka i samma méin. Det
finns alltsd en ojimlikhet i resursfordelningen,
vilken Ar observerbar, inte bara mellan man
och kvinna, men dven pi en global nivi, dir
den ex-koloniserade utmalas som krivande,
samtidigt som det 4r den ex-koloniserande
som fortfarande utnyttjar en stor del av den
foregdendes resurser.

OMSKRIVNINGEN

AV HISTORIEN OCH AV KVINNAN
Stromquist fokuserar inte bara pd mannens
brister, utan dven pé kvinnans genom att stilla
frigan: "Varfor vill d& kvinnor vara ihop med
min som uppritthéller denna kinslomissiga
distans” och som tar deras resurser?*’ I detta
avseende fir psykoanalytikern Lynne Layton

YLVA LINDBERG TFL 93






Méannen anvander sig maximalt av den kérlek som kvinnor lar sig att leverera i de flesta situationer, utan att de for
den skull ger tillbaka i samma man. Liv Strémaquist, Prins Charles kansla (2010), s. 38-39.



bidra med svar. I Stromquists tolkning av
Layton blir den yttersta konsekvensen av den
heteronormativa familjen att kvinnan aldrig
kan identifiera sig med fadern. Darmed fir hon
aldrig tillging till maskulina karaktirsdrag, sa-
som sjilvstindighet och agerande. Dessutom
kan hon inte stirka sitt sjilvfértroende annat
in genom kinslomissiga relationer, eftersom
det ir detta hon lidrt av sin mor. Nir hon inte
blir bekriftad genom sina relationer blir kvin-
nan frustrerad och vill gora som mannen, det
vill siga: “sitta egna behov framfor andras”,
g4 upp i ett eget intresse utan hinsyn dill an-
dras kinslor”, "ha ett starkt ensamhetsbehov”
samt "ligga med alla man triffar utan att ta an-
svar for deras kinslor”.* Men i en genusinde-
lad kultur ir det tabu fér kvinnan att uppféra
sig sa. For att d4nda f4 dllging till det manliga
beteendet sdker sig kvinnan till en man som
inkarnerar allt vad det patriarkala samhillet
fornekar henne.

Detta upprepade schematiska beteende ir
inte s langt frin det postkoloniala, dir fore
detta imperier tilldter sig att fortsitta utnyttja
fore detta kolonier, vilket genererar frustration
och en 6nskan om att ha samma privilegier
som de dominerande folkgrupperna. Hir finns
mojligheten att pa olika sitt alliera sig med den
fore detta kolonialmakten eller att, fast det ir
tabu, exploatera resurser och minniskor pa
samma sitt som historien visat. Trots den ge-
neraliserande jimf6relsen kvarstir en uppenbar
polarisering mellan grupper pi grund av vir
gemensamma historia. Den ir vil forankrad i
vért beteende och Stromquists humor lyckas
stta fingret pd vad som obdnhorligt haltar i de
minskliga relationerna.

En vig att ga for att sticka hal pa radande
maktforhillanden ir att skriva om historien
och se den i nytt ljus. Strémquist gor det ge-
nom att fokusera p kvinnan och hur hon har
censurerats i historien. Hon gor det delvis
genom att utforska vad hon kallar f6r "man-
nens sexuella dganderitt 6ver kvinnan” under
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olika epoker och i olika kulturer.#” Exempelvis
visar hon det konstgjorda i de sexuella koderna
genom att framhiva den nordiska mytologin
och Frigg, som enligt forfattarens killor hade
flera min utan att hennes man Oden for den
skull hade flera kvinnor. Under den roman-
tiska epoken, di nationalismen var en stark
stromning inom litteraturen passade, enligt
berittarrosten i Prins Charles kinsla, denna typ
av frigjord kvinna inte in i den samhillsbild
man ville skapa. Hir gestaltar Stromquist Vik-
tor Rydberg med pennan i hand, fullt sysselsatt
med att censurera moraliskt stérande inslag i
den nordiska mytologin.*® I Strémquists om-
tolkningar av historien fir kvinnan en helt
annan roll; hon blir féretagsam och delaktig
i datidens hindelser. Plotsligt ges kvinnan en
rost och ett erkinnande och hon blir en vik-
tig aktor i historieskrivningen. Detta projekt
att inkludera kvinnans rést i historien delar
Strémquist med flera romanférfattare med ur-
sprung i fore detta kolonier, exempelvis Assia
Dijebar, vars prestigefyllda litteratur saknar all
den litta komik Stromquist formedlar. Kanske
star Strdmquist hidr nirmare Calixthe Beyalas
burleska sprak, vars satir slar lika hart mot min
som mot kvinnor, men med en tydlig sympati
for kvinnornas situation.

Seriekonsten inbegriper en mingd nivder
och méjligheter f6r skapande, bide pa det
textuella och det bildliga planet. Dirmed 6kar
dven potentialen for uttolkning och sitten pa
vilka ldsaren for ihop de olika nivierna. Stu-
diens analyser har utgitt ifrin att Hemmings-
sons och Stromquists bildsekvenser inte frimst
syftar till att skapa sammanhingande narrativ,
utan snarast kritiskt vill kommentera verk-
lighetens berittelse om man och kvinna. Det
humoristiska anslaget blir i detta avseende det
effektiva medlet for att nd ut med feministiska
budskap. I Hemmingssons fall anvinds den
groteska estetiken for att kritiskt kommentera
en romantisk och idealiserad bild av kvinnan.
I Stromaquists fall utnyttjas bildens méjlighet



att pragmatiske visa fram likheter och samband
mellan ting som inte 4r uppenbart férbundna i
verkligheten. Vidare bryter bida serieskaparna
textuellt med olika konventioner. Hemmings-
son gestaltar i stripparnas dialoger forvint-
ningar om hur kvinnan ska vara och agera
diskursivt. Strémquist, 4 sin sida, raljerar med
den prestigefyllda argumenterande genren, nir
hon uppfostrande skriver om heteronormativa
monster. Bida serieskaparna sitter kvinnan i
centrum. Hos Hemmingsson ir det individen
och dess inre som understryks, medan Strom-
quists texter och bilder vidgar perspektiven
mot sambhillet. P4 detta sitc kompletterar de
varandra i det gemensamma irendet att om-
virdera synen pa kvinnan, normerna och pi
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SUMMARY
Satiric Feminist Comic Art. Nina Hemmingsson and Liv Stromquist

This article focuses on the satiric works of the contemporary Swedish female cartoonists Nina
Hemmingsson and Liv Strdmquist, particularly on their potential to be read and interpreted
on a literary level. The development of comic arts in Sweden during the last decade indicates

in fact that comics are not only a product of ephemeral entertainment or a subculture for some
happy few. Literary analysis presuppose a complex piece of work, which invites the reader to
different interpretations. Some of these levels of sense making are revealed in this study on how
Hemmingsson and Strémquist transmit feminist messages through text and image. In the first
case, the theoretical frame used in the analysis is based on Bakhtin’s aesthetics of the grotesque.
In the second case, post-colonial theories represented by Fanon, reveal how Stromquist criticize
heteronormativity and power positions in society.

Keywords: comic art, feminism, humour, post-colonialism, Michail Bakhtin, Frantz Fanon,
grotesque, carnivalesque, Nina Hemmingsson, Liv Stromquist
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