KRISTINA HERMANSSON

INKOMPETENTA VUXNA
OCH KOMPETENTA BARN

En framtradande tematik
i 2000-talets skandinaviska bilderbok

I forlagens allt storre satsningar pd radgiv-
ningslitteratur 4r fordldrar en viktig malgrupp.
Stindigt kommer nya bocker avsedda att ge
vigledning. P4 teve visas nannyprogram, dir
“experter” lir ut handfasta metoder fér upp-
fostran. Runt om i Sverige anordnas forildra-
kurser i kommunal regi. P4 det hela taget tycks
det rada en kulturell oro kring detta att vara
fordlder, en oro kopplad till de forskjutningar
i relationen mellan barn och vuxen som hér
senmoderniteten till. Med etnologen Helene
Brembecks ord innebir forindringen att
“vuxenvirlden 4r barnsligare och barndomen
vuxnare”.' Tendensen mirks iven i skonlit-
teraturen; sdvil den som vinder sig till vuxna
som den som riktar sig till de yngsta uppehaller
sig alltmer vid vuxna i allminhet och férildrar
i synnerhet — sirskilt vid deras tillkortakom-
manden. Under senare ar har vuxenvirldens
brister utkristalliserat sig som ett vixande tema
dven i bilderboken.?

Nir det giller skandinaviska bilderbdcker dir
vuxna i olika avseenden inte lyckas axla det for-
vintade ansvaret for egna och/eller andras barn,
hér norska forfattar/illustratdrsparet Gro Dahles
och Svein Nyhus samt danska Dorte Karrebaks
och (pseudonymen) Oscar K:s till de mer upp-
mirksammade. De forra har skildrat bide en
deprimerad mor och vald i hemmet, medan de

senare tagit sig an dmnen som sjilvmord och
barnadrap. I Sverige ér bilderboksutgivningen
overlag mindre vigad, dven om enstaka mer eller
mindre utmanande gestaltningar av relationen
barn—vuxen férekommer. Forfattaren och illus-
tratdren Pija Lindenbaum har, om 4n mindre
brutalt in nimnda nordiska kolleger, behandlat
den tematik som jag hir kallar “den inkompe-
tenta forildern”. Frin svensk horisont bér ocksi
nidmnas Viveka Sjogren, som i bilderboksformat
gestaltat sdvil exilens fasor (i en allegorisk skild-
ring med fagelkaraktirer) som erfarenheten av
att ha/vara en forilder med svérigheter att orien-
tera sig i det nya hemlandet Sverige.

Hur framstills da forildrars och andra vux-
nas inkompetens? Vad utmirker gestaltning-
arna av relationen barn—vuxen? I det foljande
kommer dessa frigor belysas genom fyra verk
av nimnda forfattare, nimligen: Gro Dahles
och Svein Nyhus Sinna Mann (2003), Pija
Lindenbaums Nir Akes mamma glomde bort
(2005), Viveka Sjogrens Den andra mamman
(2007) samt Dorte Karrebaks och Oscar K:s
Lejren (2011). Den norska och den danska
titeln foreligger bada utgivna i svensk Gversitt-
ning, men jag kommer hir att anvinda mig av
originalutgvorna.

I exemplen ovan utgdr vuxnas bristande
kompetens vad giller att ta hand om barn ett
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framtridande tema, behandlat ur olika syn-
vinklar och med fokus pa olika slags problema-
tiska situationer eller relationer. For att belysa
tematiken undersdker jag hur framstillning-
arna med litterira och visuella verkningsmedel
iscensitter relationen mellan barn och vuxen/
forilder, med tonvike pd den senare. P4 sd vis
hoppas jag visa pd inte bara var problematiken
forldggs och vad den bestéir av utan framforalle
hur de vuxnas inkompetens eller tillkortakom-
manden uttrycks. Indirekt kommer analyserna
ddrmed dven att kasta ljus éver hur barnens
kompetenser framstills. Genom att gora bruk
av relevant senmodern teori, avser jag sitta in
fiktionens framstillningar i en vidare kontext
dir frigor om barn, barndom och forildraskap
omsitts och forhandlas.

BARNS KOMPETENSER

Det kompetenta barnet ir en diskurs som
varierats genom det visterlindska samhillets
historia, pdminner barnkulturforskaren och
teatervetaren Karin Helander. Tidigt betona-
des barns formaga att arbeta, medan dagens
samhille snarare ser till barn som konsumen-
ter. En viktig vindning i synen pé barn fsljde
med de nya stromningar inom pedagogik och
psykologi som tog fart i borjan av 1900-talet,
inte minst genom Lev Vygotskij och Maria
Montessori som bida bida framhall barns
inneboende, individuella kapaciteter.*

Under efterkrigsaren skedde en genomgri-
pande uppgorelse med den auktoritira syn pa
barn som tidigare dominerat. Forindringen
priglade dven barn- och ungdomslitteraturen,
ddr forildrar fick en mer tillbakadragen roll
eller var helt frinvarande. Lena Kareland har
beskrivit hur den férhirskande realismen och
de fogliga monsterbarnen fick ge plats &t mer
sjalvstindiga och fantasifullt utformade ka-
rakedrer sasom Pippi Langstrump och Krakel
Spektakel. En bakomliggande faktor dr moder-
nismens entré i barnkulturen, i form av djirvare
stilexperiment, mer fantasi och spraklekar. Bar-
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net skildras nu som mer sjilvstindigt, medan
de vuxna framstills som komplexa, “fristdende
individer med problem och svirigheter”.s

Bilderboken priglades under perioden av
spraklig och visuell nydaning, i linje inte bara
med modernistiska tendenser utan ocksi med
den kraftfulla tekniska utvecklingen inom gra-
fisk formgivning runt om i Europa.¢ Det var
emellertid senare som barn kom att omtalas
i just termer av kompetens. Ett kliv i denna
riktning togs i och med den danske familje-
terapeuten Jesper Juuls bok Diz kompetente
barn. Pi vej mod et nyt verdigrundlag for fami-
lien (1995, i svensk oversittning 1997). Ungefir
da borjar ocksd en forskjutning i framstill-
ningen av relationen mellan barn och vuxna
miirkas i bilderboken, dir inte bara det kom-
petenta barnet utan ocksd “den inkompetenta
forildern” framtrider allt mer som ett tema i
egen ritt. P4 ett innehallslige plan handlar det,
med Kirelands ord, om att “férildrarna for-
barnsligas, medan barnen iklider sig de vuxnas
ansvar’.’

Till skillnad frin bide den tidiga barnlitte-
raturens auktoritdra, monstergilla vuxenvirld
och den moderna barnlitteraturen under ef-
terkrigsiren dé forildrarna snarare marginali-
serades, stills under 2000-talet vuxna alltmer
i centrum. "Bilderbockerna gestaltar idel till
aren komna karaktirer”, konstaterar Mia
Osterlund om den finlandssvenska utgivningen
sedan millennieskiftet. Bland de vuxna urskil-
jer hon tva sorter: ”de som beter sig naivt, och
de som beter sig vuxet.”® De vuxna framstills
dock som lekfulla och livsbejakande,”still-
foretridande barn” snarare dn som bristfilliga
eller inkompetenta.?

Att vuxna tar till vald, blir psykiskt sjuka el-
ler pd andra sdtt gravt misslyckas i sin omsorg
om barnen hér fortfarande inte till vanlighe-
terna i bilderboken. Men under de senaste
decennierna har ett flertal sadana skildringar
publicerats. Ofta ir den innehdllsliga nyda-
ningen foérenad med djirvare stilgrepp och



uttrycksformer. Sandra L. Beckett framhéller
bilderbokens sirskilda méjligheter till grins-
overskridande i fraga om genre och mélgrupp;
sirskilt banbrytande bide vad giller innehall
och form finner hon de senaste rens utgivning
i just Norge, Danmark och Sverige.”® En or-
sak ir att bilderboken frin att ha ansetts vara
dmnad de allra yngsta i hogre grad kommit att
uppfattas som alldlderslitteratur. Detta slags
grinséverskridande ir i sig inget nytt, men olika
framtridande i olika perioder. En vig av alldl-
derslitteratur svepte genom svensk barnlittera-
tur under 1960- och 7o-talen, vilket AnnaKarin
Kristrém uppmirksammade i sin avhandling.™
Sedan omkring millennieskiftet kan en tendens
mot bilderbdcker som osikrar gingse aldersin-
delningar ater skonjas, dven om férlagen inte
etiketterar den som “allalders”. Till dels ir det
friga om en forskjutning i framstillningen av
vuxna, ndgot det foljande kommer att behandla
med utgingspunkt i fyra exempel.

EN FADERS VALDSAMMA VREDE:
SINNA MANN
Sinna Mann, med text av Gro Dahle och bilder
av Svein Nyhus, skildrar en aggressiv, fysiskt
valdsam far i en lyriskt f6rhojd berittelse med
expressiva illustrationer. Ocksa titeln (i svensk
oversittning Den Arge) anknyter till fantastik
och saga snarare in till en identifierbar samtid
genom att en av bokens karaktirer betecknas
efter sin mest framtridande egenskap. Boken
tillkom pa initiativ av familjerddgivare @jvind
Aschjem, och Dahle har beskrivit hur hon i for-
fattandet av den tagit intryck av intervjuer med
barn som upplevt misshandel.'? Sinna Mann
ligger dven till grund f6r en animerad film, och
texten har dramatiserats och iscensatts bland
annat i Norge, Sverige och Kanada.™
Huvudpersonen heter hir Boj. Redan forsta
uppslaget klargdr makeforhallandena i den lilla
kirnfamilj som skildras. Pojken befinner sig hir
i utkanten av vinstersidan, naivistiskt tecknad
med runt huvud och liksom 6vriga familjen

med svarta prickar till 6gon och spetsig pinn-
liknande nisa. Lingst till hoger i bild tronar en
enorm mansfigur, Pappa. Mellan son och far
svivar Mamma: en feminin, avsevirt mindre fi-
gur, i klinning, med ett tértfat framstricke mot
mannen. Rummet 4r symbolmittat: tapetens
monster bestdr av eldar, pd byran stir ett ak-
varium med tre fiskar varav en betydligt storre
in 6vriga. Boj ir forsedd med block och penna,
attribut som foregriper det brev han senare ska
forfatta till Kungen, som liksom forildrarna be-
namns arketypiske, ur barnperspektiv. P4 upp-
slaget finns ocksa en hammare; likt geviret i en
naturalistisk teaterpjis ger den en fingervisning
om de slag som ska utdelas. Fast innu ter sig
alla glada, av text och bild att doma.

Av texten framgir att Boj kontinuerligt soker
lisa av faderns humér. Inledningsvis konstate-
rar berittaren hyperboliskt, med en ovintad
metaforik anpassad till barnets fsSrmodade re-
ferenser: ”Se sd glad Pappa er! Han er blid som
epler pa bordet og rosiner / i en gul skal. Blid
som en pose med drops og kransekake med
flagg.” Modern beskrivs ocksa som glad, vilket
istillet kopplas till henne klddsel: "Mamma ler
i den fineste kjolen.” Text och bild stirker i s&
mictto varandra vad giller framstillningen av
modern ur genussynpunkt.

Gradvis forbyts glidjen i den darrande
tystnad som féregar faderns utbrott. Visuellt
skildras fadern alltmer som ett jittelike, argt
troll i mérka firger, medan texten aktualiserar
ett freudianskt tankegods: "Men i kjelleren bak
stemmen / til Pappa er det noen som reiser seg.
Og opp / trappa inne i Pappa er det noen som
kommer: Boj hgrer det i pusten”. Snart kom-
mer Sinna Mann, Den Arge — en personifika-
tion av faderns hejdldsa vredesutbrott.

Genom sprikliga overdrifter och i uttrycks-
fulla, bitvis brutala bilder med f6rvringda
proportioner och korsade synvinklar framhivs
moderns och barnets utsatthet. Pa flera uppslag
medverkar Boj i marginalen; en liten hopkurad
figur med hinderna f6r 6ronen och med 6gonen
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stingda. Slutligen visar sdvil text som bild hur
Sinna Mann brinner upp av en vrede ingen sigs
kunna stoppa. Har l6ser dven spraket upp sig:

Ba ba ba ba.
Ba ba ba ba.
Ba ba ba ba.
Ba ba.

Ba.

Kvar finns en 6mklig, stukad far och spéren
efter Den Arges framfart i hemmet. Bilden vi-
sar hur mamman trostar och bandagerar den
gratande faderns trasiga hinder.

Moderns (och dirmed indirekt sonens) be-
roende av fadern, uttrycks genom éterskapan-
det av en traditionell genusordning: "For hvem
skulle ellers ordne med datamaskinen? / Og
hvem skulle ellers reparere bilen og skru inn /
lysperene? Hvor skulle vi ellers bo? Hvordan
skulle vi klare oss uten Pappa?”

Forhillandet mellan férildrarna ir med an-
dra ord lingt frin de demokratiska "pure rela-
tions” som Anthony Giddens forknippar med
senmoderniteten. Sddana antas minniskor ingd
for sin egen skull, oberoende av yttre betingelser
som ekonomi eller kulturella monster. De varar
bara s linge bida parterna anser relationen
"deliver enough satisfaction for each individual
to stay in it’."* | Sinna Mann framstills inte
dktenskapet som vare sig ett modernt kontrake
i giddensk mening eller grundat p romantisk
kirlek. Snarare skildras en asymmetrisk make-
relation, dir kvinnan och barnet ir beroende av
mannens firdigheter och utkomst. Frigdrelsen
gors ddrmed till ett individuellt projeke, dér ini-
tiativet i hog grad ligger hos barnet. Moderns
uppgift bestar i att géra Boj varse detta. Frigo-
relsen forutsitter inte att relationen med fadern
uppléses, utan att han blir vin med sin ilska
och lar sig hantera den mer konstrukeivt.

I det brev Boj senare forfactar till Kungen,
formuleras den skuldbemingda friga sonen
linge ruvat pa:
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Pappa slar, skriver Boj.
Er det min skyld? skriver Boj.
Hilsen Boj, skriver Boj.

Konungens dom blir friande, forstas. P bil-
den avbildas denne auktoritet som en vildig
man med mantel och krona. Pa golvet knifal-
ler den nu férkrympta, beigefirgade pappan.
Av texten framgdr att han ber om ursike och
om hjilp, varpa han utlovas boende pa slottet,
for att “reparere seg selv [...] lime sammen bi-
tene og sy sammen lappene”. S utvecklas och
konkretiseras formuleringen, samtidigt som
ordet “reparera’ aterfir sin metaforiska kraft.
Hlustrationen anvinder emellertid ett annat
slags bildsprak. Dir syns fadern, lugn och har-
monisk; den vildiga kroppshyddan ir lutad
mot ett livets trid med nycklar i grenverket. I
famnen har han tre bedrévade miniatyrvarian-
ter av sig sjilv — och pa marken en fjirde med
kipp. Faderns uppgift ir att “trikke ned hele
den lange, lange trappe til Sinna Mann og bli
kjent med ham”. Han ska “troste bittelille Pap-
paliten som alltid er pa graten”, for ate bli “hel”
igen. Hir aktualiseras ater det psykoanalytiska
tankegodset i bild och text. Kungen framtrider
i berittelsen likt en sagofigur som dyker upp
for ate stilla alle dillritta. Mot bakgrund av de
freudianska inslagen 6verlag kan han forstds
som en representant for dverjaget, den sym-
boliska ordningen eller Lagen. Problemet med
faderns vald loses alltsa inte exempelvis genom
att familjestrukturen gors om eller att social-
gidnsten griper in. Att forindringen pdbérijas
beror dels pé att sonen bérjar beritta om sin
situation, dels pi kungens ingripande — men
huruvida den fullbordas ankommer ytterst pa
pappan sjilv.

Dahle och Nyhus stiller ingen explicit diag-
nos, men gestaltar pappans vildsbeteende som
en osund avvikelse med grava konsekvenser for
honom och familjen. Dahle har beskrivit hur
hon under arbetet med boken tagit intryck av
Jean Piagets teorier om barnets preoperatio-



nella fas, ett utvecklingssteg hos barn i for-
skolealdern vars tinkande kan beskrivas som
fantasifullt eller magiske dd det anses sakna
forméga att uppfatta kategorier eller orsaks-
samband sisom ildre barn eller vuxna.’

Sista uppslaget visar hur pappan kastar Boj i
luften, medan mamman skymtar i nederkant.
Alla skrattar. ”Ha ha hi hi / Hi hi”, lyder sista
meningen. Kungen, en granne och en vit pudel
omger den nu lyckliga kirnfamiljen. Av texten
framgar att de befinner sig vid slottet, vilket
gor slutet nigot ambivalent. “There is some
hope that Boj’s father will be able to return to
his family after psychiatric treatment, although
it is only hinted at in the happy images of the
final page”, skriver Beckett.'® Hir aktualiseras
dter frigan om adressatens élder; hur slutet
uppfattas blir i hdg grad beroende av barnets
alder och férméga att tolka antydningarna om
en alltjimt pigiende psykologisk behandling i
den sagobetonade framstillningen.

Huruvida slutet bér forstds som “lyckligt”
eller inte beror pa utgangspunkt: Lyckligt for
vem? Ur vilket perspektiv? Klart 4r att make-
ordningen inom familjen férblir i princip ofér-

indrad. Inte heller omprévas maskuliniteten;
pappan fir endast lira sig hantera en forment
inneboende vrede sa att den kan uttryckas i for
familjen mindre skadliga former. De arkety-
piska benimningarna p4 karaktirerna, Boj och
(Sinna) Mann eller Pappa, kan forstds som att
maskuliniteten i nigon mén ir given, inskriven
i namnen. Son och far fir d4 representera olika
stadier eller sidor hos pojkar/min.

EN STRESSAD

MODERS METAMORFOSER:

NAR AKES MAMMA GLOMDE BORT

I Nir Akes mamma glimde bort skildrar Pija
Lindenbaum hur en mamma, pd en bokstavlig
niva, forvandlas till drake. P4 ett symboliske
plan berittas om hur mamman ur barnets per-
spektiv kapitulerar i sitt forildraskap. Redan
omslaget slir an en annan, ljusare, mer samtids-
forankrad och realistisk ton 4n vad som utmir-
ker Sinna Mann. Lindenbaums illustrationer 4r
tydligare forankrade i tid och rum, med klara
firger, utan framtridande symbolik och med
mer realistiska proportioner. Ocksa spriket ir
mer direkt, med inslag av barns idiom.

Sinna Mann. Svein Nyhus valdsamme fadersgestalt i [ansstolen.

KRISTINA HERMANSSON TFL 25



P4 forsta uppslaget introduceras huvudper-
sonen, "Det hir ir en kille och han heter Ake”.
Redan fran bérjan slis konet och dirpd namnet
fast. Vad som sedan gors klart 4r att “han har
nistan alltid den dir drakgrejen pa huvet”. Bil-
den visar Ake mitt i frukosten, iford gron drak-
mask och med smé leksaksdrakar pa bordet.
Indill framtrider mamman, avbildad genom
simultansuccession. Det innebir, enligt Maria
Nikolajeva, att olika rorelser avbildas i en och
samma illustration, i ett antal “bilder [...]
som var och en skildrar ett enskilt moment i
rérelsen, men uppfattas just som en foljd”.”
I detta fall riktas mammans ansikte i samma
bild at bade héger och vinster. Dessutom har
hon sex hinder, varav tva ir tomma medan de
andra fyra haller i en tandborste, en harfon,
en mobiltelefon respektive en mugg. Ena foten
befinner sig i luften och ur muggen skvalpar
kaffet. Texten accentuerar den stress bilden
formedlar, och later forstd att detta ir normal-
tillstdndet hos modern s3 hir dags pa dygnet:
” Akes mamma heter Berit och pa mornarna ir
hon alldeles vild”. Foljande uppslag skildrar en
annan morgon, di Ake stigit upp forst och fin-
ner att mamma ~blivit nin slags drake”. Bilden
visar en rosa, nyvaken, naken drakfigur, med
sma brést och en tofs pa huvudet lik den Berit
har pi foregiende uppslag. Vid singen star en
uppslagen laptop; ytterligare en nutidsmarkér
som tillsammans med réran av papper och ku-
vert pd golvet samt de vissnande krukvixterna
i fonstret stirker intrycket av stress, tidsbrist
och kontrollférlust — samtidigt som detal-
jerna bidrar till illustrationernas samtidsartade
vardaggsrealism.

Mamman visar sig i sin nuvarande skepnad
oférmégen att ta hand om Ake, som sjilv far
ordna med frukost. Han ringer till hennes
kontor for att meddela att hon blivit sjuk, eller
med hans ord fitt nit i 6ronen”. Sedan tar han
henne till en likarmottagning.

Likt Boj i Sinna Mann identifierar Ake den
transformerade gestalten fortfarande som sin
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forilder. Skillnaden ar pd vilka sitt barnen s6-
ker ta ansvar for pappan respektive mamman.
I det forsta fallet sker det genom samvetsrann-
sakan, tystnad och dirpd genom att beritta
om de egna erfarenheterna; i det andra frimst
genom att sjukvérden anlitas. Bdda barnen vill
ha tillbaka den goda eller kompetenta forild-
ern, den som ir kapabel att ta ansvar {or sitt
barn tillika den de uppfattar som den egentliga
forildern.

P4 vig till sjukhuset anvinder han sig av
den frihet hennes férvandling innebir genom
att forst ta vigen genom djurparken, for att
direfter uppsoka glasskiosken. Infor omvirl-
den forsvarar barnet lojalt sin mamma. Nir
personalen pé zoo kallar Berit krokodil, pro-
testerar han genom att sl4 fast hennes identitet:
”[D]et 4r min mamma!” Infér honom ir hon
alltsa fortfarande yteerst densamma, om dn i ett
lige dir hon inte fungerar som tidigare.

Likarbesoket visar sig dock vara foga gi-
vande. Att patientavgiften inkrivs i mottag-
ningsrummet — utan att vare sig undersokning
eller behandling dger rum — framstiller likaren
i dilig dager. Likarens bristande engagemang
understryks av illustrationen; hon sitter pd en
stol och stirrar ut i tomma luften. Lingst ut
pa uppslagets hogersida dunkar Akes mamma
“svansen ilsket i golvet” medan likaren med
skrimd uppsyn flyger upp ur stolen. Av texten
framgar att utfallet innebir att de undslipper
avgiften.

Niir Akes mamma glimde bort framstiller en
forilders metamorfos frin hyfsat fungerande
forilder till inkapabel drake och tillbaka igen.
Stressen tycks gora henne oférméogen att axla
ett forvintat ansvar, men med Akes hjilp hit-
tar hon tillbaka till sig sjilv och kan éter bli
en trygg punkt for sitt barn. Det omgivande
sambhillet ter sig oengagerat och inkompetent,
sjukvarden havererad och ytterst driven av
ekonomiska intressen. Medlemmarna i den
lilla familjen 4r hinvisade till varandra och ill
den luttrade mormor, som obekymrad om dot-



terns tillstand, ser till act Ake fir mat innan han
skickas hem med sin drakmamma.

Aven denna berittelse slutar alltsi lyckligt i
s mitto att ordningen aterstills. Nir Ake och
hans mamma pa sista uppslaget ater befinner
sig i koket 4r hennes yttre restaurerat. Men en
sak har dndrats jaimfort med hur hon inled-
ningsvis framtridde, ndgot som artikuleras i
bild och text: ”[H]on har inte brittom”.

Inte heller pi Berit stills nagon diagnos,
dven om skildringen konnoterar utbrindhet
— bland annat genom tonvikten pi stress och
mammans eldsprutande. Martin Hellstrom
har i en artikel podngterat att de namngivna
varumirkena i ikonotexten bidrar till act skapa
igenkinning, samtidigt som de fyller en nar-
rativ funktion genom att indikera ett orsaks-
sammanhang: "Mjélken och Bregottasken och
O’boypaketet kan ocksa ses som ett tydligt
stilleben &ver en av de situationer som lett till
mammans forvandling frin en moder med an-
svarstagande ambitioner till ett dysfunktionellt
urtidsmonster — de stressiga morgnarna.”'®

Bortsett fran att det inte ir urtidsmonstret
som ir dysfunktionellt utan mamman, kan
resonemanget forstas som en privatisering eller
intimisering av problematiken. Texten berittar
att mamman arbetar pé ett kontor och i en il-
lustration héller hon, som tidigare pipekats, i
en mobiltelefon samtidigt som hon upptas av
en rad andra sysslor. Den nimnda laptopen
bidrar yrterligare till att placera karaktiren i
ett informationstekniskt nutida sammanhang,
dir arbetslivet integrerats i hemmet med 6kade
krav pa tillginglighet. P4 sista uppslaget, nir
mamman étergatt till sin inledande framtri-
dandeform, beskrivs hur hon ringer dill sitt
jobb for att ta ledigt. Slutet lanserar emellertid
inte nagot hemmafruideal; mamman siger inte
upp sig, utan sldr sig bara 16s fran arbetet for
en dag — likt busschauffren i Tage Danielssons
novell "Busschaufféren som tinkte att vafan”."
I Lindenbaums bok planerar dock Berit dgna
den arbetsfria dagen &t en utflykt med sitt barn.

Tidstypiskt skildras Berit snarare sdsom
fjittrad 1 en viss situation in av en tydligt
identifierbar maket eller i en social hierarki;
det finns ingen konkret fiende sdsom en elak
chef eller ett klassamhille som ska bekdimpas.
Att vara mor i den senmoderna tillvaro som
skildras grs i denna lindenbaumska berittelse
forenligt med (intellektuellt) forvirvsarbete s&
linge det utférs inom rimliga grinser; s linge
den enskilde 4r kapabel att hantera situationen
utan att hen eller de egna barnen drabbas. Den
fridag som slutligen tas framstar dirmed som
en ventil genom vilken rddande ordning sikras
snarare in utmanas. Akes mamma klarar sig
trots allt och dcerfir sin kapacitet som forilder
och yrkesarbetande, mest tack vare sitt driftiga
barns kompetenta ingripande. Det ligger i alla
fall nira till hands att se hans visade omsorg
om henne som ett avgorande led i att hon for-
vandlas tillbaka till 7sig sjilv” igen.

EN UTVECKLANDE UTFLYKT | DET NYA
HEMLANDET: DEN ANDRA MAMMAN
Aven Viveka Sjogrens Den andra mamman
skildrar ur barnperspektiv en forilder sisom
inkompetent infor den situation hon stills
infor. Hir méter vi en mamma som, till en
bérjan oférmdgen att orientera sig i det nya
hemlandet Sverige, gradvis hittar sina egna
strategier for att kunna ta det forvintade an-
svaret for sina barn.

Forsta uppslaget visar den namnlésa mam-
man som en frinvind, griklidd gestalt. Bred-
vid stdr de till synes villridiga syskonen jimte
skyltar med svartydd information om bussar-
nas avgangstider. Familjen ska pd utflykec med
forskolan, men pa hallplatsen idr det 8dsligt och
inga andra barn eller vuxna syns pé bilden.

P4 nista uppslag tar berittaren/storasystern
Shirin till orda: ”’Du har ldst fel som vanligt”
sdger jag. Jag dr arg och besviken.” Nir en buss
stannar stiger de pa och Shirin fir mammans
pldnbok f6r att betala, fast ingen vet om det ir
ritt buss. Nir familjen stigit av springer barnen
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ivig; de leker histar och flygplan. Aldsta dot-
tern onskar sig bort fran sin inkompetenta, el-
ler med berittarjagets ord, ’dum[ma]” férilder
vars brister hon skidms éver. Hon far iklida sig
rollen som den ansvarstagande vuxne, men
badutflykten med forskolan blir inte alls som
planerat. Istillet for en utflyke med forskolan,
blir det en omvilvande familjeutflykt med mo-
dern som protagonist.

P4 femte uppslaget avbryts leken av en tjur
som hejdar barnens framfart; pd bilden antar
den enorma proportioner. Da dyker mamman
upp, nu en "vildégd tjurfiktare med fladdrande
har och snabba ben”. P4 bilden har den grd hu-
vudduk hon tidigare burit knuten under hakan
tagits av och forvandlats till ett rodglittrande
tjurfikcarskynke. Med det brokiga tygstycket
jagas kreaturet bort, och modern tar titen mot
stranden. I en av recensionerna beskrivs scenen

som en symbolisk gestaltning av hur modern
dvervinner “den patriarkaliska makt som deras
djdrva resa sitter pa undantag”.?

Nir det sa blir dags att fara hem fran utflyk-
ten kommer ingen buss. Sminingom &tervin-
der familjen till stranden for att dvernartta. Av
texten framgdr att mamman tillverkar ett tilt
och av bilden att materialet ir huvudduken,
som tillforts yteerligare ett fargstrak. Nir mor-
gonen gryr gor hon en drake av tiltet. "Ar det
hir vir mamma?” undrar Shirin. Frigan accen-
tuerar den forindring av modern som i texten
framst skildras ur barnens perspektiv. Nir dra-
ken lyfter, ir tygets monster an mer komplext,
med citrongula stiliserade figurer. Det alltmer
intrikata motivet representerar hur moderns
personlighet successivt vecklas ut. Att inte bara
haret hinger fritt utan koftan 4r uppknippt
och leendet nu ir sd stort att tinderna blot-

Mod och kreativitet. Viveka Sjégren ger sjalen en avgérande roll i mammans férandring.
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tas, understryker férindringens art och grad.
Nir tyget inte anvinds i andra syften och nir
familjen beger sig hemat, ticker mamman éter
huvudet med sjalen — trots att familjen fort-
farande befinner sig i enskildhet, utan manlig
nirvaro. Hennes forindring kan alltsd inte pa
nagot enkelt sitt knytas till huvuddukens av-
ligsnande, dven om kopplingen aktualiseras.

Som titeln indikerar 4r det friga om en ut-
vecklingshistoria dir den andra mamman ska
visa sig. S4 sker ocksa: i den fiktiva virlden kan
forindringen ses som ett resultat av hur savil
dotterns blick pA mamman som mammans
framtridande forindras i den nya situationen
och den nya miljon. P4 sista sidan syns modern
och barnen ater vid en busshéllplats, mot ett
abstrakt monster i olika kuldrer. Illustrationer-
na férstirker och kompletterar textens beskriv-
ning av tyget dir det framgr hur bruket av den
skiftar, men inte att dven firgen eller struktu-
ren indras. Forvisso ir mammans hir tickt
4ven i slutet, men inte desto mindre éppnar
skildringen som helhet for f5ljande slutsats:
under, eller snarare bortom, den inledningsvis
grd slojan dolde sig en mangsidig, modig, krea-
tiv och fullt kapabel forilder. Baksidestexten
ger for handen att utflykeen leder till ”[n]dgot
som varit borttappat”, vilket antyder att mo-
dern tidigare besuttit den mangsidighet som
uppdagas i berittelsen.

Aven om huvudduken har en narrativt
positiv funktion och att titelns "den andra’
kopplas till mammans omvandling i relation
till barnen, kan skildringen problematiseras ur
ett postkolonialt perspektiv. I Islamofobi skri-
ver Mattias Gardell om hur vir tids aversion
gentemot sléjan borjade gro i och med att den
kom att uppfattas som just specifikt muslimsk.
Under 1990-talet tog den europeiska besatthe-
ten kring ”livet "'under’, ’bakom’ eller "borton’
slojan” fart, och den har sedan dess tilltagit.”
Den besljade kvinnan upplevs, skriver Gar-
dell, som provocerande, pa en ging “ett offer
och ett hot”.22 Den andra mamman forhiller sig

till denna kontext, iven om direkta referenser
till religion saknas. Virt att notera ir att det r
nir slojan anvinds till annat 4n den primirt
ir avsedd for, och direfter, som den far en po-
sitiv laddning. Genom att framstillningen av
mammans positiva férindring knyts s starke
till hennes huvudbonad, tangerar skildringen
en kolonial diskurs dir just avslgjander av den
muslimska kvinnan och fixeringen vid vad
som férmodas doljas inunder sléjan utgor cen-
trala komponenter. Detta motsiger nu inte att
skildringen uppenbart har ett annat drende,
vilket snarare handlar om att ifrigasitta stereo-
typa bilder av ”invandrarkvinnor”, slgjor eller
islam. Relevant i sammanhanget dr ocksé att
moderns bristande kompetens som forilder i
inledningen forindras med miljébytet och de
olika situationer familjen stills infér. P3 sista
uppslaget bir den patagligt férindrade modern
ater huvudduk.

VUXENVARLDEN SOM LAGERVAKTER
MED CLOWNNASOR: LEJREN

I Lejren, med illustrationer av Dorte Karrebaek
och text av Oscar K, drivs flera av de tendenser
jag urskilt i exemplen ovan ytterligare ett antal
steg — s& dven den brutalitet med vilken den
i detta fall extrema situationen skildras. Ver-
ket kan klassificeras som en allegorisk dystopi
samtidigt som den rymmer klara referenser till
en specifik historisk situation: Forintelsen.?
Den utspelar sig till skillnad frin det 6vriga
materialet i artikeln i familjens hign, och
osikrar dirtill radikalt férestillningen om bil-
derboken som smébarnslitteratur. Dessutom ir
forhillandet mellan text och bild hir an mer
komplext och spinningsfyllt 4n i de dvriga ex-
emplen, samtidigt som maktrelationen mellan
barn och vuxna framstills som véldsamt asym-
metrisk pd makroniva.

Det allegoriska draget framhivs genom den
formulering som féregar sjilva berittelsen:
“Barndomen overgir alle...” Detta uppslag
upptas av ett filc med orangefirgade blommor
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mot en mattbld himmel. Dirpé foljer en hel-
vetesskildring i ord och bild. Som titeln anger
ir platsen ett liger, en horribel miljé dir barn
befinner sig utan forildrar men under kontroll
av vakter i clownmundering. Vuxenvirlden har
hir inte abdikerat eller forlorat i auktoritet,
tvirtom: problemet 4r att den 4r helt make-
fullkomlig. Den framstills ocksa som i princip
homogen, utan tydliga inbordes hierarkier (at-
minstone inte pé ligret). Ligerverksamheten
bedrivs med stérsta kompetens i sd matto att
maskineriet dven tycks reproducera sig sjilvt.
Men innehillet och de 6vergrepp som hir in-
stitutionaliserats 4r tydligt franstdtande

De historiska referenserna overlag ar up-
penbara fér den ndgot ildre lisaren, men
knappast mojliga f6r mindre barn att greppa.
Redan titeln antyder kopplingen till andra
virldskrigets koncentrationsliger. Av text och/
eller bild framgér att barnen skiljs frin sina till-
hérigheter: "De voksne tager alt fra dem, ogsa
deres navne”. Over ingingen till ligret star
det: “Kerligheden besejrer alle”; en tvetydig
problematisering av kirlek pa ojimlika grun-
der. Texten éterspeglas dven i de skuggor som
stangslet kastar over uppslaget, vilket betonar
dess innehall yterligare.

Lejren har en kollektiv huvudperson, de in-
ternerade barnen — eller pa en symbolisk niva
barndomen. Berittarperspektivet dr mer dis-
tanserat 4n i de andra exemplen; det beskrivs
hur barnen anlinder med buss och tig medan
bilden visar bruna konturer av barn eller ung-
domar vars 6verkroppar och huvuden inte syns
pa uppslaget som istillet domineras av deras
fotter, viskor och laingsmala bla skuggor. Stim-
ningen antyds genom beskrivningar av barnens
tillstdnd: John 4r hird i magen eftersom han
hallit sig i flera dagar, Elvira bléder nisblod
medan Hamid, som saknar bagage, “fjoller
rundt med en flad gummibold”.

Dokumentira inslag blandas med grotesk
och fantastik. Ligervakter i clownmundering
syns ta hand om sddant som rakning, utfod-
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ring och musicerande. Barnen skildras sirskilt
inledningsvis mer realistiskt pa bilderna men
forlorar strax sin individualitet dven visuellt.
P4 ett uppslag portritteras de likt en flock
utmirglade, rovlystna djur, pa ett annat som
bleka skelett. Ett exempel pd hur dokumen-
tirgenren aktiveras ir de dterkommande upp-
slagen med étta fotolika portritt av barn vars
férnamn anges i nederkant. Namnen ir av
olika ursprung, sisom hebreiska "Rakel” och
arabiska "Hamid”, liksom polska ”Krzysztof”
och det ursprungligen anglosaxiska “John”.
Nir portritten dterkommer, dr huvudena ra-
kade, ansiktsdragen suddigare och alla férsedda
med nummer istillet for namn. Som Nina
Christensen klargjort finns en intertextuell
koppling mellan barnportritten hir och dem
i Karrebaks illustrerade sjilvbiografiska verk
I tilfeelde af krig (2009); i bigge fall framstills
barnen som individualiserade personer som av
de vuxna reduceras till ett anonymt kollekeiv.2*

De uttrycksfulla illustrationerna fdrvringer
perspektiv och proportioner. P4 motsvarande
sitt varieras det verbala berittarperspektivet,
men skillnaden &r att i texten gors internt fo-
kaliserade nedslag hos enskilda barn. P4 si vis
ges glimtar av deras respektive bakgrund, dir
relationen mellan barn och vuxna ter sig djupt
problematiska. Exempelvis fokaliseras Hamid
iterkommande internt, och det framgar att
han tidigare pd ett flyktingliger utsatts for
vuxnas overgrepp.

Den i alla avseenden extrema skildringen
av relationen barn—vuxen gir stick i stiv med
tongivande uppfattningar i senmodern teori,
exempelvis hos Giddens som framhaller hur
ocksa dessa relationer demokratiserats.? Lika
illa rimmar den med den danske familje-
terapeuten Jesper Juuls beskrivning av barns
villkor i dag. ”For forsta gangen ir vi redo att
se mdjligheterna att etablera genuint jimlika
relationer mellan min och kvinnor och mel-
lan vuxna och barn”, skriver Juul som gjort sig
kind for atc férorda en ansvarstagande men



anti-auktoritir relation mellan vuxna och barn
dir de forra tar personligt ansvar istillet for att
gdomma sig bakom en anonym auktoritet.?
Lejren skildrar maktfullkomliga vuxna i form
av ldgervakter forklidda till clowner, vilket
innebir att inte bara de internerade barnen
utan minniskor i alla aldrar avidentifieras.
Forvisso utspelar sig verket inte i en tydligt
identifierbar senmodern tillvaro utan blandar
historiska referenser med allegoriska och gro-
teska inslag. Inte desto mindre ir den tillkom-
men och utgiven pa 2000-talet. Den skildrar,
hivdar jag, inte i forsta hand barns villkor i en
extrem specifik situation, utan gér snarare bruk
av historiska referenser for att siga nigot om
dagens forhallanden.

I enstaka antydningar om barnens liv fore
ligret nimns internatskolor, flyktingliger och
forbud — idylliska eller dverhuvudtaget mer
positiva motvikter saknas helt. Harry, exem-
pelvis, "arbejdede for sin far, da han fik ret til
ham efter skilsmissen. / Du ved jo, jeg elsker
dig, Harry. | Og hvad kan han stille op mod
kerligheden?”

Mot slutet examineras de nu halvvuxna
barnen, pa bilden med utstrickta armar och
mossor som liknar vakternas. S4 sammanlin-
kas de bada grupperna och verksamheten med
dess tillspetsade makerelation tycks reprodu-
cera sig sjilv igen och igen fastin ligret mon-
teras ned av maskiner. Att allt ska bérja om
indikeras ocksd, som Anna Karlskov Skygge-
bjerg papekat, av de avslutande orden, knappt
lasbara i gratt mot gréte, vilka dterknyter till
inledningen och dirmed sluter cirkeln: "Det
er sommarferie og sidst pa eftermiddagen. /
Bornene ankommer i busser og togvogne ...”%

Vad som betonas ir inte de vuxnas inkom-
petens. Lejren gestaltar hur vuxna systematiske
utévar en nirmast absolut makt éver barnen
som stings in, disciplineras och likriktas. Vissa
dér pd kuppen, men flertalet tycks sluta som
ligervakter i det att systemet dterskapar sig
sjalvt.

AVSLUTANDE REFLEKTIONER

I artikeln "Det (post)moderna moderskapet”
skriver Helene Brembeck om virdet i att av-
ticka centrala myter om mamma, pappa och
barn: ”"Befriad frin myten om familjelyckan
skulle familjen kunna bli en samlevnadsform
som gav utrymme for nytinkande och expe-
riment med bide relationer och identiteter”.2

Det som uppfattas som en barndomens kris
bor, hivdar barn- och ungdomsforskaren Mary
Jane Kehily, snarare forstds som en dterspegling
av vuxenvirldens osikerhet, i den visterlind-
ska fas som hir betecknas som senmodern.??
Osikerheten leder till en romantisering av
barndom och medfér att barn ses som en
grupp som ska skyddas, nigot som i sin tur
bejakas av konsumtionssamhillet och tekniska
innovationer sasom andningslarm och ultra-
ljudsutrustning fér privatbruk. Allt detta 6kar
i sin tur oron kring barnen.

Bilderbéckerna i mitt urval generelle skild-
rar inte dverbeskydd, utan vuxnas bristande
formaga att ta ansvar for och visa omsorg om
barnen. De som férindras dr — Lejren undanta-
gen — de vuxna/férildrarna, vilket kan ses som
en fingervisning om den primira mélgruppen.
Enligt barnlitteraturforskaren Perry Nodelman
ligger det didaktiska i barnlitteraturen snarare
i vad barnen inte far ta del av: “by not teaching
them what they cannot or should not know”.
Vad som exkluderas varierar éver tid. I mina
exempel — dven hir bortsett frin Lejren — ror
det sig inte om ett undanhillande av vuxnas
véld, psykisk sjukdom eller andra former av
problem eller bristande kapacitet, tvirtom.
Diremot framstills det som att fysiska over-
grepp, utbrindhet eller sociokulturell mar-
ginalisering gar att komma till ritta med i
en handvindning, vilket knappast grundas i
virlden utanfér fiktionen utan snarare fir an-
ses syfta till att inskdrpa hopp om férindring i
positiv riktning.

Till skillnad frin 6vriga verk férmedlar
Lejren foga fortrdstan; dven pd denna punke
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osikras idén om bilderboken som sméibarns-
licteratur. Om négot uteldmnas ir det saledes
snarare framstillningen av konstruktiva mgj-
ligheter, tinkbara utvigar.

Utsattheten kopplas i alla fyra exemplen mer
eller mindre tydligt till tendenser som brukar
forknippas med det moderna, i synnerhet det
senmoderna, samhillets forhallande till tid.
Om natten yrar ett barn kallat "Tre-tretten”
i Lejren: "Du glade verden! Jeg kommer for
sent! / Tak skebne, hvor klokken er mange
...” Drommen gestaltas visuellt i form av en
gigantisk hare som rusar 6ver sidan med jagad
uppsyn och med ett fickur i handen. Haren
méts av en brett flinande katt och en skylt med
texten: "FOR SENT”. Nedan pa bilden fram-
trider ett av de internerade barnen, Teresa,
sovande i den utstyrsel hon bar d& hon tidigare
tvingats halla fiolkonsert.

1 Nir Akes mamma glomde bort signaleras
tidspress pd forsta uppslaget, med formule-
ringar som "SKYNDA DE] MED MACKAN?”
och "nu hinner vi aldrig!” Barnets lek gir stick
i stiv med sambhiillet och arbetslivets fasta tids-
ramar och effektivitetskrav, villkor som i Lej-
ren dragits till sin spets. Stressen gors s till en
grundbult i den (sen-)moderna tillvaron, nigot
som minniskor i alla aldrar har att forhalla sig
till, inte bara genom att se till act passa tider,
utan att gora det pd ett for barn och vuxna hil-
sosamt — eller kompetent — sitt.

Aven i Sinna Mann accentueras tidens gang,
om in i andra syften. P4 ett uppslag visar en
klocka fem i tolv, senare prick tolv. P4 tolvsla-
get briserar pappans vrede, dven det skildrat
med koppling till tid. Hir avser tidsreferenser-
na allesd inte nigot slags senmodern tidspress,
utan fyller en mer symbolisk funktion. De
gestaltar en stegrande anspinning och varslar
om de slag som komma ska, enligt ett ménster
barnet kiinner vil. T detta mer sagoartade verk
saknas tydliga samtidsmarkorer. Férildrarna
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skildras inte heller som forvirvsarbetande,
utan i sina traditionellt utmejslade roller inom
familjen. Silunda gors heller ingen forskola el-
ler sociala myndigheter nirvarande; i den man
samhillet mirks dr det i symbolisk form.

1 Den andra mamman hamnar karaktirerna
utanfoér samhillets tid och rum sedan de miss-
uppfattat skolans anvisningar om tid och plats.
Detta ter sig efter hand som en frizon. Liksom
hos Dahle och Nyhus samt hos Lindenbaum
erovrar ocksd denna forilder gradvis okad
formaga att ta ansvar for sina barn. Men detta
skildras hir mer som resultatet av moderns
egna anstringningar i naturens avskildhet —
och huvuddukens tillfilliga avligsnande — 4n
som en foljd av kompetenta barns ingripande.

Som jag visat utmirker sig Lejren i flera
avseenden. Hir ir det inte undantaget utan
den radande ordningen som utgdr problemets
kirna — och det som formar personerna. Medan
Sinna Mann, Niir Akes mamma glimde bort och
Den andra mamman fokuserar specifika feno-
men och brister hos de enskilda forildrarna
samt erbjuder individuella l6sningar, gir Lejren
lingre i sin kritik och 4r mer oférsonlig i sin
framstillning av vuxenvirlden. Hela organise-
ringen av barndomen sitts ifriga i denna foga
uppbyggliga och djupt systemkritiska skildring,
dir barnen snarare frintas de kompetenser och
den individualitet de inledningsvis har. Aven
om detta verk gravt utmanar centrala forestill-
ningar om sivil barn och barndom som om
bilderbdcker, stiller den sig saledes pa barnens
sida genom att inte lasta vare sig dem eller deras
forildrar, utan istillet med hjilp av en bland-
ning av allegori och historiska referenser visa pa
samhillsordningens absurditet och véildsamma
konsekvenser for de yngsta. Att slutet i likhet
med i flertalet av mina exempel aterknyter till
inledningen, blir dirmed inte nigot positivt ef-
tersom det hir 4r den ridande ordningen som

gors till det grundlidggande problemet.
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SUMMARY
Incompetent Parents and Competent Children. A Significant Theme in 215t Century Scandinavian
Picture Books

In our time, the task of parenting seems fraught with anxiety. Such parental angst is manifest-
ed, for instance, in the extensive number of books and tv-programs aimed at guiding parents in
child rearing. Fictional works, including children’s literature, also feature an increasing interest
in parental failure or dysfunction, which stands in sharp contrast to the high standards society
places upon the act of parenting. In the 215t Century, the issue is becoming more and more
profound even in picture books. In this article, I study how adults and children and the rela-
tions between the two are depicted in four picture books from Sweden, Norway and Denmark.
All of the stories deal with the issues of dysfunctional parenting, but approach the subject from
somewhat different angles. My primary aim is to investigate which adult—child discourses are
expressed and especially in what ways adults’ incompetences or failures are depicted, but I also
hope to shed some light on the books’ general treatment of parenting and childhood in con-
temporary Scandinavia.

Keywords: children’s literature, picture books, adult—child discourse, late modernity

34 TFL 2014:2



