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Om transtextualitet och bygderealistisk
modernism i Tage Aurells novell

“Sommarspel”

En forsta genomlisning av Tage Aurells (1895—
1976) berittelser brukar forbrylla lisaren: de
fragmentariska meningarna, det talsprikliga
berittandet och de flitigt anvinda tankestreck-
en skapar svirgenomtringliga texter. Tanke-
strecken anvinds inte bara som talstreck och
uteslutningstecken, utan dven runt inskjutna
satser. Eftersom berittelserna dirtill oftast ir
skrivna i presens, blir det svdrt att urskilja till
och med si grundliggande foreteelser som
vad som ir dialog och vad som ir berittarens
rost — det dr berittelser som tvingar fram
omlisningar.

Géran Tunstrom har beskrivit Tage Aurells
muntliga berittande pé foljande vis: "Nar de
svira orden blev for #ydliga, d& beskrev hin-
derna stora cirklande rorelser i luften. Tanke-
streck, pauser — Ett 6verforande av aktiviteten
fran berittaren till lyssnaren. Hinderna sa:
Och resten, resten begriper du sjilv.” Och
det ir i detta "6verforande” som de aurellska
texternas lakoniska stil bist kan forstas. Det
blir ett exempel pé vad Astradur Eysteinsson
i The Concept of Modernism (1990) menar nir
han foreslar att lisaren is in fact being asked
not just to read and recieve the text but to
consciously read into it [...] modernism seeks
to make the experience of reading analogous
to that of writing”.2 Lisaren blir medskapande

i ovanligt hog grad eftersom textens mening
miste pusslas ihop av de olika fragmenten.
Dessa, liksom pauserna/tankestrecken, ir
resultatet av en lingt driven ekonomisering
av texten genom att antyda och peka istil-
let for att utveckla omfattande resonemang.
Pir-Yngve Andersson visar i Att rija plats for
tystnaden. Tage Aurell som prosakonstnir (2012)
att samma princip ocksa giller for Aurells in-
tertextuella strategier: ”Sittet att spegla en text
i andra texter kan ocksi ha med konstnirlig
ekonomi att gora, nagot som passar vil in i
Aurells allminna poetik.”® Andersson menar
att intertexternas “pekande” formdiga att visa
pa saker som redan har sagts, gor act dessa saker
inte behdver upprepas i sin helhet eller skrivas
om pa nytt, utan att ~[d]et ricker att gora en
lampligt avvigd hinvisning”.4

Aurell har stor tilltro till sina lsares formaga
att avkriva texten dess budskap. Han nojer sig
med att peka ut en riktning, antingen med en
fragmentarisk mening, ett citat eller en allu-
sion, och later sedan ldsaren sjilv vandra fram
till milet. Det finns dirmed ett samband mel-
lan det fragmentariska skrivsittet och inter-
textualiteten i Aurells forfattarskap. At sirskile
uppmirksamma dessa intertextuella ménster
kan dirfor visa sig vara givande for helhetsfor-
stielsen av texterna. Syftet med denna artikel
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ir att genom exemplet "Sommarspel” (Nya be-
réttelser, 1949) se hur de intertextuella relatio-
nerna péverkar berittelsens betydelse, samt via
dessa relationer undersdka Aurells intressanta
och svirdefinierade forhillande till realismen
och modernismen.

Fram tills nu har intertextualitetsbegreppet
anvints i sin vidare, mer allminna, definition,
men hidanefter kommer jag att stodja mig pa
den terminologi som Gérard Genette introdu-
cerade i Palimpsestes. La littérature au second
degré (1982). Det 6vergripande mellantextuella
begreppet dr dir transtextualitet, vilket Genette
definierar som 7allt det som, dppet eller dolt,
sitter texten i relation till andra texter”.5 Utifran
detta preciserar han sedan fem olika kategorier
utifrdn graden av abstraktion: intertextualitet,
paratextualitet, metatextualitet, hypertextualitet
och arketextualitet. D4 fokus i denna framstill-
ning frimst ligger vid sjilva texten kommer den
intertextuella, den hypertextuella och den arke-
textuella kategorin vara de mest tongivande.

EN BIBLISK BERATTELSE

I en recension av Nya berittelser beskriver Gun-
nar Ekelof ”Sommarspel” som “en munter och
smatt cynisk hingelkomedi”.¢ Andersson, i sin
tur, kallar berittelsen for “ett relationsdrama
med sexuella forvecklingar”.” Triangeldramat
mellan lantflickan Agnes, svenskamerika-
nen Algot och den dagdrivande David ir pa
mdnga sitt signifikant f6r Aurells prosa, men
beriittelsen ir inda relativt outforskad.® Att
den dirtill 4r full av sinnrika transtextuella
samband gor den sirdeles intressant for denna
undersokning.

Genette skriver: "Det jag kallar hypertextua-
litet 4r alltsé alla texter som bygger pé en fore-
giende text genom en enkel forindring (som
vi hidanefter, kort och gott kallar for #ransfor-
mation) eller genom en indireke férindring,
vilken vi kallar smitation.”” Hypertextualiteten
i ”Sommarspel” som hir kommer behandlas ir
av det transformatoriska slaget. Det handlar
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forst och frimst om den uppenbara kopp-
lingen mellan Aurells berittelse och Bibelns
"David och Goliat”-myt. Relationen antyds
redan pé forsta sidan nir Algot beskrivs som
att "han ir en Goliat, 4r en jitte av vixt”"® och
cementeras pa sidan dirpd nir mytens andra
huvudperson, David, dyker upp. Den ikoniska
kampen mellan herden och jitten introduceras
ocksa i och med att David 7slar [...] som ett
hal genom vykortet” (s. 110) som malats upp i
berittelsens forsta mening: A, deidr ett vykort,
en plansch, en berittelse dir de kommer framat
vigen andra dagen!” (s. 109) Trots att samban-
det ter sig uppenbart, menar Aurell sjilv, nir
han fir det presenterat for sig i en intervju av
Goran Zachrison (Kvillsposten, 30/4 1967), att
det inte dr medvetet gjort. Istillet hdnvisar han
till “detta celebra undermedvetna”." Det finns
dock flera poinger som skulle kunna avvinnas
pa att undersdka sambandet nirmare.
Berittelsen om David och Goliat handlar
om hégmod och fall och ir arketypisk for anti-
tesen “det lilla mot det stora”. Det senare kan
man ocksa kalla for ledmotivet i "Sommarspel”,
eftersom det genomgdende gors jimforelser
mellan Sverige och Amerika. P4 forsta sidan
stills den lilla Agnes (7ja, s4 liten och nitt, pre-
cis sig lik och som en docka si fin!”, s. 109) frin
lilla Kyrkdsen mot den stora Algot frin Ame-
rika i en jimforelse som kulminerar med hyper-
bolen: ”i den ena av hans nivar kunde hon fa
plats” (s. 109). Men jimférelserna mellan Ame-
rika och det lilla Sverige, eller synekdokiskt det
lilla Kyrkasen, fortsitter: "Evald i Sockenstugan
har képt sig bil, det blir tre bara pa en liten flack
som denna, virre kan det nippeligen gé for sig i
Amerika” och ”[d]kers talar de om, att Kyrkasen
ir six dkers. Algot siger han tycker det 4r bittre
med sex in med sexhundra.” (s. 112f.) Men det
dr aldrig skryt frin Algots sida, tvirtom. Hans
6dmjukhet byts mot skryt bara en enda ging
och inte ens da ir det riktigt helhjirtat: “nu
skryter han intligen om Amerika han ocksd,
om in inte si entusiastiskt som brukligt ir.



Och han avbryter sig i de sma berdémmen och
sdger att det inte 4r s& dumt hir heller. — Not
so bad —” (s. 116). Det innebir att "David och
Goliat”-berittelsens moraliska klangbotten
om hégmod och fall inte finns i dverford be-
mirkelse i "Sommarspel”. Bibelns hogmodige
Goliat frin Gat, som bjuder upp till kamp med
israelerna for att han vet att han 4r oévervinner-
lig, har snarast sin raka morsars i den beskedliga
Algot. Samtidigt dr det en beskedlighet som blir
misstinkliggjord. Han beskrivs som en ”[6]rn
med duvblick” (s. 110) och kanske ir han en
sovande jitte. Agnes mor Kari uttrycker sin oro
for vad det skulle kunna innebira:

An vidare tinker Kari att denne goliaten
tycks varsna mindre 4dn hon trodde var méjligt
— Att sd gd omkring i stora virlden i ett slags
somn —

Men om han nu plétsligt skulle vakna?

Om han vaknar 4ir? Kan hon vara si siker pa
att han inte gor det? [...] Guvet om inte en
starrblind —

Och hur bir sig da en jitte &t om han med
ens skulle se rote? (s. 119f.)

Det finns en sorts osikerhet kring Algots per-
son och en konflikt mellan storvixtheten och
den godtrogna beskedligheten. Dir den forra
egenskapen direke kan relateras till Goliat,
forefaller den senare helt kontrastera mot ho-
nom. Det tycks finnas en diskrepans mellan
hyper- och hypotexten, nigot som skaver och
som leder in pa ett annat spir: Aven om ”David
och Goliat” 4r den, ytligt sett, tydligaste hyper-
textuella relationen i "Sommarspel”, sd kan det
vara fruktbart att ocksd se den som en inging
till den mest grundliggande hypotexten. I
titeln finns en ledtrdd: "Sommarspe/”. Det ir
spelet, triangeldramat, mellan Agnes och Algot
och David som utgér fundamentet for berit-
telsen, men det ir ocksi det fundament som
iterfinns i en annan historia om Kung David
— den om Batseba.™

I Andra Samuelsbokens elfte kapitel berittas
det hur David fir syn p4 den badande Batseba,
skickar efter henne och ligger med henne.
Nir hon sedan blir gravid, sinder David efter
hennes man Uria fran beldgringen av Rabba
och férsoker lura honom att ga till sings med
henne, for att pd sa sitt réja undan sparen av
otroheten, men Uria vigrar att gi hem si linge
kriget pigar. Sa nir han dtervinder till fron-
ten, beordrar David att han ska placeras lingst
fram i nista anfall. Uria stupar och David tar
Batseba till hustru.™

Handlingen till denna bibelberittelse stim-
mer bittre in pa handlingen i Aurells berittelse
och det dr ldce ate overfora de bibliska perso-
nerna pa huvudkaraktirerna i "Sommarspel”.
Uria och Algot forenas i det att bida 4r utsatta
for ett spel som de inte 4r medvetna om. Att
Aurells David beskrivs som s rik att han "kan
arbeta om han vill och lita bli om han vill”
(s. 114) beféster likheten med kungen som sjilv
inte deltar i kriget. Men nir det kommer ill
Agnes och Batseba ir det svart att géra nigon
djupare jimforelse. Batseba ir sd gott som helt
franvarande i texten, medan Agnes dr mer
nirvarande och aktiv. Det finns flera exempel
som visar att det ir hon som ir den drivande
i spelet:

Han [David] kan se att Agnes inte hjilper
Algot stort, varken med 6versittningen eller
med sporsmélet om brodern i Amerika. Vidare
ser han att han sjilv far hjilp, hon vippar med
skon &t honom, vippar opp kjolen en bit runt
kniet.

— Det skulle du gora, siger hon. Bli med oss
over.

Inte sd liten bit vippar hon opp klinningen.

(s. 115£.)

Agnes ir vigsam till och med i Algots sillskap.
Det ar Algots nirvaro som ir spelets sjilva
drivkraft: Hur lingt kan man g3 utan att jitten
vaknar? Det blir ett spel som hela bygden del-
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tar i: ”[H]érvidlag har dottern ingenting att
lira modern. Och att det vet de allihop. Utom
Algot.” (s. 119) David dr med pa det, men ir
mer foljsam; det dr Agnes som ir den som
for spelet framédt. Nigot som visar sig under
midsommarfesten: "Och han [David] sade
ingenting nir en kropp plétsligt drasade ner
over bade dukning och spel, da vilade han
sig i stillet en stund, vilade alla sina sinnen.
Ty nu kunde han se, nir han sneglade bortét
Agnes, att sa vidare mycket ro skulle han inte
fa hidanefter i natt.” (s. 126) Agnes ir frigjord,
gor som hon vill och verkar inte bry sig om
bygdens dsikter om henne — hon blir bade
fortalad och eftertraktad. Det senare gestaltas
nir hon blir symboliskt jimférd med bygdens
ovriga kvinnor: ”Och vi blinger pd en gammal
vildapel dir blommen knutit ihop sig till kart
tite tite dver varenda gren — medan aplarna hir
hemma sannerligen inte fortar sig. Hur mycket
det dn sprutas pd dem och skirs i dem.” (s. 123)
Det ir ”[g]amla Agnes” (s. 111) som blommar i
minnens 6gon, medan bygdens kvinnor “san-
nerligen inte fortar sig” for pd bygden ir allting
”s4 pdpassat och aterhallsamt” (s. 122).

Men efter midsommarfesten borjar David
misstinka att Agnes har fortsatt sitt spel ocksa
med andra min. Nistan maniskt forhor han
sig pad dansbanorna "om vem hon dansat
med, hur ofta med samme en? Och nir hon
kom? Och nir hon gick?” (s. 128) Nir det
plotsligt verkar som att han har blivit den
forsmidda och bedragna, bérjar han tala om
site “forake for Kyrkasen och dess oforbitter-
liga kvinnfolk” (s. 127) pa samma sitt som i
bérjan av berittelsen: ”Att der var kvinnfolken
pa Kyrkasen stidse ute efter [...] Komna av
ett horiske slikte som I vet” (s. 111). Han hy-
ser dock inte nigra som helst betinkligheter
over sin dubbelposition som bide "bedragare”
och bedragen. Han tycks ha fastnat enbart i
rollen som den bedragne mannen, utan att
relatera till hur samma roll ocksi (omedvetet)
innehas av Algot. P4 s3 site blir han lika blind
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infor sin egen skuld som Kung David i fort-
sittningen av Batseba-berittelsen, nir denne
indirekt domer sig sjilv dill ddden, som svar pa
profeten Natans liknelse om den rike mannen
som tar den fattiges enda lamm, utan att inse
att den rike mannen ir han sjilv.* Liknelsen
blir in mer relevant eftersom Agnes namn, vil-
ket Zachrison har papekat, betyder just lamm
(latin: agnus).’> Namnlikheten stirker pé sa
sitt kopplingen mellan Agnes och Batseba,
liknelsens lamm. Men till skillnad frin Kung
David, forblir David blind och otrohets-
affiren aterupptas ett tag till. Anda till dess att
Algot kommer pa dem och hotar att ensam
resa tillbaka till Amerika. Andi lyckas Agnes
overtala honom si att det pa resdagen inte ir
“tal om annat 4n att de ger sig i vig bigge tvd”
(s. 130).

”David och Goliat’-hypotexten gor sig dock
relevant pé dnnu ett stille. Det stille i bibel-
berittelsen dir David med sin slunga och sina
stenar slir Goliat till d6ds kan sammanfattas
med foljande stycke i "Sommarspel”:

Midsommardagen.

Algot sitter inte pa verandabinken, han ligger
till sings slagen och sjuk av mycket brinnvin.

David ir dir inte heller, han 4r kvar pé sin
egen verandabink.

Tillsammans med minnet av natten. (s. 124)

Det dr Davids triumf 6ver Goliat. Algot dr bak-
full, vilket kanske kan liknas vid att fi en sten
slungad i pannan. Verbet "slagen” okar relevan-
sen mellan hyper- och hypotexten ytterligare
da det kan forstas inte bara som att han ir sla-
gen av brinnvinet, utan ocksé att han ir slagen
av Agnes och Davids spel. Agnes som, sedan
Algot fitt mer brinnvin att dricka, “tydde sig
intill honom och visade hur langt man redan
nu kunde gd med, under nivarna” (s. 125) och
David som “smég sig till act hilla vatten i sitt
glas och skalade med Algot” (s. 126) kan dirtill

hallas, dtminstone delvis, ansvariga for Algots



sjuklighet”. De besegrade honom och fick
ner honom horisontellt, liksom Bibelns David
gjorde med Goliat och Uria.

OPERETT OCH KOLVAKTARVISA
De intertextuella samband som, med Genettes
definition, aterfinns i ”Sommarspel” gar att
hirleda till de tv4, i berittelsen, inkorporerade
citaten: "/ii en skog pd berget liiida” och "du
dar faaager, Brogren — =7 (s. 125f.). Det forsta
kommer frin Jacques Offenbachs operett
Skina Helena (La belle Héléne) frin 1864 med
libretto av Henri Meilhac och Lucovic Halévy.
Operetten bygger pa upprinnelsen till tro-
janska kriget.”” Den citerade singen handlar
om hur Paris, utklidd till herde och férsedd
med ett gyllene dpple, méter de tre gudin-
norna Minerva, Juno och Venus som grilar
om vem av dem som ir vackrast. Nir de far
se herden komma ber de honom att besluta i
saken. Minerva och Juno férséker muta ho-
nom med vishet och makt, men Paris viljer
till sist Venus, som stdr tyst vid sidan av. Det
finns, via den hir intertexten, ett hypertextuellt
samband av transformatorisk art. Valet i Skina
Helena-singen, dterkommer i en nigot inver-
terad form i ”"Sommarspel” under midsommar-
firandet. Istillet for Paris dr det Agnes som ska
vilja mellan fistmannen Algot och barndoms-
kamraten David. Och i likhet med Paris viljer
Agnes den tysta i bakgrunden: "Men David
var den 6verblivne han, var den underligt for-
ndjsamme. Han pysslade borta vid elden, ko-
kade kaffe, malde kaffe i reserv, dukade, bytte
skiva pa grammofon. [...] Ty nu kunde han
se, nir han sneglade bortit Agnes, att s vidare
mycket ro skulle han inte fi hidanefter i nact.”
(125f.) Genom att ta del av hypotexten bakom
det intertextuella sambandet, synliggors valet
som motiv. Samtidigt forstirker det Agnes
aktiva roll.

Det andra citatet 4r himtat frin Dan Anders-
sons dikt "Hilgdagskvill i timmerkojan” frin
dikt- och novellsamlingen Kolvaktarens visor

(1915) och fungerar som pendang till Davids
skildring av 16rdagskvillarna i timmerkojan
som otvetydigt alluderar pa visan (s. 121f.).
Béda citaten aktualiseras pa det diegetiska
planet nir de hérs ur grammofonen pa mid-
sommarfesten och det ir David som byter
skiva, frin operetten till visan. Sjilva skivbytet
blir representativt for Agnes overging frin
Algot till David. Innan skivbytet stir det: ’Och
Algot fick mer brinnvin, och de [jintorna]
anvinde honom en stund till att hetsa sig —
dven Agnes tydde sig intill honom och visade
hur lingt man redan nu kunde gi med, under
ndvarna [...] och bli smalégd och blossande
medan harda fingrar klimde en 6ver brosten.
S gjorde nu Agnes, och s gjorde de andra.”
(s. 125) Men sedan byter David skiva och det ir
efter det bytet som han sneglar “bortdt Agnes”
och fir reda pd 7att si vidare mycket ro skulle
han inte 4 hidanefter i natt.” (s. 126) Skivbytet
antyder allts3 otrohetsaffirens kulmination. En
kulmination som blir bekriftad i det efterfol-
jande stycket nir David sitter och minns nat-
tens dventyr: “Och mot fortsittningen stricker
han i tankarna litjefull och f6rnéjd de vita
skjortirmarna fram i solen.” (s. 126)

ARKETEXTUELL KORSBEFRUKTNING

Genette kallar arketexutalitet den mest ab-
strakta och mest implicita” av de transtextuella
begreppen.’ I Introduction & ['architexte (1979)
beskrivs arketextualiteten som en relation dels
mellan texten och genrerna som aktualiseras i
den, dels mellan texten och de modala, tema-
tiska och formella konstanter som genrerna
i sin tur bestir av."”” Innan den arketextuella
relationen utreds i "Sommarspel” kan en pé-
minnelse om Genettes kritik av triaden lyrik/
epik/dramtik vara motiverad. Han menar att
triaden, som felaktigt tros komma frin Platon
eller Aristoteles, blev etablerad forst under
romantiken och att den bygger pd en olycklig
sammanblandning av de tv skilda aristoteliska
begreppen utsigelsesitt (modus) och genre.
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Utsigelse- eller framstillningssittet finns i tre
varianter: ren berittelse (diegesis), blandad
berittelse (berittande varvat med dialog)
och dramatisk efterbildning (mimesis).? Da
Aurells text pé flera sitt tycks beréra just den-
na, av Genette hért ifrigasatta triad, kan det
vara klargorande att pd detta site sirskilja be-
greppen utsigelsesitt, form (poesi/prosa) och
genre, inte minst for att sitta arketextualitets-
begreppet i ritt sammanhang, men dven for att
lattare synliggora olika nyanser.

Beata Agrell vill, i "Kortprosastrategier i det
svenska 1960-talet. Aurell & Sundman” (2004),
placera Aurells verk (till och med romanerna)
i genren kortprosa, vilken hon definierar som
”prosatexter i begrinsat format eller koncentre-
rat framstillningssitt, som ofta drar till sig
beteckningar som "novell, skiss, kdseri, essi, be-
traktelse, prosadikt”.2' Det dr moduskategorin
”det blandade berittandet” som dirmed gor sig
gillande, liksom formkategorin “prosa”, men
Agrell konstaterar vidare att “berittande prosa
ir det, men med en kompositionslogik nira ly-
riken”.22 Detta stimmer in pd ”Sommarspel”.
Det destillat av helhet som uttrycks genom de
knapphindiga fragmenten 4r exempel pa detta.
Och liksom radbrytningarna i poesin styr lis-
ningen, anvinder Aurell radbrytningen for att
kontrollera tempot i berittelsen:%

Att s var vi framme.

Och var sediga. Nagot sd nir i alla fall.

Ungefir en timme eller si.

Men sen verkade ju dropparna vi hade med,
och Algot blev ju mirkligt fort full. Och blev
vigsam, si pass vigsam att nir han tog borti ett
lar eller forsokte kringla niven in i en blus sa
kallnade jintorna och fick sa fasligt it for att
se palitligt och troget in i just det par 6gon som
vakade pa dem. (s. 124f))

De korta raderna i styckets inledning bromsar

lasningen genom de naturliga pauserna som
uppstar i och med radbrytningarna. Pauser
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som direkt speglar festfolkets, inledningsvis,
trevande och avvaktande hillning. Men sam-
tidigt som “dropparna” borjar verka och all
sedighet (det vill siga artig blygsamhet’) byts
ut mot det nya ledordet “vigsamhet”, upphér
radbrytningarna och lisningen overgar i ett
raskt tempo med linga meningar. P4 sd sitt
speglas dven sillskapets nya sinnesstimning i
den fysiska utformningen av texten pa pappe-
ret. Det visuella intrycket blir hir, liksom ofta
i poesi, en betydelseskapande faktor. Formen
inskrinker sig alltsd inte entydigt till prosa,
utan tycks, dtminstone pa en sekundir niva,
akeualisera ocksé poesi.

I 4n storre utstrickning, forhller sig Aurells
berittelse till savil flera olika dramatiska genrer
som det dramatiska utsigelsesittet i stort.
Titelns 7spel” dterkommer da i betydelsen
skddespel. Kombinerat med férledet “sommar”
drivs associationerna till folklustspel, fars och
friluftsteater. Med allmoge- och arbetarmotiv
passar folklustspelet vil in p& Aurells berit-
telse. Triangeldramat och de erotiska frveck-
lingarna gir att hirleda till undergruppen fars.
Det finns, i analogi med folklustspelen, ocksa
inslag av bondkomik i "Sommarspel”. Exem-
pelvis berittas det ”[o]m pristen som sagt att
i Amerika har de tavlor i farliga kurvor och
vigskil med en dodskalle och tvi ikorslagda
benknotor pd. Och om Anders vid Bicken
som dirtill svarat att ini stan kor de si vettlost
att dir skulle det inte hjilpa om de sd hingde
opp hela skelettet.” (s. 113) Liksom med de
tidigare nimnda intertexterna, operetten och
Dan Andersson-visan, kan denna arketextuella
relation hirledas till bygdelivet. Genom nistan
hela Aurells forfattarskap kan man se bygde-
motivet, inte bara som sjilva skddeplatsen for
dessa berittelser, utan nigot som genomsyrar
allt — dven de transtextuella relationerna. Men
forhallandet till det dramatiska utsigelsesittet
i "Sommarspel” stannar inte vid sekelskiftets
folklustspel, utan gar mycket lingre dn si. Eke-
16f skriver i sin anmilan, om Aurells framstill-



ningssitt, att ”[p]4 sitt och vis dr det antikt for
koren finns alltid ddr som bakgrund. Koren ar
hir bygdekollektivet i drstids- och arbets- eller
festrytm, [...] sjilva bygdeatmosfiren tagen
som helhet.”?* I ”Sommarspel” manifesteras
denna kor i det "vi” som ging pi ging upp-
trider i texten. Liksom koérens funktion i det
grekiska dramat till viss del var att represen-
tera staden eller samhillet, trider bygden fram
i Aurells berittelse sisom en kollektiv rost. I
Euripides Medea, exempelvis, forestiller kéren
staden Korinths kvinnor som liksom bykol-
lektivet i "Sommarspel” agerar mot ett fatal
huvudkaraktirer.> Det finns ocksa en person-
lighetsinkonsekvens inom kéren som har bibe-
hallits i berittelsen. Maarit Kaimio beskriver
i The Chorus of Greek Drama within the Light
of the Person and Number Used (1970) denna
inkonsekvens som ett grundliggande drag hos
den grekiska kéren: “Thus, there is a basic in-
consistency in the personality of the chorus: it
can react and express itself as an individual in
spite of its outward plurality, and, on the other
hand, appear as a group emphasizing its collec-
tive nature. Sometimes there even occur situa-
tions where the chorus acts neither as a group
nor as an individual, but dissolves into several
individuals, who are of different opinions.”?
Att koren kan upptrida bdde som grupp och
som enskilda individer syns, pa liknande sitt,
redan i bérjan av novellen dir flera olika roster
kan identifieras, men som indd hér hemma i

koren/bygdekollektivet:

[i] A, de ir ett vykort, en plansch, en berittelse
dir de kommer framét vigen andra dagen! [ii]
tink att Agnes pa Kyrkasen — [iii] ja, sa liten och
nitt, precis sig lik och som en docka s fin!

[iv] Att hon var sa vilskapt mindes vi inte
for resten. (s. 109)

Nagra menar alltsd att Agnes ir precis lika fin
som de kom ihdg henne, medan ndgra andra
menar att hon var finare 4n vad de minns. De

kollektiva berittarna kan alltsd delas upp i olika
grupperingar inom kollektivet, pa samma sitt
som koren i det grekiska dramat. Fler exempel
finns i det tidigare citatet frin midsommarfes-
ten ("Att sd var vi framme”). Nir dropparna
bérjar verka och Algot blir vigsam” med ”jin-
torna’ ser vizet kvinnorna utifrdn, men lingre
fram har perspektivet skiftat: Och sa gnillde
grammofonen och s& kunde man skaka sig
och skruva sig i takt [...] och bli smalégd och
blossande medan harda fingrar klimde en 6ver
brosten” (s. 125). Berittaren skiftar perspektiv
fran en grupp till en annan inom kollektivet,
frin minnens uttalade vi, till kvinnornas im-
plicita dito. Aven om det naturligtvis inte ir
nddvindige act hela tiden forsoka attribuera
berittarrosten till denna kor — det fria for-
hallandet till berittarbegreppet kan ses som
ytterligare en del av de medvetet férsvirade
teknikerna — sd blir det dnd4 tydligt hur det
dramatiska utsigelsesittet blir verksamt dven
inom det omride som normalt tillfaller det
“rena’ berittandet.

Sliktskapet med det dramatiska utsigelse-
sittet blir ocksd tydligt genom att Aurell later
”Sommarspel” forhalla sig till de utomtextu-
ella, mediala villkor som teatern tvingas ta hin-
syn till. Den rumsliga koncentreringen kring
verandabinken i ”Sommarspel” kan jimforas
med teaterns rumsliga begrinsning till ett fatal
scenrum. Forutom Algots verandabink, ir det
bara vigen till byn, interidren pa det stille ddr
de firar midsommar, och den ospecificerade
plats dir Kari samtalar med David, som f6re-
kommer i berittelsens nu. Andra platser, som
exempelvis utflykeen till Algots barndomshem,
framstills summariske, elliptiske eller som ana-
lepser berittade fran verandan. Detta resulterar
i ett scenlandskap mycket like friluftsteaterns
spelplats med ndgra fa husinteridrer, en vig
och gardsexterirer i stil med verandabinken.
De ovannimnda strategierna gor att man kan
rora sig vidare, till just barndomshem, Amerika
eller timmerkojor, bort frin det begrinsade
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scenrummet, utan att faktiskt limna det. Stra-
tegier likt dem som dramat tvingas anvinda.
Det finns dock en visentlig skillnad mellan
den antika kéren och bygdekollektivet i ”Som-
marspel” med avseende pa just utsigelsesittet.
Som Kaimio framhaller uttalar sig koren bade
i forsta person singular och forsta person plural,
alltsi som jag och vi, men det 4r den f6rra
formen som ir den vanligast forekommande,
gruppens antal till trots. I "Sommarspel” ir
det tvirtom: kollektivet uttalar sig i forsta per-
son plural. Det ir ju i och med detta som det
gar att tala om bygdens folk sisom berittare
overhuvud taget. Om bygdekollektivet hade
uttrycke sig i jag-form hade det varit svart att
uppfatta det som en kollektiv rést. Det beror
pd att det, inom den muntligt framférda dra-
matiken, ir mojligt f6r flera minniskor att
unisont siga samma sak, det vill siga tala som
ett jag utan att gruppkinslan forsvinner. I den
skrifliga epiken kan diremot bara en berittare,
en enskild rost, héras at gngen, eftersom ett
unisont kollektivt skrivande knappast kan tin-
kas. Det "vi” som upptrider i "Sommarspel”
dr alltsa bara en illusion av en grupp/kér. Hur
man in jaimfor det blandade berittandet med
den dramatiska efterbildningen i Aurells text
kommer man inte ifrn det fakcum att ”Som-
marspel” 4r en berittelse som varken har méj-
lighet eller dr avsedd att uppforas pa scen utan
en adaptionsprocess. Det kan dock vara virt
att hir pAminna sig om Bertholt Brecht som
med sin episka teater blandar berittande, dia-
log och sing i vad som skulle kunna betraktas
som ett lyckat forsok att forena dramatik och
berittelse (och dven lyrik). Dirmed ir det inte
sagt att "Sommarspel” inte skulle kunna rubri-
ceras med genrer som folklustspel eller grekiske
drama bara f6r att det dramatiska utsigelsesit-
tet inte ir aktualiserat; Genette framhiller att
”[glenrer kan tvira éver modus (Oidipus histo-
ria frblir tragisk ocksa i berittelsens form) [...]
vi vet mycket vil att en roman inte endast ir
en berittelse”.? P4 samma sitt som Aurell (it-
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minstone omedvetet) tar “David och Goliat”-
myten och forligger den till en bygdemiljs i
sekelskiftets Sverige genom en hypertextuell
transformation, tar han folklustspelet ur dess
vanliga modus, eller utsigelsesitt, och forlig-
ger det i ett annat — det blandade berittandet.
Dessutom forsoker han inkorporera den dra-
matiska efterbildningens yttre villkor i samma
utsigelsesdtt. Aurell anvinder sig alltsi av
den transformerande hypertextualiteten dven
nir det handlar om arketextuella relationer.
Detta har till foljd att, istillet for att renodla
en genre eller ett utsdgelsesitt, sd korsbefrukeas
flera genrer och utsigelsesitt. Att pd detta sitt
korsa genrer ir sa klart inget unikt fér Tage
Aurell, utan tvirtom snarast signifikativt for
den, atminstone till synes, vanemissigt regel-
brytande modernistiska litteraturen. Diremot
kan korsbefruktningen av genre, utsigelsesitt
och form hyjilpa till att forklara svarigheten att
klassificera Aurells alster.

MODERNISM MED ROTTERNA | MYLLAN
Korsbefruktningen kan vidare oka forstielsen
for Aurells dubbla identitet som realist och
modernist, som bygdeskildrare och experimen-
tell prosakonstnir.?® Det transformativa for-
farandet med att forligga vite skilda foreteelser,
sasom det grekiska dramat, de bibliska berit-
telserna eller det dramatiska utsigelsesittet i en
bygdeberittelse, liknar det sitt pa vilket Aurell
ocksi tar modernismen och dess medvetet
komplicerade uttryck, den fragmentariska
framstillningen exempelvis, och placerar dessa
i en folklig-realistisk kontext. Man kan se det
som att Aurell tar en bygderealistisk historia
och klipper sénder den. Andersson skriver
att Aurell himtade sina historier frin verk-
ligheten, att han “formar [...] stoffet, medan
han mer sillan hittar pd”.% Den transtextuella
analogin ovan antyds vidare av Eysteinsson
nir han argumenterar for att den modernis-
tiska textens sammanhang skapas genom att
en realistisk undertexts struktur utmanas, da



texten stér undertextens kulturella matris.®
Den bygderealistiska historian, fabulan, frim-
mandegdrs i den medvetet forsvarade sujetten,
p4 samma sitt som de bibliska myterna frim-
mandegdrs. Men det ir en frimmandegdring
som osynliggor sig sjilv genom att det expe-
rimentella blir naturligt invivt i berittelsen.
En del av den komplexa formen star ju att
finna i den dialektalt influerade talspraklighe-
ten som dr utmirkande f6r bygderealismens
replikskiften. Men Aurell luckrar upp detta
stildrag och liter talsprakligheten spilla 6ver i
sjilva beridttarrosten, vilket dirmed dven luck-
rar upp det traditionella berittarbegreppet.
Liksom genrerna korsbefruktas, korsbefruktas
ocksa bygderealismen med modernismen. Det

Artikeln bygger pd min kandidatuppsats "7illsam-
mans med minnet av natten”. En transtextuell studie
av Tage Aurells "Sommarspel”, Lunds universitet,
2013, http://www.lunduniversity.lu.se/o.0.i.s?id=24
965&postid=3403023. Jag skulle vilja rikta ett tack
till min handledare Anders Mortensen, som fven
bistdtt mig i arbetet med denna artikel.

1. Géran Tunstrom, “Forord” till Tage Aurell,
Beriittelser. En samlingsvolym, Stockholm:
Bonniers, 1976, s. 7.

2. Astradur Eysteinsson, 7he Concept of Moder-
nism, Ithaca/London: Cornell University Press,
1990, S. 227.

3. Pir-Yngve Andersson, At rija plats for tystna-
den. Tage Aurell som prosakonstndr, Stockholm:
Carlsson Bokf6rlag, 2012, s. 108.

4. Ibid., s. 108.

5. Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature an
second degré, Paris: Editions du Seuil, 1982, 5. 7:
“tout ce qui le [texte] met en relation, manifeste
ou secréte, avec d’autres textes”. Overséittningar ir
om inget annat anges gjorda av artikelforfattaren.

6. Gunnar Ekeldf, "Ny Aurell”, i Bonniers
Litterira Magasin, arg. 18, 1949, s. 717.

7. Andersson 2012, s. 175.

blir en syntes dir de experimentella delarna
sillan har nagot direke sjilvindamadl, utan ir
intimt férbundna med berittelsens helhet och
enhetlighet. Det ir inte ’konst fér konstens
skull’. Frimmandegoringen anvinds istillet
pa det sitt som Viktor Sklovskij i sin berdmda
uppsats “Konsten som grepp” (1917) avsag,
nimligen att synliggora de foreteelser som ge-
nom automatisering har blivit osynliga.3' Det
fragmentariska skrivsittet bryter sonder bygde-
realismen, men samtidigt synliggors den. Det
innebir enligt Agrell att den folklig-realistiska
berittelsen blir stérd, men ocksd férdjupad.®
Det ir ett slags modernism, en organisk eller
naturlig modernism, bokstavligen talat med
rotterna i myllan.

8. Aurells forfattarskap ir dverhuvudtaget i liten
grad utforskat. De enda stérre verken som
finns dr Pir-Yngve Anderssons Att rija plats
for tystnaden och Ragnar Matssons avhandling
Beriittaren i Mangskog. Tage Aurells forfattarskap
till genombrottet 1943, diss. Stockholm: Svenska
bokférlaget, 1970, samt Lars Anderssons
biografi Platsens ande. En bok om Tage Aurell,
Stockholm: Bonniers, 1995.

9. Genette 1982, s. 14: "J’appelle donc hypertexte
tout texte dérivé d’un texte antérieur par
transformation simple (nous dirons désormais
transformation tout court) ou par transforma-
tion indirecte: nous dirons imitation.”

10. Tage Aurell, "Sommarspel”, i Nya Beriittelser,
Stockholm: Bonniers, 1949, s. 109. Sidhinvis-
ningar redovisas hidanefter [opande i texten
avseende denna utgiva.

11. Goéran Zachrison, ”Sagan om Agnes, Algot och
David”, i Kvillsposten, 1967.04.30.

12. Andersson gor, utan att utveckla, samma lds-
ning: "Att han kallas ’en Goliat’ anspelar forstés
pa historien om David och Goliat i 1 Sam. 17.

I och med detta aktualiseras ocksi sveket mot
Uria i samband med Davids affir med Batseba i
2 Sam. 11.”, se Andersson 2012, s. 236, not 362.

LINUS LJUNGSTROM TFL 37



13.

4.

1s.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.

24.
25.

Bibeln, 2. Sam. 11, 1917 4rs Sversittning,
Stockholm: Evangeliska Fosterlands-stiftelsens
bokforlag, 1927, himtad frin http://runeberg.
org/bibeln/efs1927/, 2012.11.28

Ibid., s. 436. 2. Sam. 12. Tack till den anonyma
granskare som gjorde mig uppmirksam pa
detta samband.

Zachrison 1967.

Genettes restriktiva anvindning av intertextua-
litetsbegreppet omfattar endast citat, plagiat
och allusion, se Genette 1982, s. 8.

Zachrison 1967 drar parallellen mellan David—
Agnes—Algot och Paris—Helena—Menelaos,

och akrtualiserar pd sd sitt triangeldramat som
motiv dn en gang.

Genette 1982, s. 11: ”[L]e plus abstrait et le plus
implicite”.

Gérard Genette, "Introduktion till arketexten”,
i Eva Haettner Aurelius & Thomas Gotselius
(red.), Genreteori, 5vers. Thomas Gétselius,
Lund: Studentlitteratur, 1997, s. 201.

Ibid., s. 51ff.

Beata Agrell, "Kortprosastrategier i det svenska
1960-talet. Aurell & Sundman”, 2004, s. 1,
himead frin http://hdLhandle.net/2077/22112,
2012.12.14. Artikeln ir dven publicerad i Anker
Gemzoe m.fl. (red.), Forzellingen i Norden efter
1960. Den 24. IASS-studiekonference 2002,
Aalborg: Aalborg Universitetsforlag, 2004,

5. 434-443.

Ibid., s. 4.

Andersson skriver om radbrytningen till
*Vinterdygn” (Nya berittelser, 1949), men
resonemanget giller for de flesta av Aurells
berittelser: "Radbrytningen bidrar starke till
rytmisering och kan pidminna om lineation i
en dikt. En brant férkortningsteknik anvinds,
och det finns mycket vitt kring raderna. Typo-
grafl och semantik samspelar i texter dir form
och innehll 4r svéra att skilja fran varandra.”
Andersson 2012, s. 38.

Ekelof 1949, s. 716.

Men kéren spelade inte bara staden, den var
staden. Mark Griffith skriver: "The chorégos
and chorus members were always Athenian
citizens: the playwright, aulos-player and actors

38 TFL 2014:1

26.

27.
28.

29.
30.

31.

32.

not necessarily so.” Mark Griffith, 7 Telling
the Tale’. A Performing Tradition from Homer
to Pantomime”, i Marianne McDonald &

J. Michael Walton (red.), 7he Cambridge
Companion to Greek and Roman Theatre,
Cambridge: Cambridge University Press, 2007,
s. 22. Att "kéren” i "Sommarspel” bestir av
bygdens folk, medan en av huvudkaraktirerna
kommer fran Amerika, ligger alltsa helt i linje
med ovanstiende.

Maarit Kaimio, 7he Chorus of Greek Drama
within the Light of the Person and Number
Used, Commentationes Humanarum Littera-
rum 46, diss. Helsingfors: Societas Scientiarum
Fennica, 1970, s. 10.

Genette 1997, s. 193.

Agrell skriver: "Han [Aurell] hade borjat redan
pa 30-talet med korta och glesa berittelser

i provinsiell miljs, som listes realistiskt och
kritiserades for brist pA sammanhingande
intrig och episk bredd. Men nir hardkokthet
och montagekonst blir omstritt mode pa
4o-talet sldr Aurell igenom som experimentell
berittare — for att pd so-talet bli folkkir som
bygdeskildrare; badadera utan att texternas
karakedr dndrats.” Agrell 2004, s. 3.

Andersson 2012, s. 52.

Eysteinsson 1990, s. 218.

Vikeor Sklovksij, "Konsten som grepp”, i Claes
Entzenberg & Cecilia Hansson (red.), Modern
litteraturteori. Frin rysk formalism till dekon-
struktion, Del 1, 6vers. Bengt A. Lundberg,
Lund: Studentlitteratur, 1992, s. 15-32.

Beata Agrell, "Weird Realism and the
Modernist Short Story. The Case of Tage
Aurell”, 2004, s. 3, himtad fran heep://hdl.
handle.net/2077/22106, 2012.12.04. Artikeln ir
dven publicerad i Mats Jansson, Jakob Lothe
& Hannu Riikonen (red.), European and
Nordic Modernisms, Norwich, England: Norvik
Press, s. 81-96. ”To begin with, his texts signal
a regionalism, which is realism, or even local
colour realism (I insist); but it is so highly
selective that the traditional reality effect is at
once both disturbed and deepened.”



SUMMARY
Down-to-Earth Connections. On Transtextuality and Regionalistic Modernism in Tage Aurell's
Short Story "Sommarspel”

This article uses Gérard Genette’s theories on transtextuality in an attempt to explore the
meaning of Tage Aurell’s (1895-1976) ”Sommarspel” ("Summer Game”) from the short story
collection Nya berittelser (New Stories) of 1949. The article analyzes the relations between
this short story and earlier texts, such as the biblical myths of David and Goliath and David
and Bathsheba, a poem by Dan Andersson, and an excerpt from the operetta Skina Helena
(La belle Héléne) by Offenbach. All of these relations highlight the strong relationship be-
tween ”"Sommarspel” and the Swedish rural community of the early 1900’. This relationship
is so closely tied to Aurell’s authorship that it must be considered in order to understand

the peculiar mix of regionalism and experimental modernism which constitutes Aurell’s
short stories.

Keywords: Tage Aurell, ”Sommarspel”, transtextuality, modernism, realism, regionalism
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