ANNA CAVALLIN

FORFATTARENS VALKLADDA LIK
En familjeférsorjares dod pa konskampens
slagfalt i August Strindbergs Giftas

"Det lag ett vilklice lik pa sandgdngen med
huvudet mot en stolfot.”" S& stir det pa sista
sidan i August Strindbergs novell "Familjefor-
sorjaren” fran 1886. Den déda kroppen tillhér
titelns familjeforsorjare, men det dr ocksd en
forfattares lik vi ser. Med ett slag — och nistan
hundra ir fére Roland Barthes "La mort de
l'auteur” ("Forfattarens déd”) frin 1968 — har
Strindberg hir (symboliskt) dédat bade forfat-
taren och familjeforsdrjaren med ett slag. Men
texten fortsitter ...

Tva grundliggande maskulina identiteter,
forfattaren och familjeforsorjaren, dédas i
samma kropp — samtidigt som den biografiske
forfattaren till novellen “Familjeforsorjaren” up-
penbarligen lever, eftersom texten fortsitter efter
likfyndet. Bada dessa identiteter stod under om-
forhandling och debatt vid tiden da Giffas IT ut-
gavs 1886. Novellen tematiserar denna situation
for forfattaren, det vill siga den manlige forfat-
taren, och fér mannen som familjefdrsérjare och
pater familias.”Familjeforsorjaren” avslutar sam-
lingen Giftas II och skildrar sista dagen i man-
nens liv, fran det att han vaknar pi morgonen,
via noggranna tidsangivelser om dagens férlopp
och fram till dess att han dér pa kvllen.

I novellen tematiseras forfattaryrket bade
som professionell verksamhet och som kons-
kodad (problematisk), maskulin identitet och

stills ocksd mot ett antal representationer av
femininitet, bade kopplade till yrkesidentitet
och dill forestillningar om kvinnors plats och
funktion i familjen och sambhillet. I forelig-
gande artikel kommer jag att undersdka hur
denna tematisering verkar i de bada Giftassam-
lingarna i allminhet. Jag kommer i synnerhet
att fokusera pa maskulinitetens frameridelse-
former i novellen "Familjefdrsorjaren” och hur
dessa forhaller sig till de forestillningar om
maskulinitet — och om forfattaridentitet — som
var i omlopp vid tiden da Giftas II skrevs. Med
tanke pd mottagandet av Giffas [ — med ritte-
gangen mot Strindberg for novellen "Dygdens
16n” — och senare de hiftiga reaktioner mot
honom som férfattare av litteratur som man
menade kunde pa allvar férstora dem som
liste den, i synnerhet ungdomarna, si menar
jag att just “Familjeforsorjaren” blir ett intres-
sant och belysande exempel pa den biografiske
Strindbergs sjilvforsvar — dir forfattaren och
familjeforsorjaren framstills ndrmast som en
martyr — och ett, om in nigot motsigelsefullt,
inldgg i den i samtiden pagaende diskussionen
om forfattarens (yrkes)roll.2 Novellen utgor
ocksa en symboliskt belysande slutpunke pa ett
verk, det tematiskt ssmmanhillna Giftas, som
inleds med ett ifrigasittande av forfattaren av
“romanbécker”, dit dven Giffas riknas.
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Det sena 18o0-talet har angivits som en tid
d4 maskuliniteten befann sig i kris.> Kvinnor
ur medelklassen, som tidigare haft dktenskapet
som sin primira forsorjningsméjlighet men
som nu i allt stdrre skaror befann sig utanfor
dktenskapsmarknaden, gavs genom politiska
beslut tillerdde till yrkeslivet. I samband med
denna nya situation framtrider ocksd den
ekonomiskt och sexuellt sjilvstindiga Nya
kvinnan som litterir figur och reell méjlighet.s
Forestillningarna om den Nya kvinnan rérde
sig mellan yteerligheter, hon uppfattades bade
som hotfullt skrickexempel och utopiske ideal .6
Fenomenet gav dven upphov till en egen litte-
rir genre.” Det blev ocksd patagligt i Sverige att
kvinnors réster kom att horas mer och tydli-
gare i det offentliga rummet under 1880-talet.?
Romankonsten och det skonlitterira skrivandet
hade under 1800-talet alltmer kommit att kodas
som en kvinnlig sysselsittning. I sin avhand-
ling Filtets herrar (2004) visar David Gedin
hur det pd det litterdra filtet i Sverige pagick
en kamp om makt och tolkningsféretride,
dir de manliga forfattarna sokee (ater)erdvra
forfattaryrket som en maskulint kodad syssel-
sittning.? Denna kamp fordes i det offentliga
debattrummet och genom skonlitterira bidrag
savil som i artiklar och foredrag.™ Aterkom-
mande teman genom flertalet av de stora, prin-
cipiella diskussioner som fordes under denna
tid var, som bland andra Lisbeth Stenberg visar
i [ kirlekens namn (2009), hur maskulinitet och
femininitet representerades i den viktiga of-
fentliga arena som litteraturen utgjorde under
denna period av omforhandlingar. I synnerhet
kom detta till tydligt uttryck nir det handlade
om hur den Nya kvinnan skildrades och hur
kraven pa samhillsforindringar mot 6kad de-
mokrati och jimlikhet méttes av samhillets
institutioner. Ungefir samtidigt som den Nya
kvinnan upptridde dven nya maskulinitetsfigu-
rationer som dandyn och flanéren, vilka ocksa
uppfattades som hot mot de komplementira
genusformationerna.”
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August Strindberg ville med Giftas I enligt
egen utsago dels “rikta den Svenska hor-litte-
raturen med négra utmirkta bidrag”,”? dels
skriva ett arbete som tidigare gatt under titeln
”Qvinnobilder, som jag nu vill 4ndra till Gift
Folk och med ett foretal foreskicka, utgdrande
kanske en uppsats i Qvinnofrigan”.” Det var
redan fran bérjan tinkt att Giffas skulle ut-
komma i flera volymer, planer fanns bide pd en
volym tvd och pd en tredje samling p& samma
tema: dktenskapets olika stadier och represen-
tationer.” Strindberg var en av de debattorer i
tiden som uppmirksammades mest i och med
publiceringen av Giftas I, som ledde till atal for
hidelse, men vars mest brinnbara imne egent-
ligen var (sexuella) relationer mellan min och
kvinnor.” Atalet fick konsekvenser bide for
Strindbergs position pa det litterira filtet och
for debatten kring (den realistiska) litteraturens
funktion som diskussionsforum for sociala fri-
gor. Medan han tidigare — av sig sjilv motvilligt
— uppfattats som en av ledargestalterna fér Det
unga Sverige, sigs han nu som ett avskrick-
ande exempel pd vad som kunde hinda om en
forfattare tridde alltfor nira grinsen for vad
som gick att siga i skrift.’”® Novellsamlingen
Giftas I fick konsekvenser for det sitt pd vilket
det talades om kvinnofrigan i offentligheten.
Den ses som en vindpunke nir det gillde ut-
mandvreringen av de kvinnliga forfattarna fran
det litterira filtet och som bidragande till en
omformulering av tolkningsféretridet nir det
gillde kvinnofragan.”

Om man liser Gifas som ett verk bérjar och
slutar verket med att den manlige forfattaren
problematiseras, i sin maskulinitet och i sin
yrkesroll. I den forsta texten i Giftas I fordelas
forfattarpraktikens problematik pa tva roster i
en dialogsituation som etablerar ett dramatiskt
presens, en kinsla av nirvaro och ett pagdende
nu medan Giftas IT alltsa avslutas med att for-
fattaren i den sista novellen “Familjeférsorja-
ren” framtrider som lik. Mellan dessa extremer
ror sig, bade i dessa utpekade texter och i de



ovriga som ingdr i Giftassamlingarna, figu-
rationer av manliga och kvinnliga forfattare:
kénskodningen av forfattaren ir hela tiden
nirvarande.

Giftas I inleds med en fiktiv intervju, vilken
ir placerad i ett omfattande foretal pd drygt
tjugo boksidor och uppdelad i flera avsnitt. En
” Interv.” (det vill siga intervjuare) stiller fragor
till en "Forf” — en forfattare alltsa:

Interv.: N& herrn har gatt och skrivit en
romanbok igen nu?

Forf: Ja, kidra herre, si illa 4r det! Jag vet att
det ir stort straff pa det, men jag kunde inte
halla mig!

Interv.: Men jag tycker det dr inkonsekvent
att hugga pa forfatteri och sedan sjilv ga och
forfatta. Medger herrn det?

Forf': Medgives!

Interv.: Herrn medger, att herrn ir
inkonsekvent?

Forf': Javisst! Jag dr liksom allt skapat under-
kastad utvecklingens lag, och utvecklingen gar
fram genom éterfall! Den hir romanboken dr
ett litet aterfall (en rechute), men herrn skall
inte vara ond pa mig for det. Om ett par ér skall
jag sluta med romanbécker, pjisbdcker och
versbdcker, om det dr mojligt!

Interv.: Vad tinker herrn ta sig till sedan d&?

Forf’: Jag tinker bli intervjuare. Ja det ér
allvar det. Ser ni jag har trotenat pé ate sitta och
gissa mig till vad minskorna mena, i synnerhet
nir de skriva bécker; jag vill gora som ni: gi och
friga dem! (s. 9)

Forfattaren och intervjuaren stills mot varan-
dra som representanter for olika sitt att forhilla
sig till skrivandets praktik och skrivandets rela-
tion till fiktion och verklighet. Forfattaren ir
den som ”gissar” medan intervjuaren gar och
frigar”. Forfattaren 4r ocksd en som gissar inte
bara vad "minskorna mena” utan ”i synnerhet
nir de skriva bocker”, det vill siga en som gis-
sar och forsoker tolka bade vad minniskor som

inte dr forfattare menar och vad andra forfat-
tare menar nir de skriver. Hir framstar forfat-
tarprofessionen som en delvis intern historia,
dir forfattare kommunicerar med varandra i
en egen virld genom att ldsa varandras texter
och gissa vad de menar, istillet for att som en
intervjuare ge sig ut i verkligheten och stilla
fragor och fa veta hur det 4r.

Intervjuarens hallning framstar som ag-
gressiv och anklagande, samtidigt som tonen
genomgdende ir ironisk och raljant, nigot
som underminerar det entydigt aggressiva.
Intervjun som journalistisk metod var ny vid
tiden for publiceringen av Gifias I och refere-
ras bade av Strindberg och andra som en form
karakteriserad av péiflugenhet, nirgdngen nyfi-
kenhet och just aggressivitet. Vid nagot tillfille
benimns en intervjuande journalist ’gangster’,
och uttrycket skjutjirnsjournalistik’ hirror
frin detta synsitt.’® S3 introduceras en kon-
troversiell, ny aspekt av forfattarrollen, redan
forknippad med egenskaper som bryter mot
ett borgerligt ideal av behirskning och méct-
fullhet, i synnerhet i offentliga sammanhang.
Problematiseringen av forfactaryrket vidgas yt-
terligare ndr "Forf” refererar till just de andra
forfattare som han funnit s svartolkade, hir
namngivna som “fru Edgren” och "Ibsen”, det
vill siga Anne Charlotte (Edgren) LefHler och
Henrik Ibsen. Leffler var den som férutom
Strindberg nimndes som ledarfigur for Det
unga Sverige. Ibsens pjis Er dukkehjem (1879)
var tillsammans med bland andra Bjernstjerne
Bjornsons En handske (1883) mycket viktiga
texter i den omfattande och lingvariga sed-
lighetsdebatt som fordes i de skandinaviska
linderna under 188o-talet."”

I denna fiktiva intervju positionerar sig
Strindberg via "Forf” tydligt i debatten genom
att namnge och dirmed utnimna Leffler och
Ibsen till motstindare i bemirkelsen forfat-
tare som utgdr illustrativa exempel pa just det
“Forf” vill komma bort ifrdn i sin skrivpraktik.
Synpunkterna pd Ibsen dterkommer senare i
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foretalets andra avsnitt, bade i en lang kritisk
lasning av Et dukkehjem och i den avslutande
intervju som utgor foretalets sista del:

Vad Ibsen betriffar, si har hans exempel visat
farorna av skonlitteraturen. Han skrev Brand
mot kristendomen, och lisarne gjorde en
kristendomskodex av den! [...] Han skrev Gen-
gangere mot osedligheten och de sedliga gjorde
den till en osedlighetskodex. [...] Sa dir 4r det
att vara Moses pa berget och tala tungomal med
ett blate skynke dver huvudet. (s. 28)

Samtidigt blir denna kritik av Ibsen i nigon
mdn en kritik av den egna texten. Om en litte-
rar text ar svartolkad, just for ate den ér litterdr,
oppnar det for en liknande kritik av Strind-
bergs text. Ett sitt att slingra sig undan en
sidan bestimmelse kan d3 vara tekniken med
den fiktiva intervjun, dir forfattarpositionen &
ena sidan kan knytas till den biografiska per-
sonen Strindberg och de 4sikter han givit luft
4t offentligt, 4 andra sidan kan framstillas som
en lek med positioner, ett prévande av olika
hallningar, representerade av Forf. och Interv.
De foregiende delarna av foretalet diskute-
ras i den andra intervjun i en sorts performativ,
dramatisk akt, dir lisandet forutsitts ha skett i
realtid s att forfattaren och intervjuaren kom-
menterar de avsnitt som de (och vi) nyss list.
Denna dramatisering av lisakten etableras re-
dan i den f6rsta intervjun, di forfactaren talar
om hur han ska lina ut sin text till intervjuaren
for kopiering och vidarespridning (s. 10).
Uppdelningen av férfattarrollen i tva som
agerar motstindare anknyter till den framtri-
delseform forfattaren kom att fi under andra
hilften av 18o0-talet, di /litteratiren som be-
teckning péd den professionellt skrivande per-
sonen, eller mannen, for det var en i hég grad
maskulint kodat yrkesidentitet, etablerades.?
Men samtidigt som denna mer praktiska, upp-
sokande journalistiska forfattarroll kom att f&
fiste i tidens medvetande, lever dtminstone i
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”Familjeforsdrjaren” den mer romantiske prig-
lade férestillningen om det under stor vinda
skapande forfattargeniet kvar. Den forfattar-
roll som Interv. representerar har sliktband
till Emile Zolas naturalistiske observatdr, som
under vetenskapsliknande former underséker
och kartldgger sitt material, han som rér sig i
samhillets alla skike, observerar, frigar direke
och rapporterar till lisarna. Denna mer offent-
ligt rorliga forfattarroll kontrasterar ocksd mot
(forestillningar om) den kvinnliga forfattarens
snivare motivkrets, kopplad till hennes posi-
tion som fast placerad i familjen, iakttagande
dess intima relationer och avspeglingarna av
livet utanfor hemmets viggar.!

I Gifias forekommer, férutom de namn-
givna, flera personer som framstir som figu-
rationer av forfattarrollen. Si finns karaktirer
som skriver antingen inom ramen for sin yr-
kesverksamhet eller i andra sammanhang, sa-
som privata brev, men dir skrivandet har en
avgdrande betydelse for berittelsen. Bland de
skrivande minnen finner vi exempelvis nota-
rien i "Kirlek och spannmal” som arbetar med
renskrivning och extraknicker som versittare
i likhet med notarien i "Brodet”; baronen i
”Slitningar” skriver artiklar och bécker som
uppmirksammas i tidningarna och debatteras;
kapten Pall i "Ett dockhem” brevvixlar med sin
hustru Gullan under langresor till havs, brev
som utvecklas till bade litteraturkritik och
ingiende didaktiska diskussioner om etik och
iktenskapsmoral; maken i "Hést” dvergar fran
samma typ av korta brevlappar som Pall i bor-
jan ocksd skriver till sin hustru, till kirleksbrev
till kvinnan han en ging var s forilskad i. Men
mannen i “Familjeférsorjaren” dr egentligen
den ende vi fir méta under sjilva skrivprak-
tiken, den ende som har forfattare som yrke.
Visserligen klagar kapten Pall i ”Ett dockhem”
pa hur svart han har att skriva: “Jag ir en dalig
brevskrivare som du vet och slutar nu!” (s. 149)
och lite senare, nir han under motstind ta-
git sig igenom Henrik Ibsens drama: "Ett



vilment litet Ablativus om pjisen Ett Dock-
hem sammanklitat av gamle Pall” (s. 151) och:
"Detta har Kapten Pall skrivit med sina styva
fingrar och sitt troga forstind!” (s. 152) Men
detta 4r 4nda lingt ifrin de nervslitande mo-
dor som familjeférsorjaren genomlider under
sin skrivpraktik.

Bland de skrivande kvinnorna i Gifias,
forutom Anne Charlotte Leffler och den i
forordet till Giftas II citerade Annie Besant,
nimns Mme de Staél ("Mot betalning”) och
det refereras dven till personer som for samti-
den framstod som litta att identifiera.?2 Leffler
forekommer for dvrigt dven som referens i ”"Fa-
miljeforsorjaren”, di som exempel pé litteratur
for sysslolsa kvinnor: ”Den feta pigan sitter pa
en tridgirdssoffa och liser Sanna kvinnor, som
hon ldnat av frun” (s. 313).2 Nir kvinnor dgnar
sig &t skrivande i nigon form ir det pifallande
hur hotfull denna sysselsittning ter sig for man-
nen och iktenskapet. I "Ett dockhem” bérjar
hustrun Gullan tala med en tydligare stimma
sedan hon triffat den seminarieutbildade lira-
rinnan Ottilia — dven om hennes make kapten
Pall menar att hon nu talar med Ofttilias, och
Ibsens, rdst och inte med sin egen. Hon skriver
nu under namnet Gurli en ny sorts brev till sin
make, brev som foranleder mannen att verbalt
iscensitta en gruppvaldtikt pa Ottilia och att
dtererdvra makten dver ordet genom att bade i
svarsbrev och muntliga repliker vederligga alla
pistdenden om deras dktenskap som Gurli pre-
senterat. | texten framstills detta dtertagande
av tolkningsforetridet genom att Pall tillats att
kritiskt och nedgérande kommentera Guirlis
text, som dirmed f6rl6jligas, forminskas och
avsldjas som full av kunskapsluckor:

“Kira Vilhelm!” — Hm Vilhelm! Inte Pall mera! —
“Livet ar en strid ifrdn...” Vad fan nu? Vad

ha vi med liver art gora! "bérjan till slut! Lugnt
som en bick i Kidron ...” — Kidron! Det iir ju
bibeln det! - har virt liv flutit fram. Vi ha

gétt sisom sdmngangare dver avgrunder utan

att se dem!” — Seminarium, seminarium! —
“Men si kommer det etiska” — Etiska?
Ablativus! Hm, hm!—"och gor sig gillande

i dess hogre potenser!” — Potenser?! — "Nir jag
nu vaknar upp ur vir langa somn och frigar
mig sjilv: har vart dktenskap varit ett ritt
dktenskap? sa méste jag med anger och blygsel
erkinna att det icke varit sa! Kirleken ir av
himmelskt ursprung (Matt. XI: 22 0.f.).” —

(s. 150, mina kurs.)

Detta stycke dr som synes inte helt ldcclast
ndr det giller att avgora vems rost som hors
— eller vem som skriver: det blir en markering
av skillnader mellan skrivet och talat sprak,
kursiveringarna av Palls ord ir dill for ate syn-
liggéra hur han avbryter och kommenterar
Gurli under lisningen. Avbrotten skapar en
dramatiserande effekt som inger ldsaren kins-
lan av att detta sker nu, medan jag liiser. Denna
nukinsla liknar den som skrivs fram i férordet
till Giftas I, diir den fiktiva inledande intervjun
innehdller en sorts performativa anvisningar
om hur novellerna ska lisas. Bibelcitatet som
anges av Gurli ovan visar sig, enligt ?Ordfér-
klaringar” till SV 16 vara felaktigt. Detta blir
ytterligare ett sitt att underminera denna skri-
vande kvinnas auktoritet. I "Slitningar” triffar
baronen sin blivande andra hustru &ver samtal
om texter de skrivit. Hon ska “sitta upp en
liten skrift” om fingvérd som "baronen skulle
granska och utarbeta” (s. 119). Men nir hon
senare ger ut en bok som far dalig kritik, slutar
hon skriva och overgar till att bli maka och
mor och en trostare nir maken angrips for
sina texter i tidningarna. Adele i "Tvekamp”
framtrider mot slutet av novellen pltsligt som
dramatiker:

En dag férkunnade tidningarne att frun hade
en pjis antagen till spelning pa teatern.

— Ser du nu, sade hon till mannen, att kvin-
nan ocksd kan leva for hégre uppgifter 4n vagga
och laga mat.
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Och det erkinde han och bad om forlitelse.

Pjisen spelades. Mannen satt i ett oxdga som
under kall dusch, och efter spekeaklets slut fick
han vara vird pa sexan.

Frun var omgiven av beundrare, it vilka
mannen fick sla i supar och snoppa cigarrer.
(s. 278)

Efter att tidigare framtritt som likare och av-
slojats som kvacksalvare eller som lantbrukare
och avslojats som oduglig bonde och okun-
nig bokforare, framstills skrivandet hir som
ett exempel pa ytterligare ett yrke dir Adele
fuskar. Aven Heléne i "Mot betalning” provar
pa forfattaryrket: "Hon borjade skriva. En dag
forsokte hon pa vers. Det lyckades. Raderna
blevo lika langa och sluten rimmade. D3 gick
det upp ett ljus for henne: hon var fodd till
skaldinna. Aterstod bara tankarne, och dem
hade hon firdiga i Corinne.” (s. 236)

Jimfoér detta med hur skrivandets prakeik
framstills i “Familjeforsdrjaren”

Dirpé rustar han till sin sing, borstar sina
klider, och sitter sig att skriva.

Febern kommer, febern, som skall alstra
hallucinationer av rum, som han aldrig sett,
landskap, som aldrig funnits, och minskor, som
icke finnas i adresskalendern. Han kiinner sig
vid skrivbordet i en dédsens dngest. Tankarne
skola vara klara, orden korrekta och mélande,
stilen lislig, handlingen skall 16pa framit,
intresset far icke slappas, bilderna skola vara
sldende, replikerna blixtrande. Och si grina
emot honom publikens automater, vars hjirnor
han skall draga opp, recensenterna med avun-
dens pincené, som han skall betvinga, forlig-
garens surmulna anlete, som han skall klarna
opp. Han ser kanske juryminnen sitta kring
det svarta bordet med bibeln p4, han hér svaga
glintningar pa fingelsets portar, dir fritinkare
skola forsona brottet att ha tinkt tankar for de
lata, lyssnar efter hotellvirdens smygande steg,
ty denne skall komma med rikningen. Och
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under allt detta pagar febern, och pennan Ioper,
16per ritt fram, utan att tveka ett gonblick
vid dsynen av forldggare eller jurymin, och den
limnar réda strimmor efter sig som av levrat
blod, vilka sedan ligga och svartna. Nir han
efter tvi timmar stiger upp, har han si mycket
kraft, att han hinner gi fram dill sin sing och
kasta sig ner. D4 ligger han sasom om déden
kramat honom. Det ir icke vederkvickande
sémn, icke dvala; det r en ling svimning, men
medveten, f6ljd av fasan att kiinna krafterna
borta, nerverna slappa, hjirnan tom. (s. 311f.)

Dessa tva sdte ate framstilla skrivprocessen
sammanfaller pa ett nirmast overtydligt vis
med en kdnskodning av skapande verksamhet,
ddr mannen ir originell, den som gor nytt, ge-
niet, medan kvinnan imiterar. I det hir fallet
ir den imiterade dessutom en annan kvinna,
Mme de Staél, som i sin tur lixas upp i novel-
len av den tidskriftsredaktor som sigar Helénes
(under pseudonymen Corinne) insinda dikt
”Sapfo” med orden: ” Corinne av 1807 skulle ha
lagat mat och vaggat barn, om hon levat efter
1870. Men ni 4r inte ndgon Corinne!” (s. 237)%
S& fungerar ocksd novellen som ett férsék att
skriva ut Mme de Staél ur litteraturhistorien
genom att férminska hennes betydelse och
markera att hon skulle ha gjort stdrre nytta
som maka och mor istillet fér som forfattare
— och att hennes inflytande som forfattare
med exemplet Heléne visar sig i form av daliga
imitatorer, bortskimda 6verklasskvinnor som
inbillar sig ha nigot att sdga virlden.?

Den ingiende skildringen av forfattarens
vedermddor i “Familjefrsorjaren” citerad
ovan, ir ett av de fa tillfillen i Giffas dir arbe-
tets prakeik skildras. Arbete omnimns visser-
ligen dterkommande i Giftasnovellerna, men
det 4r mycket sillsynt att det synliggors nir det
utfors. Snarare refereras det till arbetets praktik
i samband med annat: fiolliraren i "For att bli
gift” som mdste gd hemifran for att ha lektioner
sedan han fatt barn och det blivit stérande med



ovningarna i hemmet, liraren Blom i "Maste”
som ir ledig frin sin tjinst dver midsommar-
helgen, hiradshovdingen i "Tvekamp” har sin
praktik hemma, vilket stor familjefriden och
behéver avstd frin yrkesverksamheten nir de
flyttar ut pa landet och professorn i "Dygdens
16n”, Theodor Wennerstroms far, 4r sd upp-
slukad av sitt arbete att han gldémmer bort att
hans hustru ir dod. Arbetet 4r framfor allt en
del av familjelivet, en faktor som inverkar pa
relationerna i hushéllet och del av karaktirer-
nas identitet, som exempelvis riksdagsmannen
i "Mot betalning”, vars yrkestillhorighet ut-
nyttjas av hustrun under utpressningsliknande
former i ett utbyte av sex mot tjinster. I de allra
flesta fall skildras yrkestillhérigheten som just
ett attribut till personen, eller som en del av
intrigmotorn, en dramaturgisk detalj. Samti-
digt har denna detalj en avgérande betydelse
for maktrelationerna mellan kénen eftersom
de kvinnor som soker en yrkesidentitet utanfor
hemmet istillet for att noja sig med moderskap
och hustruroll, pa olika sitt sitts pa plats, blir
foremal for sanktioner.

I beskrivningen av hur familjefdrsdrjaren
skapar sin text med sidan smirta finns ocksd
en aterkoppling till den juridiska diskurs som
etablerats i borjan av foretalet i Giftas I och
som aktiveras ging pd ging genom bada no-
vellsamlingarna. Redan pé forsta raderna i den
inledande (fiktiva) intervjun i Giffas I talas det
om hur Forf “vet att det 4r stort straff” pa att
skriva “romanbdcker” (s. 9). Aven om tonen i
detta samtal 4r mestadels ironisk, 4r den tydliga
hinvisning till och anspelning pé juridikens
virld nigot som aterkommer som ett tema i
novellerna, biade i form av yrkesbeteckningar
som hiradshovding och sekreterare vid fing-
elseinspektionen, och i referenser till begrepp
som lag, ordning, ritt och oritt, brott, straff,
16gn och sanning och till juridiskt associerade
termer som forhér, ritteging, jury, fingelse.

”Familjeforsdrjaren” blir ocksd en sorts meta-
text som handlar om hur forfattaren skriver

den text vi ldser. Frigan ir dock om denna text
verkligen skulle kunna vara densamma som
forfattaren i texten skriver med sidan moda,
under sidan vinda? Priglas den verkligen av
“korrekta och milande” ord, av "sliende” bil-
der och ”blixtrande” repliker? Det finns en
kontrastverkan i skildringen av den febrige
forfattaren, dir 4 ena sidan replikerna ska vara
blixtrande, febern hirjar honom, blodet finns
nirvarande i drastiska liknelser — men 4 andra
sidan strikt ordning rader: "Tankarne skola vara
klara, orden korrekta och malande, stilen Lislig,
handlingen skall [6pa framadz” (s. 311, min kurs.).
Det vill siga att forfattaren betvingar febertill-
standet, inordnar det i en disciplinir ordning
(med en anstringning som visserligen uttém-
mer alla hans krafter) som omvandlar tankarna
till "laslig” skrift. Hir piminner forovrigt denne
familjeforsdrjare om andra min i Strindbergs
persongalleri, som exempelvis fiskeriintenden-
ten Borg i romanen [ havsbandet (1890), Axel
i En dadres forsvarstal (forst skriven pd franska
1887-88) eller huvudpersonen i Inferno (1897),
alla skildrade som min med hégt uppdriven
kinslighet, parad med 6verligsen intelligens, en
kombination som limnar dem utmattade efter
stunder av kreativ forlésning. Den sexualiserade
undertonen ir ocksé tydlig i dessa kopplingar
mellan kén och skaparkraft, det giller bade
familjeforsdrjaren i novellen och de andra tre
nimnda minnen, och syns dven i exemplen pa
de skrivande kvinnor i Giftasnovellerna som
nimndes ovan. Samtidigt utgor denna bild av
den av nervpafrestningar sénderslitne manlige
forfattaren (eller fiskeriintendenten, som i Borgs
fall) en problematisering av den maskulinitet
som representeras. Visserligen rader ordning
och kontroll i textproduktionen, slutprodukten
ska vara priglad av just de korrekta orden, av de
framétsyftande meningarna, av disciplin — men
samtidigt finns denna oro, detta hotande kaos,
denna fysiska och psykiska utmattning, som
snarast gor forfattaren och familjefdrsorjaren
besliktad med en hotfullt femininiserad masku-
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linitet som fick sitt tydligaste uttryck i dandyns
gestalt. Det pdgar en kamp hir dir den discipli-
nerade och disciplinerande manlige forfattaren
utdvar kontroll dver texten, éver verket och yr-
ket s4 som det forvintas av en (borgerlig) man i
tiden, och forsoker hilla stind mot det hot om
grinsloshet, besliktad med forestillningar om
den femininitet som representerar och represen-
teras av oordning, upplosning och uppslukande
som ocksa finns implicit i forestillningarna om
skapandet som kreativt kaos.

Den ordning som framskymtar parallellt
med skaparfebern dterkommer ocksa som ett
strukturerande element i "Familjeforsorjaren” i
form av de noggranna tidsangivelser som anger
hur den sista dagen i forfattarens liv gestaltar
sig. Dessa tidsangivelser dr kopplade till situa-
tioner som visar hur en foérvintad (kénsarbets)
ordning ir uppldst, ett fakcum som till slut
leder till forfattarens dod.

Forfattaren befinner sig tillsammans med
sin familj — fru och ett icke preciserat antal
barn — i en hotellpension pd en geografiske
obestimd plats, men dir vissa antydningar
pekar pa Schweiz (eller nagot annat fransk-
sprakigt land).?e Familjens betydelse, rollerna i
familjen och med dem ordningen i det mikro-
kosmos av ett samhille som hushallet var tinkt
att utgdra, stod som nimnts ovan under debatt
vid tiden f6r Giftas. Det borgerliga maskuli-
nitetsideal som hade sin grund i identiteten
som familjeforsorjare, make och far, rubbades
i och med nirvaron av de Nya kvinnor som
bevisligen kunde forsérja sig utan hjilp av en
make. I "Familjeforsorjaren” dr dessa debattfra-
gor tydligt nirvarande. Till att borja med lever
familjen inte i eget hem utan de bor pé detta
hotell och anledningen anges vara hustruns
lingtan efter att f& utrymme for sict skapande:
”S4 flyttade de i pension for att befria henne
frin hushallet act hon matte i dgna sig it sin
konst.” (s. 316) De har siledes inte “hushall”
utan flyttar runt som en sorts nomader. De
saknar den fasta punkt som hemmiljén utgdr,
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beskriven i flera av novellerna i Giftas som den
lugna plats dir mannen far trost av hustrun,
helt i enlighet med forestillningen om man-
nens och kvinnans funktioner i tidens sam-
hille. Men hemmet skildras i Giffas ocksd som
en plats utsatt for hot om upplésning antingen
inifrin, genom nigon av parternas svek mot
sin funktion i dktenskapet, eller utifrin, genom
den ekonomiska ordning som frimjar skuld-
sittning och inte tilliter den mindre bemedla-
de att leva i enlighet med sina begir. Hemmet
beskrivs dven, exempelvis i bide "Maste”,
”Kirlek och spannmadl” och ”Brodet”, som en
plats dir allt finns samlat under ett tak, alla
de nédvindigheter — och den lyx — som sta-
den som konsumtionsmiljé tillhandahiller pa
olika, geografiskt dtskilda platser.”” Forestill-
ningar om hemmet som den privata miljon,
kodad som kvinnlig, stilld i kontrast mot den
offentliga maskulina sfiren, utanfér hemmets
viggar, i staden, arbetslivet, utmanas i "Famil-
jeforsorjaren”. Det visar sig att dessa forestille
tydliga avgrinsningar mellan dessa bada sfirer
inte ir s4 sjilvklart givna som det kunnat fore-
falla. Den plats familjen befinner sig pd utgdrs
av ett rum mellan privat och offentligt, dir det
intima livet forsiggir dppet infor 6gonen pa de
andra gisterna pd hotellpensionen och inte i
avskildhet inom det egna hemmets viggar.

Vid alla de olika tidpunkter som anges i
novellen beskrivs en situation dir undertexten
talar om en upphivd forvintad ordning i ar-
betsfordelningen mellan kénen. Det borjar
redan i forsta stycket:

Han vaknar pd morgonen efter svira drémmar
om forfallna vixlar och icke limnat manuskript.
Han ir svettig i hiret av dngest, och hans kinder
darra da han klir sig. Men han hor barnen borja
kvittra i rummet bredvid, och han skoljer sitt
heta huvud i kallt vatten, dricker sitt kaffe, som
han kokar sjilv for att icke behiva kira upp den
stackars barnjungfrun sd tidigt som klockan halv
dtta. (s. 311, min kurs.)



Hir synliggors hur mannen vaknar dll en
dag av arbete, hur han, trots att han sovit illa,
inda ir s hinsynsfull att han inte vill stéra
barnjungfrun med att be henne koka kaffet
it honom och det framstar som underforstite
att detta hade varit den normala ordningen.
Barnens kvittrande markerar hans roll som fa-
miljefar, och att han ir en god och kirleksfull
sidan, med tanke pa hur deras roster tycks ha
en lindrande snarare 4n stérande inverkan pa
hans pligade tillstind. Vid nista tidsangivelse,
tvd timmar senare och efter det anstringande
skrivarbetet citerat ovan, kommer brevbiraren
med en mingd korrespondens for den upp-
tagne forfactaren att ta hand om. Samtidigt
noteras att ”[bJarnpigan har nu stigit opp, klitt
barnen, druckit kaffe med smérgis med honung
pd, som hotellet kokat och lagat dt henne. Si
drar hon ut pa promenad i det grina’ (s. 312,
min kurs.), det vill siga att hon blir betjinad
av hotellpersonalen pi ett sitt som den hért
arbetande familjefdrsorjaren inte blir och detta
for att hon sedan ska ge sig ut pa en litgjefull
promenad, allt medan mannen, “en maktlés”,
tar itu med sin post.

Nista tidsangivelse markerar innu en
maltid:

Klockan 1 ringer det till déjeuner. Alla
gisterna samlas omkring matbordet, dir han
sldr sig ner ensam.

— Var ir frun? frégas fran héger och vinster.

— Det vet jag inte, svarar han.

— Vilket odjur! viska damerna, som nyss fact
pa morgonrockarna.

S& kommer frun. Servisen avbrytes for hennes
skull, och de hungriga, som passat pa tiden, fi

vinta pd andra ritten. (s. 312, min kurs.)

Aterigen kodas littja och egoistisk bekvimlig-
het som kvinnligt. Uppdelningen efter kén
blir ocksi tydlig, en uppdelning dir mannen,
familjefdrsdrjaren, bide sitter ensam vid bordet
och stdr ensam mot alla kvinnor i sin omgiv-

ning, inklusive barnjungfrun och hustrun.
Denna kategorisering dr inte verraskande i det
sammanhang som Strindbergs textproduktion
utgor, exemplen dr minga bade inom Giftas
textuniversum och utanfér det, i synnerhet i
de verk som publicerades under 1880-talet. Te-
matiken kommer ocksa att spetsas till ytterli-
gare i texter som foljer efter novellsamlingarna,
mest tydligt i En dires forsvarstal men dven i
uppsatser och artiklar. Samtidigt fanns det un-
der en kort tid en 6ppning i Strindbergs texter
mot en positiv syn pd méjligheterna av ett mer
jamstillt forhallande mellan konen vad gillde
arbetsfordelning i hushéllet och pa arbetsmark-
naden, och dven pa de sa kallade "frigjorda”
eller emanciperade” kvinnorna, som uttryck-
tes i novellsamlingen Utopier i verkligheten
fran 1885, alltsd dret mellan Gifias I och I1.
I synnerhet i novellerna "Nybyggnad” och
»Aterfall” forekommer min och kvinnor som
dverskrider den férvintade kdnsarbetsdelning-
en. Dir skildras inte detta i negativa ordalag
som ett omkullkastande av ordningen: maken
i ”Aterfall” deltar aktivt i hushallsarbetet och
Blanche Chappuis i "Nybyggnad” utbildar
sig till likare (tre &r innan den férsta kvinn-
liga likaren i Sverige, Karolina Widerstrom,
utexaminerades 1888) och ir yrkesverksam vid
en utopiskt socialistisk familistére.22 Men of-
tast skildras min som gor sysslor forknippade
med kvinnors funktion som maka och mor hos
Strindberg som anomalier, avvikande frin en
onskvird ordning — dven om dessa min sam-
tidigt kan framstillas som 4dla och heroiska,
som i exemplet ovan frin "Familjeférsorjaren”.
Ett annat sddant exempel dr mannen i novel-
len ”Tvekamp” och ytterligare andra aterfinns i
”den grone jagaren” i "Naturhinder” och gross-
handlaren i "Otur”.

Under denna som 6nskvird framstillda ar-
betsordning finns en konskomplementir struk-
tur, dir kvinnans plats 4r i hemmet, som maka
och mor, utan andra ambitioner in att forbli i
denna position. Grundformen fér denna syn
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finns pa flera stillen genom historien, men
kanske tydligast artikulerad hos Jean-Jacques
Rousseau, i Emile ou [’Education (1762).2°

Mannens funktion som familjefdrsérjare
ir bade problematiserad och heroiserad i Gif*
tas, men att det dr en roll som ir sjilvklar for
mannen att axla rider inda ingen tvekan om.
Det finns dock min som pé olika sitt undan-
drar sig detta ansvar, som notarien Ludvig i
”Kirlek och spannmal” som driver hushallet
till ruinens brant genom 6verkonsumtion av
exklusiva varor, eller ungkarlen magister Blom
i "Maste” som i det lingsta forsoker undvika
att intrida i familjeforsorjarens roll och istillet
lever genom alla de méjligheter till substitut
for hemmets funktioner som staden erbjuder
i form av hyresmamseller, restauranger och
prostituerade. Samtidigt som forfattaren i “Fa-
miljefdrsorjaren” uppfyller denna del av det
borgerliga maskulinitetsidealet satillvida att
han arbetar for att dra in pengar till sin familj,
s& avviker han frin detta ideal genom just den
sortens arbete han utfér. Forfattaryrket stod
under omforhandling vid tiden fér publice-
ringen av Giftas, och en framtida modell for
den professionella skribenten prévades och eta-
blerades, kontrasterande mot en femininiserad
romanforfattarroll.

S4 kan d& “Familjefdrsdrjaren” lisas som
romanfdrfattarens dod, tar Strindberg livet
av denna otidsenliga forfattartyp? Inte riktigt
ind4, eftersom mannen i novellen inte bara
dgnar sig 4t att febrigt framkalla "hallucinatio-
ner av rum, som han aldrig sett, landskap, som
aldrig funnits, och minskor, som icke finnas i
adresskalendern” (s. 311), det vill siga: att "hitta
pd. I hans verksamhet ingar ocksd att skriva
utlitanden om "[e]n bok frin en ung forfat-
tare” och att lisa "ett tidningsnummer med po-
lemik att besvara” liksom att besvara “ett brev
med anhallan om bidrag till en kalender” samt
andra brev 7till Berlin p4 tyska,...till Paris pa
franska, ...till London pa engelska” (s. 312f.).
Forfattaryrket omfattar i den hir familjeforsor-
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jarens tappning inte bara skapandet av fiktion,
utan ocksa en vidstrickt och omfattande kor-
respondens med internationella kontakter och
uppdrag for bade tidskrifter och andra typer av
publikationer.

I motsats till Strindbergs lata kvinnogestal-
ter, som barnjungfrun/feta pigan som ldser nir
hon borde se efter barnen, hustrun som sover
linge p4 dagen och sedan dricker konjak och
de "frigjorda damer” som promenerar i trid-
garden, gor familjeforsorjaren hela tiden nytta,
dven om hans yrke egentligen inte kan katego-
riseras som ‘nyttigt . De min som férekommer
i novellen utéver familjeforsorjaren, skildras
inte heller nir de arbetar utan de sitter och ro-
ker efter middagen pa kvillen och deras funk-
tion &r att dterge bakgrunden till det skeende
som skildras i novellen. De utgdr ocksé vittnen
till forfattarens dod och framfér anklagelser
mot kvinnorna som de menar orsakade hans
lidande i livet.

Kénsarbetsordningen ir alltsi kullkastad
i "Familjeférsdrjaren”: mannen tvingas gora
inte bara sitt eget arbete utan dven hustruns
och pigans. Samtidigt finns den hir andra
ordningen som #ndé& uppricthélls, markerad
av tidsangivelserna, av méiltidernas rytm &ver
dygnet; den sociala konventionens teatrala
disciplin dér det intima livet utspelas infor de
andra gisterna pa hotellpensionen, men dven
en sorts historiserande erinran om tidens ging
som evig och orubblig, trots alla minskliga for-
sok dill forindringar. De teatrala, representativa
aspekterna av det borgerliga familjelivet blir
hir sirskilt tydliga i och med att vardagsprakti-
ker som arbete och hushill, integrerats och sker
pa samma plats (mannen limnar inte hemmet
for att arbeta) men detta sker inte inom det
egna hemmets intima viggar utan infor publik:
de andra pensionatsgisterna.®

Det dr ocksi denna teatrala, offentliggjorda
aspeke av livet pd pensionen som gor ate dk-
tenskapet synliggdrs, att det finns vittnen till
mannens och kvinnans pigiende kamp. Till en



bérjan tycks familjeforsdrjaren omgiven av lata
kvinnor som alla stdr pa hustruns sida, men
efter middagen trider alltsd ”tva herrar, som
rokee cigarr” (s. 315) fram i den vittnesfunk-
tion som de sedan behiller novellen ut. Halvt
gdmda “bakom lagerbuskarne pé en tridgérds-
soffa” (s. 315) halvviskar de fram det dkta parets
bakgrundshistoria:

—[...] Du vet att hon skulle bli milare,
men kunde inte. Och nir hon refuserades till
salongen kastade hon sig pa den dir stackarn,
och kascherade sitt nederlag med giftermal.

— Ja, jag har hort det. Och sa pinade hon
honom tills han gar som en skugga. De borjade
med hushall, och fastin hon hade tv4 pigor i
Paris, kallade hon sig hans piga. Fastin hon
ensam bestimde om huset, kallade hon sig hans
slavinna. Hon vanskédtte huset, som skovlades
av pigorna, och han fick se pa hur det gick mot
ruin utan att fi bestimma om ndgot. Nir han
framkastade ett forslag till riddning motsatte
hon sig det; sade han svart, ville hon ha vitt.
Dirigenom har hon 6delagt hans viljeforméga
och rubbat hela hans intelligens. (s. 316)

Mannen gor nytta — han ir en familjeforsor-
jare. Samtidigt dr han séndersliten av nerv-
pafrestningar, som av de tvi kommenterande
anonyma minnen helt och héllet skylls pa
kvinnan. Han har pi ett vis make 6ver virl-
den, han kommunicerar med den pd flera
sprak, men inte 6ver kvinnan. Hennes hotfulla
inflytande uttrycks i hur hon ”6delagt hans
viljeférméga och rubbat hela hans intelligens”
(s. 316) och hur hon ville dven draga honom
fran sitt arbete och fornedra honom med su-
peri, men det har icke lyckats, dirfor hatar hon
honom iven sdsom moraliskt overlidgsen sasom
han 4r” (s. 316). Motsittningarna mellan min
och kvinnor skrivs hir som att mannen och
kvinnan ir motstindare i en kamp med en for
mannen dddlig utging. Den isirhallandets
och sammanférandets politik som i mycket

priglade synen pa dktenskapet under det sena
1800-talet, dir min och kvinnor kodades som
sdrskilda men tillsammans kompletterade var-
andra, har hir ersatts med fiendskap. Maken,
familjeforsérjaren, stir ensam mot hustrun och
hennes bundsférvanter p4 hotellpensionen. De
min som intrider till mannens forsvar kom-
mer forsent for att ridda honom. De ingriper
aldrig utan forhéller sig som passiva dskadare,
som till och med delvis understédjer kvinnor-
nas kritik av mannen som alltfor svag: ”— Ja,
men det ir ett krik till karl, svarade den andra.
—Ja, i den punkten, men det dro vi gunés alla
—iden punkten. Han dr kir i henne dnnu efter
tolv linga 4r.” (s. 316). Det dr alltsa kirleken
som ir orsaken till hans svaghet — och hennes
overlige. Han ifragasitts bade i sin roll som
forfattare och som familjeférsorjare:

Men det virsta ir att han, som forr var s
stark, vars ord fruktades i kammaren eller
tidningen, nu bérjar bli slapp. Jag talade vid
honom i férmiddags, och han 4r minst sagt sjuk.

— Ja, det sdgs att hustrun velat ha in honom
pé darhus, och att vininnan understddjer hen-
nes bemddanden.

— Ah, fy fan! Och dir sitter han och slavar at
henne for att hon skall fa roa sig.

— N4, vet du varfor hon féraktar honom
mest. For att han icke kan forsérja henne sd
som hon ville. — En man, som icke kan forsérja
sin hustru, ce nest pas grand’ chose, sa hon
hirom dagen vid middagsbordet. (s. 316)%'

Samtidigt r uttrycket familjeforsorjare tvety-
digt hir, eftersom det inte ticker det hustrun
forvintade sig: ”Och jag har starka anledningar
tro att hon beriknade en ging han skulle skriva
fram henne som malare. Olyckligtvis forbjod
honom hans politiska meningar att ha gora
med de tongivande tidningarna, och s und-
vek han artistvirlden sisom frimmande for
hans uppgifter.” (s. 316f.) For hustrun omfat-
tade uppenbarligen familjeférsérjarfunktionen
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nagot utdver att maken tjdnar in de pengar
som gir at till familjen: det finns en korrum-
perande aspekt i hennes uppfattning om vad
hans plikter som make innefattar. Men begrep-
pet familjeforsdrjare betyder nigra repliker se-
nare det att vara en man som drar in pengar
till familjens uppehille, d& den ene av de tva
kommenterande minnen siger att — Hon ville
begagna honom alltsd, men nir han icke dugde
anvindas, si kasserades han. Annu duger han
emellertid till familjeforsorjare.” (s. 317)%
Familjeforsorjaren dér — men ocksa for-
fattaren, den (han) som i intervjun i Giftas I
redan markerades som en otidsenlig, otydlig
och svértolkad figur, dér i familjeforsérjarens
gestalt. Samtidigt var den dode forfattaren ett
exempel pd den nya manliga forfattartypen,
den maingsidige, verklighetsférankrade som
inte bara skriver "romanbdcker” utan verkar
inom olika former och genrer, p4 flera sprik.
Detta gor familjeférsdrjarens/forfattarens
martyrium tvetydigt och svartolkat. S, genom
att ta dod pa en forfattare som i sin yrkesutdv-
ning visar tecken pé nervklenhet, pa bristande
kontroll och pd att hora till den sortens for-
fattare som sitter ensam pa sin kammare och
hitcar pd, "gissar”, ser det till det yttre ut som
att Strindberg pé ett elegant sitt knyter ihop
inledningen av Giftas [ med slutet i Giftas 11,
att de hiinger samman och bekriftar varandra.
Men denna férfattare 4r en mer komplex figur
4n sd. I hans gestalt inkorporeras ocksa den pa-
giende kamp om tolkningsféretridet mellan

1. August Strindberg, "Familjeforsorjaren”,
s. 311317, i Giftas. Andra delen. Aderton
Gktenskapshistorier med forord i Giftas I-11.
A'ktemkapsbi:torier, i August Strindbergs Samlade
Verk 16, red. Ulf Boéthius, Stockholm: Alm-
qvist & Wiksell, 1982, s. 317. Hinvisningar ges i
fortsittningen inom parentes i lopande text.

2. Ett tydligt exempel pd reaktionerna mot
Strindberg som ungdomens forférare ir lektor
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min och kvinnor, som inte alltid artikulerades
i offentlig debatt mellan manliga och kvinnliga
forfattare utan istillet gestaltades i fiktionen
(och i konsten) som en oférsonlig konskamp
mellan tvi motstdndargrupper, dir mannen
gestaltas som en martyr i forhallande till (den
vampyriska) kvinnan.®* P4 ett sdct bildar s3
”Familjeforsdrjaren” en helt logisk slutpunke i
verket Giftas, som gir fran en uttalad — om 4n
inte gestaltad — forsonlighet infor idén om en
okad jamstilldhet mellan konen, till en allemer
oférsonlig, aggressiv hallning, en kamp pa liv
och déd dir mannen ir offret.

Hans doéd sker diskret: ”— Paff, hordes ett
torrt ljud bakifrdn valnotstridet. Det knickees
nagra grenar och det rasslade i sand” (s. 317).

Giftas avslutas med anklagelsen mot kvin-
norna for forfattarens/familjefrsdrjarens dod:
”Vet hut, kvinnor, och respekt for familjefor-
sorjaren!” (s. 317) S& har vi rort oss frin ett
levande nu i inledningen till Giffas I, med tvé
argumenterande manliga forfattartyper, till
forfattarens och familjeforsérjarens bokstavliga
(och symboliska) déd. Forfattarens dod loser
dock ingenting, problemen kvarstr, kampen
mellan minnen och kvinnorna fortsitter, in
mer accentuerad nu eftersom den krivt dods-
offer. Snarare blir den familjeférsérjande for-
fattarens dod en bekriftelse pé att denna kamp
verkligen dr pd allvar. Men texten fortsitter
innu en bit, fram till de sista orden:

”Och det var slut.” (s. 317)

John Personnes skrift "Strindbergs-litteraturen
och osedligheten bland skolungdomen: till f5r-
dldrar och uppfostrare samt till de styrande”,
Stockholm: Deleen & co, 1887.

3. Se exempelvis Stephanie von Schnurbein,
"Maskulinitetens kris och En dires forsvarstal”,
i Anna Cavallin & Anna Westerstdhl Stenport
(red.), Det giickande kinet. Strindberg och
genusteors, Stockholm/Stehag: Brutus (")stlings



Bokférlag Symposion, 2006, s. 39—67; Claes
Ekenstam, "Historisk mansforskning”, i Claes
Ekenstam m.fl. (red.), Ridd azt falla. Studier

i manlighet, Hedemora: Gidlunds forlag,

1998, s. 19—25, sirskilt s. 23—25 om att denna
forestillning behdver modifieras och preciseras
till att det snarast handlar om en kris fér en viss
maskulinitet: den borgerliga, vita visteurope-
iska. Se dven Elaine Showalter, Sexual Anarchy.
Gender and Culture at the Fin-de-Siécle,
London: Virago, 1992, om dandyn som en
utmanande maskulinitetsrepresentation som
tillsammans med the New Woman, uppfattades
som anarkistisk i det borgerliga samhillet.

. Jfr Showalter 1992. Se dven Ulf Boéthius,
Strindberg och kvinnofrigan till och med Giftas
1, diss., Stockholm: Prisma, 1969, sirskilt
avsnittet "Kvinnofragan i Sverige 1865-1884”

s. 13—78; Sally Ledger, 7he New Woman. Fiction
and Feminism at the Fin-de-Siécle, Manchester:
Manchester Univ. Press, 1997; Eva Heggestad,
Fingen och fri. 1880-talets svenska kvinnliga
forfattare om hemmet, yrkeslivet och konstnir-
skapet, diss. Uppsala: Uppsala Univ., 1991,
sirskilt s. 19—29.

Jfr exempelvis Ledger 1997 och Showalter 1992.
Se dven Kristina Fjelkestam, Ungkarlsflickor,
kamrathustrur och manhaftiga lesbianer. Mo-
dernitetens litterira gestalter i mellankrigstidens
Sverige, diss. Stockholm/Stehag: Brutus Ost-
lings Bokférlag Symposion, 2002, s. 9—48 och
Claudia Lindén, Om kdirlek. Litteratur, sexu-
alitet och politik hos Ellen Key, diss. Stockholm/
Stehag: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion,
2002, s. 106f. Se dven Ulf Olsson, Levande did.
Studier i Strindbergs prosa, Stockholm/Stehag:
Brutus Ostlings Bokforlag Symposion, 1996,

s. 446 om den Nya kvinnan hos Strindberg.

. Jfr Anna Cavallin, "Frin magnolia till
korsbarstrad. Strindbergs novell "Nybyggnad’
och den Nya kvinnan”, i Birgitta Steene (red.),
Strindbergiana. Femtonde samlingen, Stock-
holm: Atlantis, 2000, s. 138-178.

Om "New Women Literature”, se Showalter
1992 och Ledger 1997.

Om debatternas hierarkier och rorelser, se
David Gedin, Filtets herrar. Framviixten av en
modern forfattarroll. Artonhundradttitalet, diss.

I0.

II.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Stockolm/Stehag: Brutus C)stlings bokforlag
Symposion, 2004, i synnerhet del 1, samt
Lindén 2002, s. 228f.

Om manliga forfattares atererdvring av det
litterira filtet, se Gedin 2004, s. 73f.

Om inslag i debatterna, om debatter som for-
des, se exempelvis Lisbeth Stenberg, 1 kdrlekens
namn. Om mdanniskosynen, den nya kvinnan
och framtidens sambiille i fem litteraturdebatter
1881-1909, Stockholm: Normal forlag, 2009,

s. off.

Ibid.

August Strindberg, Brev 2, s. 147, cit. fr. Boéthius
i "Tillkomst och mottagande”, SV 16, s. 321.
August Strindberg, Brev 4, s. 182, cit. fr. Boéthius
i "Tillkomst och mottagande”, SV 16, s. 322.
August Strindberg, Brev 4, s. 400 samt Brev s,
s. 70, cit. fr. Boéthius i "Tillkomst och mot-
tagande”, SV 16, s. 338.

Om utgivningen av och atalet mot Giftas 1, se
exempelvis Boéthius, "Tillkomst och mot-
tagande” i SV 16, s. 321-351.

Se exempelvis Gedin 2004, s. 267-317 om
Strindbergs dndrade position efter Giftasitalet.
Jfr Gedin 2004. Se dven Hjordis Levin,
Testiklarnas herravilde. Sexualmoralens historia,
2:a uppl., Stockholm: Natur och Kultur, 1989,
s. 11l se dven Stenberg 2009 om Strindbergs
betydelse under den s.k. Strindbergsfejden i
bérjan av 1900-talet, som samlande gestalt for
uttryck och forestillningar om framfor allt en
arbetarklassrelaterad maskulinitet.

Nils Gunnar Nilsson, “Ara och lof vare inter-
viewandet”. Studier i tidningsintervjuns bistoria,
Lund: Litteraturvetenskapliga institutionen/
Studentlitteratur, 1975, s. 7, 72 & 98f. Se dven
Gedin 2004, s. 72, om den aggressiva journalis-
ten som forfattartyp och om benimningen
’interview’.

Litteraturen om sedlighetsdebatten dr
omfattande, lat mig bara nimna négra

verk: Boéthius 1969, s. 63—78; Gedin 2004,

s. 8o—101; Hjérdis Levin 1989, s. 53-110.

Jfr Gedin 2004, s. 73f. om litteratdrens eta-
blering som den nya sortens forfattare under
1880-talet.

Se exempelvis Anna Williams som i "Den
kluvna litteraturhistorien”, i Asa Arping &
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22.

23.

24.

25.

26.

27.
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Anna Nordenstam (red.), Genusvetenskapliga
litteraturanalyser, Lund: Studentlitteratur,
2010, . 29—45, gor en genomging av olika
aspekter av hur kvinnor och kvinnlighet
uppfattats och virderats genom litteraturhis-
torien. Se dven Asa Arping, Den anspriksfulla
blygsambheten. Aukroritet och genus i 1830-talets
svenska romandebatt, Stockholm/Stehag:
Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,

2002, s. 34f. om férestillningar om kvinnliga
forfattares motivkretsar, om den tidiga (ideal)
realismen och de omraden kvinnliga forfattare
ansigs bist skickade att skildra, och Gedin
2004, s. 73f. Kvinnliga forfattare skrev inte
bara om dessa omraden och det 4r naturligtvis
en mycket grov generalisering att samla alla
forfattare under en kategori betecknad av
(forestillt) kon. Men for att synliggdra den
motsittning och de rorelser inom férfattarrol-
len som framtrider i "Familjefrsorjaren” far
resonemanget och bakgrunden hir stanna pa
denna mer generaliserande, onyanserade niva.
Exempelvis "fru X” i "Den starkare”, som i
"Ordférklaringar” till SV 16 anges som "Marie
Goegg fodd Poucholin (1826-1890), utgivare

av Les Etats-Unis d’Europe, organ for La Ligue
internationale de la Paix et de la Liberté”, SV 16,
s. 385, eller "Mme Adam”, Sonja Kovalevsky och
Betty Pettersson, som alla omnimns i "Forord”
och som det i "Ordférklaringar” till SV 16 finns
referenser till som placerar dem i sin samtid.
Anne Charlotte LefHers drama Sanna kvinnor
utgavs 1883.

Mme de Staéls roman Corinne ou ['ltalie
utkom 1807 (6versatt till sv. 1808-1809).
Antalet namngivna och kritiserade kvinnliga
forfattare i Giffas visar om nagot att Strindberg
tillmitte dessa s pass stor betydelse att han
ansag sig behéva skriva ut dem ur det litterdra
filtet genom att skriva ner dem.

Se exempelvis Gunnar Brandell, Strindberg —
ett forfattarliv. Andra delen. Borta och hemma
1883—1894, Stockholm: Alba, 198s, s. 33ff., samt
Boéthius, SV 16, "Tillkomst och mottagande”,
s. 321ff.

Senare samlades faktiskt ocksa i stort sett alla
dessa funktioner som hemmet erbjéd under
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28.

ett och samma tak i form av de varuhus som
forst kom att etableras i Paris pd 1870- och
1880-talen, beskrivet bland annat i Emile Zolas
roman Au bonheur des dames (1883) och senare
Nordiska Kompaniet i Stockholm, ér 1900.

Se exempelvis Orsi Husz, Drommars véirde.
Varubus och lotteri i svensk konsumtionskultur
1897—1939, diss. Stockholm; Hedemora:
Gidlunds, 2004, s. 39-167.

August Strindberg, "Nybyggnad”, s. 13—73 och
Aterfall”, s. 75-119 i Utopier i verkligheten.
Fyra beriitrelser, i August Strindbergs SV 19, red.
Sven-Gustaf Edqvist, Stockholm: Norstedts,

1990.

29. Jean-Jacques Rousseaus inflytande 6ver

Strindbergs idévirld diskuteras exempelvis

hos Boéthius 1969, s. 378ff. Boéthius tar upp
hur den primitivistiska bakgrunden priglar
Strindbergs hallning i kvinnofrdgan aren kring
publiceringen av Gifias 1.

30. Jonas Frykman och Orvar Lofgren beskriver

3L

32.

33-

i Den kultiverade minniskan, Lund: Liber
Liromedel, 1979, s. 104ff., hur det borgerliga
(europeiska, skandinaviska) hemmet i slutet av
1800-talet blev en plats dir familjen fram-
tridde bide som intim enhet och som mer
representativ och ddr rummen i bostaden ocksd
kategoriserades efter sina olika funktioner i
relation till just dessa intimiserande eller mer
representativa kvaliteter.

Temat med hustrun som férsoker — ibland
lyckas — att fa sin make sinnessjukforklarad
forekommer pa flera stillen i Strindbergs verk,
ett tydligt exempel 4r dramat Fadren (1887) ett
annat naturligtvis En dires forsvarstal.

Temat med kvinnan som korrumperar sin
make och med utpressningsliknande metoder
forsoker formé honom att gd hennes drenden
finns i andra noveller i Giftas, ett exempel ir
"Moot betalning”.

Jfr Bram Dijkstra i Idols of Perversity. Fantasies
of Feminine Evil in Fin-de-Siécle Culture, New
York/Oxford: Oxford University Press, 1986,
dir Strindbergs framstillningar nimns vid ett
antal tillfillen som belysande exempel, se s. 85,
170, 222 & 394.



SUMMARY
The Well-Dressed Corpse of the Author. The Death of a Family-Provider on the Frontlines of the
Sex-War in August Strindberg’s Giftas (Getting Married)

This text examines how the short story, "Familjeforsorjaren” ("The Family Provider”) — part
of the 1886 collection, Giffas II — represents and problematises masculinity and the role of the
author as a professional in the late 19th century. Strindberg wrote his two Giffas-collections at
a time in which masculinities and femininities where vividly debated in Sweden in journals,
newspapers and in fiction — when the roles and functions of men and women in society,

in marriage and the home, and traditional gender-based tasks for men and women were
questioned. With the emergence of the "New Woman”, both as a reality, in the shape of
independent women, and as a literary figure, the function of the bread-winning husband, the
pater familias, was questioned. Moreover, with the emergence of a great number of women as
authors in the 1880’s, the art and profession of fiction-writing came to be perceived as feminine.
The late 1880’s witnessed the emergence of a movement on behalf of male authors who wished
to reclaim fiction-writing as a male-coded profession. In Giffas, and in “Familjeférsorjaren”
specifically, this act of reclaiming is made visible through Strindberg’s representation of

male authors in contrast with women who write. These women are depicted as imitating
others, copying for example Sappho and Mme de Staél, while the writing bread-winner in
“Familjeforsdrjaren” is the original, male genius, creating under great strains. On the other
hand, the masculinity of this bread-winning male author is ambivalent: he is both hyper-
sensitive (a characteristic which likens him to the androgynous figure of the dandy), and
creates an orderly, well-written text. The story ends in the death of the author and the bread-
winner but nothing has actually changed in the battle between men and women — rather the
seriousness of the struggle is accentuated now that there are dead bodies to count.

Keywords: authorship, masculinity, femininity, private-public sphere
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