RECENSIONER

RED. KATRI KIVILAAKSO, ANN-SOFIE
LONNGREN OCH RITA PAQVALEN
QUEERA LASNINGAR. LITTERATUR-
VETENSKAP MOTER QUEERTEORI
Arsta: Rosenlarv férlag 2012, 332 s.

Pa baksidestexten marknadsférs antologin
Queera lisningar pé foljande site: "En queer-
lisning intresserar sig for textens luckor,
sprickor och ologiskheter [sic!], for dess inne-
boende dissonans och ambivalens. Det ir en
lasning som tar fasta péd textens tystnader, det
den samtidigt avsldjar och déljer. Inte minst
det som framstir som avvikande och udda,
eller som bryter mot normativa uppfattningar
om koén och sexualitet.”

Retoriken i sammanfattningen ovan pimin-
ner delvis om den som lanserades i samband
med dekonstruktionens och poststrukturalis-
mens genomslag i litteraturvetenskapen. Det
som tillkommer ar forstds den politiska och
ideologiska inriktningen: for att vara en queer
lasning "pa riktigt” — och inte bara en "skev”
sidan — krivs att avstamp tas i en kdnsmakts-
ordning som forutsitter att heterosexualiteten
ir normerande. Att avsloja det som texten
déljer pa en mer eller mindre manifest niva ir

sdledes uppgiften.

Antologin ir tematiskt strukturerad vilket
ger en snabb och pedagogisk lisanvisning:
Lisandet, Historia, Arkiv, Genre och Skrivande
tas upp. Det ir ocksa uppfriskande att antolo-
gin samlat forskare frin bide Sverige, Finland
och Danmark vilket ger en fingervisning om
queerteorins betydelse i Norden idag. I forhal-
lande till queerteorins popularitet finns relativt
lite litteraturvetenskaplig forskning med denna
inriktning. Dirfoér kommer denna antologi
sikerligen att fylla ett behov och vilkomnas av
undervisande lirare.

En antologi rymmer ofta bidrag med skif-
tande kvalitet. Vissa bidrag tilltalar, andra
vicker mindre intresse vilket ir fallet dven
med Queera lisningar. Ur mitt perspektiv
vicks ocksd nagra principiella frigor vad
giller litteraturvetenskaplig teorianvindning,
som séledes inte bara giller queerteori, utan
teoriapplikation generellt inom dmnet. For
att fornya, motivera och skapa legitimitet till
fortsatta nirldsningar av litterdra texter méste
vi d4 finna nya teoretiska infallsvinklar, som
leder till tidigare inte framlagda tolkningar,
och i vissa fall, endast sma forskjutningar i
forstdelsen av redan utforskade forfattarskap?
Kan man tinka sig att ocksa férnya metoderna
inom imnet? Det kanske skulle bidra till en
mer radikal omvandling 4n teorianvindning
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med ideologiska och politiska fortecken, efter-
som det skulle paverka sjilva den litteratur-
uttolkande praktiken.

Detallra forsta bidraget av Sanna Karkulehto
presenterar en teoretisk modell for hur queer-
politisk lisning kan ga till. Det handlar kort
sagt om att avsloja samhilleliga maktdiskurser
och tidigare osynliga eller osynliggjorda kéns-
och sexualpolitiska perspektiv genom att lisa
"mothars” (against the grain) eller genom att
hitta det som "gdmmer sig under” det synliga.
Den teoretiska diskussionen och dess referen-
ser 4r vilkinda (bland annat Foucault, Butler,
Ahmed) och ir rimliga inom sitt teoretiska
paradigm. Den utlovade ambitiésa tolkningen
av ett enskilt litterdrt verk ges emellertid inte
utrymme nog for ate bli riktigt dvertygande.
Likasi bidrar férmodligen oversittningen
fran finska till svenska till att framstillningen
ibland ir snérig.

Mitt problem ir den ldsarposition som
underférstas: att uttolkaren kan stilla sig
utanfor texten och se det andra inte ser och
pa sd vis “rasera traditionella forestillningar
om sexualitet och kén” (s. 34). Malet for
Karkulehtos syn pa den queerpolitiska lds-
ningen av skonlitteratur tycks vara nigon form
av samhillsomvandling. Méjligtvis 4r hennes
uppfattning om det radikala i litteraturveten-
skaplig forskning ndgot orealistisk. Sjilv hyser
jag inte lika stora férhoppningar om att queer-
teoretiska ldsningar av skonlitteratur — eller
annan litteraturvetenskaplig forskning for den
delen — skulle kunna rasera sirskilt mycket i
vart samhille. Formodligen krivs dven andra
insatser. Om vi enbart talar om sjilva den
queerteoretiska forskningspraktiken inom lit-
teraturvetenskap stéller jag mig ocksd tveksam
till hur den egentligen skulle kunna radikali-
sera vdr egen institution, om vi inte samtidigt
infor exempelvis nya metoder och nya sitt att
samarbeta dver disciplingrinserna och med
det omgivande sambhillet. Hir aktualiseras
den traditionella feministiska frigan: Hur
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inverkar egentligen litteraturvetenskapliga
forskningsresultat pa ett ojimlike samhille?
Ricker det att postulera att man bidrar med
diskursiva forskjutningar som i sig skulle vara
subversiva? Detta sagt pa en principiell nivd
med reservation for att jag inte har ndgon kun-
skap om hur queerforskare mottas pd enskilda
litteraturvetenskapliga institutioner.

En liknande teoretisk retorik terfinns i
Tove Solanders bidrag "Queerblivanden — for-
sok till en queer-deleuziansk litteraturldsning”.
Teorin som kommenteras, den litteratursyn
som Deleuze hyser, dr svar att referera och
dven att omsitta i en egen tolkningspraktik.
Solanders teoretiska diskussion 4r formodligen
intressant fér den redan engagerade, men i
hennes svenska sprakdrike riskerar Deleuze
att bli komisk. I sin tolkning av riven och
hoénsen i D. H. Lawrences novell *The Fox”
anges huvudpersonerna March och Henry
att uppga i ett “bytesblivande som tar vigen
over ett rivblivande och leder mot /.../ ett
sjograsblivande” (s. 55). Nir det giller "sjo-
grisblivandet” menar Solander att det uppstir
“en spinning mellan min queer-deleuzianska
lasning och en annan typ av politisk impuls.
Jag borde affirmera sjdgrisblivandet som del i
ett deleuzianske blivande som tar vigen Sver
djurblivande pd vig mot vixtblivande och
osynlighetsblivande, men pa grund av make-
forhillandet mellan Henry och March ir jag
inte beredd att lata henne ge upp sin agens och
individualitet” (s. 58).

Forutom den mirkliga retoriken ir det
dterigen uttolkarens forhéllningssitt till texten
som bekymrar mig. Solander tycks mena att
den som tolkar kan ge en frkziv gestalt i ett fik-
tivt universum ritten till individualitet — eller
inte — likasd tycks det vara sjilvklart acc den
teoretiska ramen ska avgora detta. Det ricker
inte att Solander avslutningsvis landar i slut-
satsen att vi maste lita texten formulera sina
egna problem istillet for att vi som forskare
ska dverfora vir egen problemformulering pa



texten. Solanders sitt att anvinda teori visar
ju att hon gjort just detta: dverfort ett queer-
deleuzianskt férhéllningssitt pa novellen ”The
Fox”. Enligt mig ir detta ett stelbent forhall-
ningssitt till teorianvindning vilket forstirks
av stilen. De nimnda artiklarna skrivs som
om spraket vore ett neutralt verktyg for teori-
applikation och teori-testning: ett slags positi-
vistiskt vetenskapsideal tar form som forklids
i subversiva termer.

Aven i det tredje och sista bidraget som
handlar om queerteori och lisning, Pia Livia
Hekanahos “Texten, lisaren och affekterna —
den affektiva vindningen och ldsarens kinslor”,
dterfinns samma retoriska figur: att det finns
dolda strukeurer under ytan pd litterdra texter
som den som Ser kan avticka, férutsatt att
denna person har de korrekta teoretiska verk-
tygen. Yta stills mot djup, det manifesta mot
det dolda, det medvetna mot det omedvetna
vilket i vissa fall ocksd premierar seendet och
blicken som den avsldjande instansen vilket
borde kommenteras. I Hekanahos fall handlar
det ocksd om att postulera idealtypiska ldsare
och deras affekter vilket forvisso 4r legio inom
licteraturvetenskapen (att tala om ldsare som
ett slags metaforer eller projektioner av uttol-
karen sjilv). Det vore dirfor spinnande att ta
del av queerinspirerade lisarstudier, kvalitativa
och kvantitativa sidana, baserade pa verkliga
ldsares erfarenheter: ett exempel pa en ny me-
tod eventuellt vird att prova inom omradet.

Det jag uppfattar som det mest givande i
antologin 4r bidragen som handlar om historia
eftersom de berér frigor som ér principiellt vik-
tiga for alla litteraturvetare intresserade av teori.
Kan du lisa historiska dokument och texter med
teorier utvecklade i nutid och som férutsitter
ett nutida synsite pd sexualiteter? Sjalvfallet kan
du gora det, svarar Claudia Lindén och Sidsel
Sander Mittet i sina respektive bidrag, men det
kriver att du medvetandegdr problematiken i
detta for att det ska bli trovirdigt. Det jag sale-
des uppskattar ir deras reflexiva och mer 6ppna

forhallningssite till teori och dess anvindning;
de tycks beméda sig om att tinka sjilva utan att
fastna i en given teoretisk ram.

Claudia Lindén visar i sin analys av Karen
Blixens lek med gotiken i Sju romantiska
beriittelser hur den konventionella bilden av
Blixens forfattarskap forskjuts med hjilp av
ett queeranalytiskt och filosofiskt f6rhéllnings-
sitt. I en modern tidsuppfattning dr sam-
tidigheten norm. Den tvingar oss att “betona
forindring, utveckling och ersittning samt art
bortse frin samtidigheten hos det icke samtida’
(Lindén, s. 98, cit. A. Assmann, 7id och tradi-
tion. Varaktighetens kulturella strategier, dvers.
P. Jackson, Nora: Nya Doxa, 2004, s. 74). Med
stod i Nietzsche visar Lindén hur en av Blixens
berittelser framstiller just det samtida i det
forflutna, inte pa en tematisk nivé utan bilden
av textens tid och tidslighet férindras. Ett plus
ir ocksd Lindéns stilsikerhet och kinslighet
for den skénlitteratur hon analyserar; det teo-
retiska anslaget framstar som en integrerad del
i en argumentation, som dirmed inte tillater
teorin att bli ett styrande raster, utan en dialog
och ett intellektuellt samtal férs som dirmed
dven ger oss nya insikter i Blixens forfaccarskap.

I site bidrag till temat historia stiller Sidsel
Sander Mittet inledningsvis frigan om det
fanns queera personer pd medeltiden. Hur ska
du alltsd anvinda begreppet sexualitet i dess
olika moderna bestimningar nir du forskar
om en period dir begreppet inte hade nigon
relevans? Artikelns syfte dr ddrfor att synlig-
gora risken for anakronismer och samtidigt
visa hur ett queerteoretiskt férhallningssitt
kan vara produktivt. Sander Mittet lyfter fram
begreppet “natur” som mojligt betydelse-
birande om man vill diskutera medeltida fore-
stillningar om kon och nagot slags medeltida
sexualnorm. ”"Natur” vetter d& mot begrepp
som “naturligt” och “onaturligt” men de
sistnimnda begreppen ir inte synonyma med
"hetero- och homosexuell”, ej heller med "nor-
mal” respektive avvikande”. Detta sagt som
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ett exempel pé att distinktioner 4r finkalibre-
rade och att det kan vara [itt att tillskriva dldre
tider moderna forestillningar som dirmed kan
leda till felakriga slutsatser.

Aven Katri Kivilaakso for ett mer principi-
ellt resonemang om queerteorins bidrag till lit-
teraturforskningen. Under temat Arkiv skriver
hon hur dven tryckt litteratur kan bli queer om
den sitts i relation till arkivmaterial: en bepro-
vad metod med andra ord (att arkivmaterial
kan berika och ge andra tolkningsméjligheter
till den utgivna och tryckta litterdra utgivan).

De flesta bidragen under de resterande
temana Genre och Skrivande ir mer fokuse-
rade pd att analysera enskilda litterdra verk med
hjilp av queerteori. Ann-Sofi Lénngren skriver
vidare om Strindberg men nu kombinerat med
ekokritik, vilket bidrar med en viss forskjutning
i forstielsen av den redan queeranalyserade for-
fattaren; Mia Franck skriver om tystnad och
normbrott i vampyrberittelser men drar inga
slutsatser som inte redan ir sjilvklara (vam-
pyren ir “en metafor for grinsdverskridande
sexualitet”) och Mikko Carlsson kommenterar
sjdlvbiografiskt berittande. Mia Osterlunds
bidrag, "Queerfeministisk bilderboksanalys —
exemplet Lindenbaum”, framstér som det mest
originella i sammanhanget, eftersom queer-
teorin endast i begrinsad omfattning anvints
vid bilderboksanalyser. Hon ger ocksa en snabb
bild av tidigare forskning och hur man forhallit
sig till barns sexualitet i barnlitteratur.

Maria Margareta Osterholms bidrag ligger
allra sist under temat Skrivande. Hon ir den
enda av bidragsgivarna som i sin egen skriv-
praktik forsoker visa hur dven skriften och
stilen kan vara “queer” och rymma "skeva ut-
rymmen”. Dirmed sitter hon ocksa fingret pa
min inledande kommentar: att det kan framsta
som problematiskt att forskare, vars malsitt-
ning ir att lyfta fram “textens luckor, sprickor
och ologiskheter [sic!]” och “dess inneboende
dissonans och ambivalens”, ibland anvinder
teorin som en Grand theory. Uttolkaren riskerar
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d4 att férvandlas till en utanforstdende grans-
kare med avsldjande blick sysselsatt med en
teori-testning som dessutom ibland forutsitts
vara subversiv i nigon oklar politisk mening.
Utmaningen ir, som i all litteraturvetenskaplig
forskning med stora teoretiska ambitioner, att
forena anspriken med en reflexiv hallning for
att skapa en sjilvstindig dialog med de tankar
teorierna erbjuder. En annan utmaning kan
gilla oss alla inom dmnet litteraturvetenskap:
att infora nya metoder och initiera nya sam-
arbeten med aktdrer som vi av tradition inte
samverkar med for att 6ka relevansen i var
verksamhet, inte minst den samhilleliga.

Cristine Sarrimo

MARIA WAHLSTROM

JAG AR ICKE HELLER EN. DEN
SVENSKA DAGBOKSROMANEN
Lund: ellerstroms forlag 2012, 272 s.

Maria Wahlstroms avhandling gor skil for
sin titel. Den 4r nimligen inte heller en, utan
rymmer egentligen flera olika studier eller in-
riktningar. Nagot den inte dr, som undertiteln
annars girna skapar férvintningar om, ir en
traditionell genrestudie: 71 centrum for min
undersokning stir dagboksromanen, men mitt
huvudsakliga syfte 4r inte att definiera genren,
utan att undersoka den svenska dagboks-
romanen och beskriva den utifrin en redan
vedertagen definition”, skriver Wahlstrom i
sin inledning (s. 15).

Avhandlingens forsta halva upptas av en ge-
nomgang av dagboksromanens gingse kinne-
tecken, exempelvis nir det giller utgivarfiktion,
titel, datering och tid. Ett kapitel diskuterar
ocksa avgrinsningar mot niraliggande genrer
som brevroman och fiktiv sjilvbiografi. Utifran
sitt digra primirmaterial, ett trettiotal svenska
romaner frin Clas Livijns Spader Dame (1825)
till Kerstin Ekmans Mordets praktik (2009),



lyckas Wahlstrom destillera fram en hel del re-
levant karaktiristika. Bland alla dessa prosaverk
har s4 tre valts ut for tematiska nirldsningar i
avhandlingens andra del: Fredrika Bremers £7
dagbok (1843) Hjalmar Soderbergs Doktor Glas
(1905) och Eyvind Johnsons Drémmar om rosor
och eld (1949).

Valet av just dessa tre fir ddremot ingen sir-
skilt tydlig motivering. “Tidsspannet mellan
publiceringen” av dem ” dr ungefir lika stort”,
och “tillsammans omfattar verken cirka hund-
ra &r”, konstaterar Wahlstrom och tilldgger att
avsikten med den vida undersokningsperioden
dr "att forsoka ringa in olika, mer eller mindre
tidstypiska aspekter” (s. 16). Hir finns inga
mer utforliga argument f6r varfor de specifika
verken valts ut eller vilka andra som hade kun-
nat vara aktuella. Wahlstrdm siger sig heller
inte vara ute efter att tydliggora genren ur ett
historiskt perspektiv, istillet vill hon "pd ett
mycket konkret sitt illustrera den mingfald
som dagboksromanen representerar, i synner-
het ur ett beridttartekniskt perspekeiv’. Nir det
historiska intresset inda ir s pass nedtonat
kunde kanske dven ndgot nyare verk ha fict
illustrera samtida sdtt att tinja genregrinserna,
jag kommer exempelvis att tinka pé verk som
Martina Lowdens A/t (2006).

S&, vad dr dé detta for typ av studie? Det
ir inte alldeles ldtt act siga. Huvudskilet cill
det tror jag ligger i avsaknaden av en &ver-
gripande frigestillning. I Maria Wahlstroms
presentation av projektets syfte dominerar i
sammanhanget oprecisa verb som “kartligga”,
“beskriva”, “undersoka” och “belysa”. Allt detta
gdr hon ocksa, metodiskt och samvetsgrant, pa
en vil fungerande akademisk prosa. Men det
finns ingen tydlig forskningsfriga som driver
framstillningen. Jag ser heller ingen direkt
koppling mellan avhandlingens forsta del
med dess ambitioner att presentera, klargora
definitioner och sammanhang — och den andra
delens fordjupade lisningar, som framfor allt
ir inriktade pa innehallsfrigor och tematik,

sirskilt kring genus. Delarna forblir i hég grad
separerade, vilket proportionellt sett ocksa gor
avhandlingen en smula framtung.

I forsta delen dberopar Wahlstrom en rad
auktoriteter (Lejeune, Genette, Raoul, Field,
Porter Abbott) for att ringa in dagboks-
romanens typiska kidnnetecken, vilka sedan
forankras genom talrika exempel och citat
fran killmaterialet. Det 4r pedagogiskt och
vetvirt. Men nir alla dessa forfattarnamn och
romantitlar frin nistan 200 ar blandas for att
illustrera det genretypiska vicker det ocksi
fragor, inte minst av litteraturhistoriske slag,
som aldrig riktigt foljs upp. I andra delens
nirldsningar bryter Wahlstrom visserligen den
kronologiska anarkin och limnar definitio-
nerna for egna iaktagelser. Men dé férloras 4
andra sidan en visentlig del av den genrekopp-
ling som den omfattande forsta delen biddat
for. Trots att Wahlstrom pastér sig diskutera de
utvalda verken ”utifran olika dagboksgrepp”
(s. 219) dr uppmirksamheten pd Bremers,
Soderbergs och Johnsons romaner just som
dagboksromaner inte sirskilt tongivande.
Wahlstrom intresserar sig visserligen for ”den
speglingseffekt som ofta forknippas med skri-
vande i forsta person”. Det dr for ovrigt dessa
klyvningar av jaget som gett avhandlingen dess
titel, himtad ur en replik yttrad av karaktiren
Flora Delphin i Bremers En dagbok. Men
dessa effekter 4r ingalunda reserverade just for
dagboksfiktion. Jag kommer pa mig sjilv med
att lingta efter strukturerande preciseringar:
Vilken typ av estetiska och etiska projekt lam-
par sig sirskilt for denna typ av berittande?
Vilka effekter uppnar dagboksfiktion som
inte iterfinns i andra skrivformer? Och, ur ett
internationellt perspektiv, finns det nigonting
som ir specifikt just i en svensk tradition?

Betraktat som ett forskningsprojekt om den
svenska dagboksromanen ger avhandlingen
med andra ord ett splittrat intryck, och jag
har svért att riktigt 3 grepp om vad det ir
Wahlstrém vill dstadkomma. Det betyder inte
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att hennes studie saknar forgjanster. Wahlstroms
akademiska prosa ir av det slag som ar litt och
njutbar att lisa, det finns flyt och spinst i spra-
ket, framstillningen priglas av vetgirighet och
en tydlig ambition att kommunicera. Studien
dberopar fortldpande relevanta rén i den tidi-
gare forskningen kring dagbocker och dagboks-
fiktion i allmdnhet och kring de fokuserade tre
verken i synnerhet. Hir finns en levande dialog
som ligger langt frin den pliktskyldiga redovis-
ning som tynger si manga avhandlingar.

Framfor allt i de férdjupade lisningarna
av En dagbok, Dokror Glas och Drommar om
rosor och eld demonstrerar Wahlstrom ocksa
en formdga att avticka spinnande saker i litte-
rira texter. Bara ett par exempel: Doktor Glas
dagbok som en fallstudie med likaren som sin
egen patient och en aterkommande konfronta-
tion mellan ett dag-jag och en natt-jag (nattbok
istillet for dagbok?). Eller, utifran Drimmar om
rosor och eld, opdlitligheten i Drouins dagboks-
protokoll som blir synlig forst nir det lyfts ut
ur berittelsen som helhet.

Att en avhandling ska utgdra ett avslutat
hele dir alla delar har sin givna plats r inget
sjalvindamal och kanske inte heller alltid 6nsk-
virt. Aven detta ir ju en genre under stindig
omforhandling. Kanske lter jag mig alltfor late
ledas av studiens undertitel "Den svenska dag-
boksromanen”, och férvintar mig utredningar
av hur hundra 4r har priglat svensk dagboksfik-
tion. Hir 4r det rimligt att boja sig for forfat-
tarens uttalade ambitioner — som alltsi varken
inbegriper att soka efter nya definitioner eller
teckna historiska utvecklingslinjer. Men 4ven
om Maria Wahlstrom inte vill ge den typen av
svar kvarstdr, enligt min mening, kravet pa en
overgripande forskningsfraga som ger riktning
och konkretion 4t kunskapssokandet — och at
redovisningen av denna process. Atminstone
i en studie som vill tala om den svenska dag-
boksromanen i bestimd form.

Asa Arping
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MATS TORMOD

TILL EN BERATTELSE OM TROST.
EYVIND JOHNSON OMLAST
Stockholm: Atlantis 2012, 392 s.

Intresset f6r Eyvind Johnsons forfattarskap vi-
sar inga tecken pa att avta. Flera avhandlingar
har publicerats de senaste dren med Johnsons
forfattarskap i centrum eller som en visentlig
del (Jimmy Vulovic, Per Anders Wiktorsson,
Maria Wahlstrom).

Mats Tormods avhandling 4r den senaste
i raden. Han har velat skriva en annorlunda
bok. Det vittnar inte minst inledningen om,
ddr vi fir folja hans egen vig till forfactarska-
pet. Det som grep honom i Johnsons verk var
“en nirhet i skildringen av smirtan” (s. 16) hos
karakeirerna, och just den personliga stringen
ljuder sedan genom hela framstillningen.

Tormod vill ha "en éppnare ton” in brukligt
och hellre resonera in faststilla slutsatser”
(s. 21). Han vill nirmast se sin avhandling
som essdistisk och girna ocksd framstd som en
lisare, eller snarare “omlisare”, som har andra
utgdngspunkter (han anvinder sjilv uttrycket
“vypunkter”, en term frin sjolivet) dn Gvriga
forskare. Han vill lyfta fram inslag i frfatcar-
skapet som tidigare inte uppmirksammats, och
tycker sig mirka en 7skillnad” mellan sitt eget
sitt att lisa och “de lirdes”. (s. 17)

Den fraga som star i centrum — och som
i snarlik form dterkommer manga ginger
— dr hur vi ska forstd “den stora plats” som
kvinnorna tar i romanerna. (s. 19) Det ir
nagot som, enligt Tormod, nistan aldrig
nimns i andra studier. Det finns fler motiv
som Tormod menar att forskningen har férbi-
sett: mobbning, sjilvforake, svek, utstotthet,
sjdlvmordsforsok, manlig nirhet. Det han
finner speciellt "anmiarkningsvirt” dr att man
forbisett “bilderna av kvinnor och sexualitet”.
(s. 19) Idén att andra av olika, ibland synnerli-
gen suspekta, skil forbisett just dessa aspekter



dterkommer ging pd ging. Det blir nirmast
ett mantra.

I den aterkommande kritiken mot tidigare
forskning saknas ofta substans. Den framstar
nirmast som en sammansvirjning med syfte att
dolja delar av forfattarskapet och putsa vidare
pd en etablerad bild av Johnson som upphojd
olympier. En typisk formulering ir foljande:
"Det dr vanligt bland Johnsonforskare, i
sjdlva verket det normala att intressera sig for
det uppenbaras kungsvig.” (s. 252) Det foljer
pa ett citat ur Wiktorssons avhandling (Den
utvidgade minniskan. Om Eyvind Johnsons
Krilontrilogi, 2010) som fokuserar pa den alle-
goriska metoden.

Det saknas dver lag en serids diskussion av
andra forskares resultat, det ir ofta oklart vad
det dr som kritiseras. Nir Tormod exempelvis
inleder en kritik av Wiktorssons behandling av
Lydia Redbeck i Krilon, forblir det oklart vilka
hans invindningar egentligen ir. Den som
liser Wiktorssons avsnitt om Lydia Redbeck
fir en utforlig analys av hur Johnson “talar
inifrdn” en essentialistisk diskurs nir det giller
kvinnor, en strikt uppdelning i manligt och
kvinnligt. Den analysen borde tvirtom passa
bra som stdd i Tormods egen argumentation.

Tormod vinder sig mot “en vixande vord-
nad, en kombination av prydhet och aktning”
som han menar undviker eller utesluter visent-
liga delar av forfattarskapet. (s. 19) Det ligger
en hel del i detta, men det giller inte bara de
aspekter som Tormod fokuserar pa.

Tormod forhéller sig ocksa kritisk till att
madnga studier dr upptagna av sjilva berittandet
och den tekniska skickligheten. Han vill istillet
gora kopplingar mellan liv och verk, men det
ir som bekant ett notoriskt svart omride. Det
vi vet om forfattarens liv dr alltid formedlat
av olika instanser och mycket ofta formulerat
av forfattaren sjilv som en del av en mer eller
mindre idealiserad och romantiserad sjilvbild.

Han gor inte heller nigon skillnad mel-
lan tidiga och sena verk, vilket framstar som

problematiskt nir han tvingas konstatera att
bide Krilon och Strindernas svall innehiller en
betydligt mer mangsidig gestaltning av kvin-
nor in tidigare verk. Betriffande Krilon blir
slutsatsen en helt annan 4n vad som tidigare
presenterats som ett axiom: "Nir de manga
och olika kvinnoportritten stills bredvid
varandra, uppvisar de silunda en — méjligen
ovintad — variation”, de “uppvisar savil djup
som yta, bide styrka och svaghet.” (s. 277)

Tormod vill med stod av Foucault "leta efter
sparen” (s. 32) av forfattaren och betrakea sin
metod som arkeologisk: "att rota i komposten
av 6verblivet och ignorerat, for att dir nigon-
stans bland resterna hitta andra spar in i roma-
nerna och till bilden av Foérfattaren” (s. 203).
Komposter ir emellertid inte till for att bevara
organiskt material utan for att omvandla det
till jord, vilket vil ocksd bér gilla litterira
komposter.

En birande tanke i framstillningen ir att
Johnson sjilv stindigt knyter det han kallar
“sanning” till “upplevd erfarenhet” och do-
kument ur verkligheten”. (s. 83) Dokumenten
kontrasteras mot sjilvbiografiska “sanningar”,
vilka har flera nackdelar: jaget ar instabilt och
beroende av minnet, och en “forljugenhet”
som ir produkten av “sentimentalitet, karak-
tiren av upprittelse och tal i egen sak”. (s. 86)

Forfattaren sjilv har alltsd pekat ut doku-
ment som overldgsna birare av sanningar.
Det leder till att Johnsons brev fir en alldeles
speciell betydelse. Om de lises som “texter i
verket”, vilka ”ibland” ligger “mycket nira
det privata”, “férmedlar” de “obearbetade och
direkta erfarenheter av verkligheten: de blir
sanna dokument”, hivdar Tormod. (s. 96 f)

Den uppfattningen ir alldeles f6r naiv. Brev
ir en genre med konventioner som gér tillbaka
till den klassiska retoriken. Manga av dem
lever vidare i senare arhundradens privatbrev.
Det finns ett otal faktorer som bestimmer
utformningen av brev. Vem ir adressaten?
Hur ir relationen mellan brevskrivare och
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adressat? Finns det skil for brevskrivaren att
beritta vissa saker och délja andra? Just hir
vill Tormod med en olycklig symbolik sitta
in "brickjirnet” och ”bryta nya vigar genom
texterna’ (s. 96), eftersom han frvintar sig att
finna sidant som andra “underldtit” (s. 95) att
ta hinsyn dill.

Manga av Johnsons brev till Rudolf Virn-
lund under 1920-talet har utsatts for censur av
Johnson sjilv. Med tanke pd att det handlar
om material som ir bortklippt, har Tormod
inda mycket bestimda uppfattningar om vad
som fanns innan saxen bérjade arbeta: "Det
blir ett tydligt monster; berittelser om nyss
avslutade, nyligen genomlidna kvinnohistorier
ir konsekvent bortklippta.” (s. 101) Tormod
vill se det som blivit kvar som "tydliga delar
av verket” och att de maste “ses som ett slags
publiceringar”. (s. 103)

Johnsons brev fran Paris 28 juli 1925 4r ett ex-
empel pa hur Tormod ibland évertolkar mate-
rialet. De rester som finns kvar ir: "Ho”, “te”,
dger” och "Vampyr.” For Tormod ir slutsatsen
given: “Det handlar om en kvinna, forstas.
Sdkert ocksd om ett svek, det kvinnliga svek
som skall visa sig vara en tydlig understrom i
Johnsons forfattarskap.” (s. 103 f)

C. J. Bjorklund var under méinga &r redak-
tor for Brand och blev en av de forsta som
forsokte teckna en bild av forfattarens liv.
Han ville i sin bok Oridda riddare av pennan
(1960) aterge sidant som Johnson berittat i
brev om “barndomens genomlevda helveten
och nédvindigheten i att bira mask”, vilket
Johnson fick honom att avstd ifran. (s. 113)
Hir har Tormod en rad fina iakttagelser om
Johnsons sitt att arbeta: “att samtidigt be-
ritta och halla hemligt, att vara 4rlig, men inte
niamna allt. Johnson vill bort frin det enskilda,
for att uttrycka sig allmint.” (s. 113) Dir finns
en visentlig del av férklaringen till Johnsons
hantering av sina brev.

Johnsons censur av de egna breven sker da
han sjilv ir medveten om den bild som han
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vill formedla. Dirfor vill Tormod g till de
tidigaste texterna for att fi fram det som ar
omoget, dnnu inte kontrollerat eller besldjat.
De tidiga noveller som analyseras kan dock
inte underbygga slutsatsen att det ror sig om
dterkommande motiv i hela forfactarskapet.
En annan trid i frfattarskapet som Tormod
ihirdigt f6r fram 4r det han kallar fonster-
emblemet: “négon star utanfor en dérr, ibland
ett fonster, och lyssnar eller tittar in”. Han
sparar dess ursprung till det faktum att Johnson
under sin uppvixt var “granne till sin riktiga
familj” och bodde med mosterns familj. (s. 137)
Denna scen behandlar Tormod nirmast som
ett slags urscen. I slutordet hivdas det till och
med att det ror sig om “en mors forsvinnande,
hennes svek” (s. 351), men Johnson har, mig
veterligt, aldrig vare sig direkt eller indireke
betraktat moderns handlande som ett svek.
De tvid romanerna Romantisk berittelse
(1953) och Tidens ging (1955) innehéller, enligt
Tormod, “den centrala sagan om Hedvig”.
Han ser den som “kanske den stdrsta och
viktigaste” sagan i hela forfattarskapet. (s. 91)
Den idr ett "gomsle for det svdraste”. Sagan
om Hedvig "liknar ett skrin som grivs ner och
tar det onda med sig i graven”, vilket 4r ett
”aterkommande tema”. (s. 248) Det blir dock
aldrig sirskilt klart vad det onda bestar av.
Den slutsats Tormod kommer fram till har
redan formulerats av forfattaren sjilv, inte
minst i portrittet av Constance Garans i de
tvi nimnda romanerna. Musiken, konsten
och litteraturen nirs av smirtan men erbjuder
samtidigt en sublimering till en hégre niva.
Forfattarskapet blir dd den trost som kan
lindra smirtan och forvandla den till nagot
produktivt. Den tanken ir ocksd genomgi-
ende i Thure Stenstroms text om Johnson och
musiken i Romantikern Eyvind Johnson (1978).
P4 flera stillen drar Tormod paralleller som
inte alls fungerar, vilket leder till spekulationer.
Nir Krilon sviks av medlemmarna i sin grupp,
ser Tormod en direkt parallell till Johnsons



utstdtning ur den anarkistiska och syndikalis-
tiska miljon. Han nojer sig dock inte med det
utan vill ocksd se spéren i det sista protokoll
som Johnson skriver som medlem i rorelsen:
"Handstilen ar spretig och osiker och blicket i
sekreterarens namnteckning ir delvis utsuddat
av vita, som om han gratit.” (s. 296)

I slutordet analyserar Tormod f6rfattarens
“eget testamente” (s. 335), den sista sagan i for-
fattarskapet, som finns i Nigra steg mot tystna-
den (1973) och som handlar om Jean Buridan
och hertiginnan av Navarra. Diri ser Tormod
den manliga pessimism som han betraktar som
grundtonen i hela Johnsons verk. Berittelsen i
den sista romanen om hur Jean Buridan lurade
hertiginnan blir till slut "berittelsen till trost™:
”Bara berittande gor livet virt, gor det mojligt
att leva.” (s. 348)

Avhandlingen ir tyvirr inte alltid s3 palitig.
I de fall dir jag sjilv dr berdrd kan foljande
noteras: I not 29 pd sidan 379 hinvisas till
min och Jimmy Vulovic avhandlingar, men
citatet tillskrivs felaktigt mig. I not 102, s. 398
hinvisas till mitt bidrag i Arbetarforfattarna
och syndikalismen (1999) som bevis for vad
som pastds pa sidan 296, nimligen att det
var i Norra Ungsocialistiska Klubben som
Johnson métte Hedenvind-Eriksson, Ragnar
Holmstrém och Rudolf Virnlund. I min text
sigs det att han métte Hedenvind-Eriksson pa
Brands redaktion, Holmstrom i Stockholms
Lokala Samorganisation och Virnlund genom
Holmstrom. Pé sidan 98 kritiseras jag for att
inte kommentera “det skick” som Johnsons
brev till Virnlund befinner sig i. En av svag-
heterna i min avhandling, Amor fati. Rudolf
Virnlund som prosaforfattare (1989), 4r just
att Johnsons brev inte anvinds, vilket Tomas
Forser papekar i recensionen i Samlaren 1992.

Det finns ocksd problem med bide syfte
och slutsatser i avhandlingen. A ena sidan
vill Tormod granska kvinnogestaltningen och
sexualiteten i Johnsons texter, alltsd ett slags
tematisk eller motivisk studie, 4 andra sidan

knyta detta till Johnsons egen biografi. Det
forsta genomfors mer eller mindre systema-
tiskt, det andra blir i stor utstrickning hing-
ande i luften.

Genom en musikaliskt inspirerad analys
av sluten i de fyra delarna i Romanen om Olof
kommer Tormod fram till att forfattarskapets
grundackord har en "treklang”: loftet, sveket
och ordet. (s. 339) Man kan friga sig varfor
detta inte har rickt som imne fér avhand-
lingen? Litteraturen, forfattarskapet som fram-
vuxet ur smirta och sir — mot en biografisk
bakgrund som dé ir ovisentlig — och dir berit-
telserna och i annu hégre grad sagorna blir den
berittelse om trést som avhandlingens titel
talar om. Den treklangen hade kunnat forse
avhandlingen med en tydligare disposition och
de méinga goda iakttagelserna om Johnsons
texter hade varit [ittare att verblicka.

Per-Olof Mattsson

MARIA MARGARETA OSTERHOLM

ETT FLICKLABORATORIUM | VALDA
BITAR. SKEVA FLICKOR | SVENSK-
SPRAKIG PROSA FRAN 1980 TILL 2005
Arsta: Rosenlarv férlag 2012, 339 s.

”Jag skulle kunna siga att jag vet vad det
betyder att vara utanfér, men jag har inte en
rost som hérs.” Orden ir Eila Palos, den unga
protagonisten i Annika Korpis roman Hevonen
Hiist (Stockholm: Norstedts, 2003, s. 18), och
ger uttryck for en problematik delad av manga
savil fiktiva som verkliga flickor. For att tala 4r
att ta plats i virlden och vad gér man om ens
rost dr for svag, for hogljudd eller helt enkelt
bara fel?

I sin avhandling Ezz flicklaboratorium i
valda bitar. Skeva flickor i svensksprikig prosa
Jrin 1980 till 2005 (2012) liter Maria Margareta
Osterholm en samling réster, vilka tidigare
mest uppmirksammats i skonlitterira eller
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subkulturella sammanhang, komma till tals.
I centrum for Osterholms studie star den
svensksprikiga samtidslitteraturens flickmo-
tiv, i romaner och noveller av férfattare som
Monika Fagerholm, Mare Kandre, Inger
Edelfeldt, Maria Hede, Pirkko Lindberg, Berny
Palsson och Anna Jorgensdotter. Flickorna i
Osterholms material lyckas aldrig leva upp
till normen, istillet iscensitter de ett dverdri-
vet, forvringt och dirfor subversivt flickskap.
Med hjilp av begreppet “skev” undersoker
Osterholm hur den avvikande flickans forhal-
lande till femininitet gestaltas i svensksprikig
skonlitteratur fran 1980-talet och fram till 2005.
Ent flicklaboratorium i valda bitar ir en
omfattande studie vars forsta hilft frimst
tillignas kontextualisering, tidigare forskning,
begrepp och metodologi. Den andra delen,
sjilva huvudtexten, ir indelad i tre kapitel, i
vilka Osterholm behandlar olika variationer
pd temat skeva flickor. Vi fir stifta bekantskap
med allt fran skildringar av dtstdrningar och
sjalvdestrukeivitet till berdttelser om ”monster-
flickor” eller flickor stadda i férvandling.
Centralt 4r ocksi det skeva flickrummet, som
miljé men ocksd som en plats i sprak och form.
Osterholm vill skriva fram en historia om en
skonlitteratur, vilken i allra hdgsta grad har en fe-
ministisk och politisk potential. De verk som tas
upp i avhandlingen formulerar genusrelaterade
fragor, vilka utgir frin flickans perspektiv och
som manga ginger missades av litteraturkritiken.
Till exempel har romaner med anorexiamotiv
behandlats orittvist av kritiken, vilken tenderat
att se privat navelskidande dir Osterholm ser
normbrytande uppvixtsskildringar.
Avhandlingens analyser beror ett flertal
teoretiska perspektiv och problemomriden.
Osterholm blandar litteraturteori med idéer
och strémningar fran feministisk historieskriv-
ning, queer- och performativitetsteori, socio-
logi, femininitetsstudier och flickforskning.
Bland annat anvinds Sandra M. Gilbert och
Susan Gubars tanke om den galna kvinnan pa
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vinden, Sara Ahmeds idé om sexuell oriente-
ring och Michel Foucaults heterotopibegrepp
pa ett produktivt sitt. Osterholm siger sig
vilja arbeta utifrin Gilles Deleuze och Félix
Guattaris rhizomkoncept. Detta innebir att
idéer och begrepp tilldts fortplanta sig och ut-
vecklas utan hinsyn till sedvanliga hierarkiska
och/eller kronologiska organisationsprinciper.
Valet av arbetsmetod gor att avhandlingen ir
fylld av ovintade och spinnande méten mel-
lan teori och skonlitteratur. Avhandlingens
interdisciplindra perspektiv kan betraktas som
en del av en allmin tendens inom litteratur-
vetenskaplig forskning som jag personligen
uppskattar. Genom att lina och applicera frin
andra omriden stiller Osterholm andra frigor
och hittar nya svar.

Den frimsta inspirationen i E#t flicklabora-
torium i valda bitar ir emellertid himtad ur det
skonlitterira materialet samt fran akeivistgrup-
pen S.K.A.M:s litterdra manifest, publicerade
i bang 2002 och 2003. Den problematiserande
syn pa femininitet som uttrycks i manifesten
genomsyrar hela avhandlingen. S.K.A.M. hiv-
dar att kvinnliga forfattare har all ritt ate skriva
om sina egna erfarenheter och hyllar de minga
sdtc att agera flicka/kvinna som marginaliserats
och foraktats av samhillet i stort. I manifesten
behandlas ett av sekelslutsfeminismens mest
brinnande problem: Vem ir feminismens
subjeke?

Osterholm beskriver hur hon, nir hon liste
det forsta manifestet, kinde att dntligen!” upp-
mirksammas alla de subversiva flicksubjekt som
samtida kultur och litteratur fylldes och fylls av.
Jag drabbas av liknande kénslor vid lisningen av
Osterholms avhandling: intligen ett arbete om
de normbrytande feminina identiteter, vilka jag
vixte upp med! Avhandlingen kan ocksi sigas
utgdra ett angeldget bidrag till en vixande flick-
forskning. Denna har under senare tid utveck-
lats savil internationellt som i Sverige, i glappet
mellan en pojkorienterad ungdomsvetenskap
och en vuxendominerad kvinnoforskning.



Som jag nimnt tidigare kretsar avhand-
lingen frimst kring skeva flickor, vilka p4 olika
sdtt bryter mot normen. Ett delsyfte i avhand-
lingen ir att reda ut och ligga in betydelse i
begreppet “skev”. Skevbegreppet hirstammar
fran engelskans “queer”, i dess ursprungliga
betydelse av att vara konstig och avvikande.
Osterholm beskriver sitt bruk av begreppet
som “ett sitt att anvinda ordet skev som kan-
ske blir skevt i sig” (s. 55). I praktiken innebir
detta att det skeva nistlar sig in i avhandlingen
pa flera nivéer, frin skonlitterirt och teoretiske
urval ner till sjdlva spraket.

Ett docklaboratorium i valda bitar ir inte
bara en undersdkning av flickmotiv utan det
ir ocksd frimst flickorna som har ordet. Till
att borja med dr det de som talar forst: avhand-
lingen bérjar med en ling ricka citat ur det
skonlitterdra materialet. Vidare inleds varje del
med en kortare prosatext, skapad av de citat
som ingdr i kapitlet med hjilp av en “text-
slumpsgenerator”. Osterholm menar att dessa
prosastycken ska fungerar som ett slags brev,
fran de skonlitterira gestaltningarna till ldsa-
ren av avhandlingen. I form av korrespondens
mellan litteratur och sinne tycker jag att de har
en funktion att fylla. Genom att fora citaten
samman trider likheter i motivframstillning
och metaforik fram och som inledande stycken
skapar de en fin link mellan text och tanke.

Osterholm néjer sig dock inte med att
ge litteraturens flickor stort utrymme, hon
vill ocksa i sitt eget arbete skriva om skeva
flickor pa “skeviska”. Osterholm menar att de
skonlitterira texterna gor feministisk teori och
att deras kunskap om skevhet bist formedlas
genom ett sprik, vilket ligger nira deras eget:
For att litterira texter utgdr en kunskapsform
i sin egen ritt, inte nagot att ligga en teori
utanpd, ovanpd.” (s. 86) Sprakbruket i Ezz flick-
laboratorium i valda bitar foljer samtidigt en
uttalad politisk agenda. Riktig Flicka stavas till
exempel med versaler for att betona att det hir
ir friga om en sirskild femininitet och for att

omvandla beteckningen till begrepp, skev med
liten bokstav for att peka pd dess formaga att
infiltrera diskursen.

Osterholm beskriver det som att hon vill
“réra runt bland vedertagna vetenskapliga
skrivsitt” och utmana den litteraturvetenskap-
liga ”doxan”. Med doxa menas de uppfattning-
ar, som inom varje filt 4r si pass etablerade
att de knappast behéver nigot rittfirdigande.
Det kan till exempel handla om sé pass basala
principer som att ha forskningsoversikt och
fotnoter i en avhandling. For Osterholm ir
det dock opersonlighetsnormen, det vill siga
ate forskarsubjektet varken kan spéras i text
eller sprik, som skaver mest i litteraturveten-
skapens trosforestillning. Osterholm viljer
foljaktligen att vara mycket nirvarande i av-
handlingen — i det tycker jag mig kunna skénja
spar av sociologins och etnologins strivan efter
genomskinlighet genom ett erkinnande av
forskarsubjektets egen sociala position — ibland
mer i rollen av skev flicka bland jimlikar in av
statligt anstilld litteraturvetare.

Samtidigt finns en intressant parallell till
flickmotivet i Osterholms subjektspositione-
ring. Skonlitteraturens skeva flickor tvingas
standigt till jimforelser med en ideal "Riktig
Flicka”, precis som Osterholm i sitt projekt
nddgas forhilla sig till bilden av vad en "Riktig
Litteraturvetare” gor. Frigan ir ocksd om det
gir att njuta si mycket som jag gjort under
lasningen av en "Riktig Avhandling”?

Med vissa reservationer maste svaret bli ja,
for spraket till trots r Osterholms avhandling
relativt traditionell. Trots ett frimmande ut-
tryck haller sig formen till regelverket och stu-
dien innehaller alla de sedvanliga elementen,
som syfte, teori, forskningsoversikt, metod
och slutdiskussion. Den dr dirtill tydlig och
Osterholm berittar hela tiden for lisaren vad
hon ska gora samt hur hon ska gora det. Ur
den synvinkeln dr 7z flicklaboratorium i valda
bitar en riktigt vanlig avhandling med ett
osedvanligt roande innehall.

RECENSIONER TFL 113



Det ir knappast ndgon nyhet att vetenskap
ofta himtar inspiration fran kultur. Osterholm
har en klar poing i att skdnlitteratur av
Fagerholm, Kandre eller Edelfeldt gestaltar
problem, vilka litteraturteorin dnnu inte riktigt
funnit ord for. Hon menar att de skonlitterira
skevheterna kanske inte ska “6versittas till ett
annat sorts sprak” utan hellre bér skrivas fram
”i nirheten av det textuella tungomal som de
kommer ur” (s. 78).

Emellertid har vetenskap och teori en funk-
tion att fylla: den kan f6rklara och fortydliga,
men i synnerhet kan den tolka. Att skriva om
det poetiska med doxans ord gor det mojligt
att formedla aspekter av texten pd ett annat
sitt, i ett annat sammanhang och ibland dven
for en annan publik. Fér mig handlar det inte
om att Oversitta utan om att berika texten
med en tolkning, gjord pa ett sprik av en helt
annan art. Som litteraturvetare ir jag van att
lisa och tolka sivil skonlitterir som veten-
skaplig text och Osterholms sitt art skriva
bjuder inte pd nigot onddigt motstdnd. Det
ir en ren njutning att lisa hennes avhandling,
den berdr och vicker 6msom skratt, 6msom
tankar. Samtidigt undrar jag om en avhand-
ling av detta slag, dir forskaren later sitt
sprik genomkorsas av de litterdra roster som
undersdks, inte lika girna kan upplevas som
svértillginglig? Stundtals saknar jag ett mer
typiskt vetenskapligt perspektiv, ddr frigor om
hur och varfér besvaras med storre tydlighet
och mindre skénhet.

De skeva flickor som behandlas i Ezz flick-
laboratorium i valda bitar befinner sig enbart
i prosa skriven for en vuxen publik. Jag méste
erkdnna att jag tycker att det 4r en trakig be-
grinsning. Jag saknar en teckning av den
Riktiga Flickans historia i avhandlingen, av
hennes rotter i savil radgivningslitteratur, som
familjeromaner och konservativa flickbocker,
framfor allt for ate Osterholms flickor pa flera
sitt forhaller sig till denna tradition. Via en
sidan koppling bakat hade dven litteraturens
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skeva och subversiva flickskap kunnat placeras
i ett litteraturhistoriskt sammanhang.

Den gingse bilden av flickor i flickbdcker
ir den av en duktig, formbar och passiv ung
kvinna. Detta dr emellertid en flickgestalt
som inte bara Fagerholm med sitt portritt av
Diva eller Kandre med sin Aliide forskjuter,
utan en bild som ifrdgasatts dven i ungdoms-
litteraturens flickskildringar. Som Osterholm
mycket riktigt skriver verkar det "som att
skildringarna av de skeva flickskapen girna
tar sin utgdngspunke i de Riktiga Flickorna”
(s. 115). Symptomatiskt f6r denna problematik
ir att Osterholm grundar sina resonemang
kring duktiga flickor pd idéer himtade frin
Maria Osterlunds avhandling Forklidda
[lickor. Konsoverskridning i 1980-talets svenska
ungdomsroman (200s), vilken kritiserats just
for sin bristande historisering av till exempel
Lena Kareland i Samlaren (2006).

Vidare skulle jag vilja stilla ytterligare ett par
fragor till Osterholms material. Majoriteten
av de texter hon behandlar skildrar flickor
i en alder av forindring, i dren mellan barn
och ungdom eller ungdom och kvinna. Har
deras alder ndgot att gora med hur de expe-
rimenterar med och tdjer pa femininitetens
grinser? Flickorna mé ha gldmts bort i manga
sammanhang men i skonlitteraturen har den
unga kvinnan fatt gestalta eller berdtta manga
historier. Jag kan inte lata bli att friga mig om
det 4r enklare att lita en icke firdigutvecklad
kvinna 6verdriva och utmana normerna for
hur och vad en kvinna 4r?

Vivi Edstrom skriver i Ungdomsboken att
flickbokens hjiltinna bara tillits protestera
innan hon kommit i tondren, som giftasvuxen
mdste hon anpassa sig till familjens och sam-
hillets normer. Birgitta Josefsson hivdar i
Kvinnornas litteraturbistoria Il att unga kvin-
nors uppror i traditionella flickbécker alltid
syftar till et forstirkande av stereotypa kons-
roller, revolten framstills som barnslig. Kanske
ir motstindet ldttare att gestalta i en karakeir



som @nnu inte antagit sin fasta form? Fér vad
ir flickan? Pa tyska dr hon das Midchen, ett
neutrum.

I kapitlet om det skeva flickrummet papekar
Osterholm att omférhandlandet av feminite-
ten for det mesta halls bakom lyckta dorrar, i
rum vid sidan av gingse samhille. Med andra
ord "skevar” flickorna frimst i olika typer av
flickrum. Osterholm ligger mycket kraft pa
att beskriva textens skeva rum och pekar pa
flera fascinerande aspekter av motivet. Likvil
saknar jag ett varfor dven hir: Varfor skevar
de skeva flickorna just i skeva rum? De skeva
flickrummen existerar dartill enligt Osterholm
endast under en begrinsad period. Kan det
vara sd att de idr en del av de litterdra gestal-
ternas vuxenblivande? Om vi tittar pd sluten i
Osterholms skonlitterira material leder vigen
ut ur flickrummet forvinansvirt ofta till ett
normanpassat vuxenliv eller till déden.

Sammanfattningsvis kan Er flicklaborato-
rium i valda bitar ses som ett intressant och
annorlunda bidrag dll litteratur- och flick-
forskning. Experimenten i flicklaboratoriet
har onekligen gett resultat. Osterholm har
skrivit ett stycke angeligen samtidshistoria om
skeva flickor, skelettfaglar och monsterflickor,
om deras sprik, har, rum och vanvett.

Lydia Wistisen

IAN BOGOST

HOW TO DO THINGS WITH
VIDEOGAMES

Electronic Mediations 38, Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2011, 180 s.

Nir litteraturhistoria med poetik” blev till
"litteraturvetenskap” foddes en per definition
tvirvetenskaplig disciplin med férgreningar
till sdvil lingvistik, sprakfilosofi och semiotik
som sociologi och medieforskning. Om litte-
raturvetenskapen pd allvar aspirerar till en

allmin berittelse- och fiktionsteoretisk status
krivs att den ocksa intresserar sig for hur dylika
begrepp maste omférhandlas i relation dill en
utdkad medieckologi inhysande en méingfald
materiellt sett olikartade representationsbira-
re. Att medieforskning pd institutionell niva
etablerats som egen disciplin befriar oss na-
turligtvis inte frin ansvaret att reflektera Sver
denna variation — nigot som understryks av att
”digital humaniora” nu ocksa blivit ett svenskt
begrepp. For litteraturvetenskapen ar sirskilt
relationen till tv- och dataspel av intresse, na-
got som inte minst demonstrerades av Espen
Aarseths banbrytande Cyberzext. Perspectives on
Ergodic Literature (1997).

Den amerikanske medieforskaren Ian
Bogost, verksam vid Georgia Tech, har under
ett knappt decennium etablerat sig som en
av centralgestalterna inom det akademiska
spelstudiet. Han hér ocksd, tillsammans med
filosofen Levi Bryant och litteraturvetaren
Timothy Morton, till den alltmer inflytelse-
rika gruppen “objekt-orienterade ontologer”
som samlats kring Graham Harman, ameri-
kansk filosof verksam i Kairo. Denna grupp
forenas i ambitionen att arbeta sig ur den
antropocentriska anti-realism man menar har
dominerat den kontinentala filosofin alltsedan
Kants "kopernikanska revolution”. I centrum
stiller man alltsd “objekten”, och myriaderna
av mojliga relationer dem emellan, samtidigt
som man forsdker undvika att stindigt falla
tillbaka i den eviga frigan om just mdnniskans
tillging, via sprik eller medvetande, till verk-
ligheten. Framfér allt har man fokuserat for-
hillandet mellan del och helhet och undersékt
hur varje objeke i sig bestir av andra objekt och
utgor ett element i ytterligare objekt. Detta
tinks gilla fran kvarkar till galaxer och inbe-
gripa alla tinkbara slags féremél: vandrande
pinnar och lutande torn, ostron och ostraka,
flodutlopp och gatuupplopp. Antitesen finner
man i de tvé forklaringsmodeller som Harman
med en olycklig ordvits kallar under- och
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overminering: reduktionen av objektens och
objektsrelationernas mangfald till antingen
den minsta bestindsdelen (atomismer, mo-
nadologier och minga materialismer) eller ett
allomfattande determinerande system (vissa
flddesontologier men framfér allt socialkon-
struktivismer och poststrukturella ”textualis-
mer” dir varje fenomen forklaras i termer av
en diskurs eller 6vergripande berittelse).

Vad som studeras och hur det konkret gar
till beror emellertid naturligtvis pa de enskilda
”objekt-orienterade ontologernas” huvudsak-
liga intressen. Harmans utredning 4r framfor
allt begreppslig och inomfilosofisk och placerar
objektet i relationen mellan Heideggers ham-
mare och Latours nitverk, mellan féremailens
undandragenhet frin varandra, 4 ena sidan,
och de spér de limnar genom att paverka var-
andra, 4 den andra. Morton, som framfér allt
engagerat sig i romantisk litteratur och eko-
kritik, beskriver snarare denna huvudsakliga
dynamik i ekologiska termer, som spinningen
mellan ett odverskadligt materiellt nit ("the
mesh”) dir allt liksom klibbar fast i allt annat
— plast, damm, plutonium, kryddor, kroppar,
bakeerier, tarmpaket, foretag, dikter — och de
enskilda ting och varelser vilka frblir markligt
frimmande ("strange strangers”) dven ju mer
vi lar kiinna dem. Bogost har frimst varit mer
praktiskt inrikead pa att skapa en modell for
studiet av digital hard- och mjukvara som
ett asymmetriske forhéllande mellan enskilda
procedurala enheter (exempelvis enskilda kod-
avsnitt men ocksa sddana processmonster som
inom kognitionsforskningen kallas ”script”)
och de storre system i vilka de ingar (exem-
pelvis en programvara, ett nitverk, en hérd-
varuuppsittning eller en kulturell gemenskap).
I Unit Operations. An Approach to Videogame
Criticism (2006) grundlades en modell med
utgingspunke i Alain Badious tillimpning av
matematisk set-teori; och i Persuasive Games.
The Expressive Power of Videogames (2007) ut-
vecklades den till en mer allmin “retorik” for
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hur spelmekaniker genom sina simuleringar
av processer i ett slags modellform uttrycker
idéer om hur exempelvis emotionella, sociala
och politiska processer regleras.

Trots titelns overtydliga sprakfilosofiska allu-
sion dr How to Do Things with Videogames ingen
teorityngd bok. Det 4r positivt med tanke pa
att Bogost nog fir ses som ooo-gingets mest
flyhinte tinkare. Som filosof utformar han ofta
alltfor fragmentariska argument for att de ska
kunna svara mot de stora anspriken men som
kulturkritiker kommer han bittre till sin ritt.
Detta faktum gar emellertid hand i hand med
hans teoretiska approach dir analysen fram-
stills som viktigare 4n systembygget. I bokens
inledning lanseras en “mediemikroekologi”
som utgdr ett forstadium till det som i den mer
filosofiskt hallna Alien Phenomenology, or What
Its Like to Be a Thing (2012) benimns “pytte-
ontologi” ("tiny ontology”). Bogost menar
forvisso att spelmediet har en unik formaga att
skapa erfarenhetsmodeller (till skillnad, exempel-
vis, fran litteraturens erfarenhetsbeskrivningar
och filmens -avbildningar). Men han ir mindre
intresserad av att i mediet finna frilsning eller
underging dn av att i punktnedslag utforska
dess expressiva mingfald. De flesta dataspel 4r
ju inte ens sirskilt spektakulira — men dirfor
varken ointressanta eller mindre signifikativa.
Om medieckologin i stort fokuserar hur olika
teknologier samverkar for att skapa en gemen-
sam kommunikationsmiljo sigs mediemikro-
ckologin snarare vilja borra sig ner i "en av det
mediala ekosystemets morka och outforskade
vrar” (s. 7). Malet nirmar sig filtstudiet och
genom att undersoka hur spelmediet anvints
i enskilda fall vill Bogost kartligga hur de till-
sammans breddar och berikar detta medium.

Till formen tycks How to Do Things with
Videogames nirmast utgora en samling hopbun-
tade kronikor och féredrag. Det piminner kan-
ske om Roland Barthes samtidsmytologiska och
kulturkritiska essier, och sirskilt dispositionen
ir barthesk, med korta avsnitt rubricerade med



hjilp av enstaka ledord: empati, musik, hyss,
retning ("titillation”), och s vidare. Fenomen
som forst tycks oansenliga och som sillan
uppmirksammats av forskning lyfts fram: sen-
timental “kitsch” (en kapitelrubrik) i form av
sma nirmast bonadsliknande spel utan konflike
och centrerade kring ett banalt ledmotiv; eller
amatdrmissiga spel genom vilka familjemed-
lemmar, liksom i fotoalbumets “snapshots” (en
annan rubrik), bevarar ett gemensamt minne.

Det inledande kapitlet, ”Konst”, ir talande
for strategin i stort. Utgangspunkten dr den
nyligen framlidne filmkritikern Roger Eberts
pastiende att "tv-spel aldrig ndgonsin kommer
kunna bli konst”. Denna kommentar, som ur-
sprungligen filldes liksom i forbifarten i en re-
cension av en forglomlig actionrulle, har vicke
ett fdrvinande oproportionerligt gensvar. Bland
annat utgor det negativ startpunke for Chris
Batemans 300-sidiga Imaginary Games (2011),
dir Batesman med hjilp av filosofen Kendall
Waltons representationsteori vill bevisa att, jo,
spel dr visst konst. Bogost dr mindre intresserad
av att avgora frigan och konstaterar att det nog
knappast rider nigon konsensus om vad konst
egentligen ”dr” ens bland konstvetare. Istillet
siger han sig vilja utforska enskilda drag och
trender i spelutvecklingens forhallande till det
estetiska. S& diskuteras hur nigra enskilda verk,
vilka forenas av vissa gemensamma tematiska
savil som stilistiska drag, ocksa skiljer sig 4t i
det respektive uttrycket: Jason Rohrers Passage
(2007), Rod Humbles 7he Marriage (2007)
och Jonathan Blows Braid (2008). Samtliga
sigs de utforma spelmekaniken inte som na-
got for spelaren att "bemistra” utan snarare
for att mana honom till ate reflektera dver ett
gestaltat idéinnehill. Representationell realism
blir d& mindre viktigt f6r att uppbada spelarens
emotionella engagemang in ett férfrimligande
av invanda férestillningar om hur spelmekanik
traditionellt utformas. Varfér gor jag egentli-
gen detta som jag pé forhand tagit for givet act
spelet vill att jag ska gora?

En birande tanke ir att representationellt
innehall méste forstds i anslutning dill spel-
mekanikens utformning. Nir en identifierbar
kyrka fick utgora krigsskideplats f6r anfallande
rymdvarelser i Insomniacs Resistance. Fall of
Man (2006) talade upprorda kyrkoforetridare
om hidisk vanvérdighet. Sitts sekvensen
istillet in i sitt sammanhang, menar Bogost,
forstar vi emellertid att den blir effektiv just
genom den vordnadsfullhet med vilken plat-
sen forknippas. Bogost tillbakavisar ocksi de
som kritiserat Harmonix Guitar Hero (2005)
for att ge en fordummad forstdelse av musi-
cerande: att “spela med” i kinda ldtar med
hjilp av foérenklade instrumentattrapper ir ju
inte att spela alls. Men Bogost lyfter istillet
fram hur aktiviteten ska forstds ur fyssnarens
perspektiv: genom att avticka nya lager i
varje ldt ndr vi som lyssnare en djupare kun-
skap om dess kompositionella uppbyggnad.
Mer problematiskt ir Bogosts forsvarande av
Jarheads kritikersdgade skyttesimulator NRA
Gun Club (2006), utvecklat 4t lobbyorganisa-
tionen National Rifle Association. Det ir ett
lingsamt "icke valdsamt” skjutbanespel med
naturalistiskt dtergivna vapen och lingsamma
sekvenser varje ging vapnet maste laddas om.
Denna nirmast trikiga realism menar Bogost
utgdr en nddvindig kontrast till den standar-
diserade och hypervildsamma FPS-genren
("first-person shooter”): istillet for upphets-
ning, maktfantasi och véldsglorifiering far
vi en pdminnelse om vapnets allvarsamma
verklighet. Det mé si vara; men ur ideologisk
synpunkt kan ju lika garna NRA Gun Club ses
som en avdramatisering av vapnets farlighet ge-
nom att uteslutande placera det pa skjutbanan.
Genom att framstilla vapenhantering som en
livsstil och en hobby bland andra kan vil spelet
rentav sigas illustrera den horribla devisen att
det inte dr vapen, utan endast minniskor, som
dédar. NRA Gun Clubs pistoler skadar ju dver-
huvudtaget inte nagon: det spelet inte fortiljer
ir att detta i verkligheten skulle kunna vara
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samma vapen med vilket ett barn av misstag
doédar sin lekkamrat.

Intressantast blir Bogost nir han visar hur
budskap och spelmekanik hamnar i konflik.
Ett kapitel om spel i valrorelser visar hur ofta
klassiska arkadspel under 2000-talet “klitts
upp” i aktualitetsanpassad skrud for att lob-
ba for den ena eller andra kandidaten. Nir
Tomohiro Nishikados Space Invaders (1978)
forvandlas till ett Pork Invaders (2008) dir John
McCain skjuter "veton” mot anfallande grisar
for att si demonstrera hur statsfinanserna bor
aterstillas blir resultatet lite mer 4n forvirrat.
Bogost pipekar hur ett sidant koncept helt
forbiser spelmediets verkliga politiska potential
som simulerandet av en virld vars reglerande
principer kan erfaras direkt och praktiskt av
spelaren. Andra spel efterstrivar ett kontemp-
lativt och avkopplande tillstdnd samtidigt som
sjilva utformningen snarare kommer att stressa
anvindaren. Cloud (2005), som utvecklats for
att ge en meditativ upplevelse utan stress, styrs
exempelvis av ett illa utfort kontrollschema
som kriver absolut, fér att inte siga kramp-
aktig, koncentration. That Game Companys
new age-artade f/Ow (2006) kommer & sin
sida i sitt forsok att frammana en avkopplande
atmosfir att fullkomligt bombardera spelaren
med en hetsig mangfald av visuella intryck.
Samtidigt kan vildsamma spel som Rockstars
Grand Theft Auto-serie genom att tillata sjilv-
standigt utforskande av vidstrickta miljcer ge
upphov till ett slags flanorlike strosande.

How to Do Things with Videogames ir alltsa
rikare pd uppslag in pa systematiskt teoribygge.
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Det senare iterfinns forvisso i forfattarens ti-
digare arbeten men Bogost ir bittre nir han
har ett samtida kulturféremal in Kants forsta
kritik i hinderna. Hir finns inga omvilvande
slutledningar men ett perspektiv som hela tiden
lyckas ligga sig liksom vid sidan av pagiende
diskussioner och tillféra dem synpunkter ur ny
vinkel. Trots att det ir en etablerad akademiker
som talar — en som dessutom stir lika stadigt i
humanistisk tradition som i samtida filosofi —
ir det samtal som fors av allminnare art, riktat
till journalister, bloggare och spelutvecklare
lika mycket som till forskarkollegor. Det leder
till en del upprepningar liksom redogdrelser
for vad som maste betraktas som sjilvklarheter
for den med minsta kunskap om exempelvis
modern konsthistoria. Till de mest irriterande
inslagen hér Bogosts ovana att exemplifiera re-
sonemang med sina egna skapelser — han verkar
sjilv ocksa som spelutvecklare. Skaldande litte-
raturforskare har lyckligtvis slutat med detta
och det borde spelmakare ocksa gora. Med det
sagt: How to Do Things with Videogames formar
ovedersigligen demonstrera att tv- och dataspel
har en given plats i dagens kultursamtal — de
mer populira savil som de akademiska. Ett
skiftat fokus frin vad spel som abstrakt kate-
gori dr till vad enskilda spel gor forefaller ocksé
nddvindigt. For att det ska kunna genomftras
krivs fler humanistiskt skolade akademiker
med lika bred blick 6ver spelmediets myllrande
méngfald som lan Bogost.

Erik van Ooijen



