ADAM WICKBERG MANSSON

MALLARMES SKRIFTPRAKTIK
Meta- och mytopoetiska dimensioner

Ar 1888 skriver Stéphane Mallarmé foljande
rader till Leo d’Orfer, redaktor for den nystar-
tade tidskriften La vogue, som svar pa en forfr-
gan att definiera poesin: "Poesin ir, genom det
minskliga spriket aterfort till sin ursprungliga
rytm, uttrycket for existensens gatfulla aspek-
ter: den skinker autenticitet till vir vistelse och
utgor den enda andliga strivan.”

Denna formulering ir idag vilkind och ofta
citerad, men hur kom Mallarmé fram till en
sddan idé? Varfor ir poesin for Mallarmé ”den
enda andliga stravan”? Och hur ska man forsta
forhallandet mellan poesi, fattad som konkret
skriftpraktik, och ande, i betydelsen metafysik
hos Mallarmé? For att nirma sig denna kom-
plexa friga kan man bérja med att vinda sig
till Mallarmés personliga kris kring 1866, ofta
dberopad som en avgdrande brytpunke i forfat-
tarskapet. I april det dret skriver han dill sin vin
Henri Cazalis:

Olyckligtvis har jag genom att uttémma versen
vid denna punke stétt pa tva avgrunder, som far
mig att fértvivla. Det ena ir Intet, som jag natt
fram till utan act kiinna tll buddhismen och jag
ir fortfarande alltfor nedslagen for att ens tro
pa min poesi och dterg till arbetet, som denna
forkrossande tanke fitt mig att dverge. Ja, jag
vet, att vi bara dr flyktiga former av materia —

men tillrickligt upphdjda fér att ha uppfunnit
Gud och vir sjil. S& upphéjda, min vin, min
vin!, att jag vill hinge mig 4t detta materiens
skidespel, att ha ett medvetande om varat och
likvil kraftfullt framstorta i den drom som

den vet saknar vara, besjunga sjilen och alla de
liknande gudomliga intryck som ansamlats i oss
sedan fornminnes tider och proklamera, infor
det Intet som 4r sanningen, dessa drorika l5gner!
Sadan ir min planerade diktsamling och sadan
skall kanske dess titel bli, Lagnens Ara eller Den
Arorika Lignen. Jag skall sjunga i fortvivlan!?

Denna kris leder Mallarmé till en omférhand-
ling av poesin som utgr ifrn de insikter han
uttrycker i brevet. Minniskan som Mallarmé
formulerar ir inget annat in flyktig materia
och kirnan i den gud hon skapat ir Intet
("Intet som ir sanningen”). Som Anders
Olsson uttrycker det i sin tolkning av brevet:
“Mallarmé ir klar 6ver att minniskan blott dr
forgingligt stoff, men hennes storhet ligger i
att hon ir en gudskapande materia”.? Det ir
i arbetet med poesin som Mallarmé utvecklar
sin idé om Intet, snarare in genom filosofiska
spekulationer, och mer specifikt i arbetet med
den mytologiska dikten "Hérodiade”, som han
dverger och dterkommer till forst i slutet av site
liv. Mallarmé drabbas alltsd av krisen genom
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arbetet med poesin (genom att uttémma
versen), och det ir ocksd genom poesin som
han sedan kommer att omsitta dessa insik-
ter, exempelvis i dikten "Ett tirningskast”.4
Samtidigt blir vetenskapen och filosofin for
Mallarmé en avgdrande utgingspunke for det
fortsatta arbetet med poesin. 1869 uppticker
han i Descartes Discours de la méthode idén
om fiktion som “andens essentiella process
och dess privilegierade instrument, spriket”,
och métet med fiktionsbegreppet kommer att
bli avgorande for hela hans litterdra projeke.s
Under samma tid bérjar Mallarmé ocksa
tilldgna sig sprikvetenskapen, och sirskilt den
framvixande komparativa mytologin, genom
att lisa den tyske forskaren Max Miiller.
Mallarmé nirde under den hir tiden en idé
om att doktorera och skriva en avhandling om
minniskans utveckling genom spriken, ack-
ompanjerad av en avhandling pa latin (vilket
krivdes for att fi disputera) som skulle heta
De Divinitate.* Mallarmé planerade alltsd en
komplementavhandling om sprak och gudom-
lighet, eller mer exakt om hur gudarna skapats
ur spriken. I de efterlimnade anteckningarna
fran det hir projektet skriver han: ”All form
av metod ir fiktion, och bra fér bevisandet.
Spriket framstir som fiktionens instrument:
spriket kommer att félja Sprikmetoden (be-
stimma den) Spriket blir sjilvreflexivt.”

Mallarmé forsoker hir vidareutveckla de
idéer han funnit hos Miiller, som anvinde den
vilkinda formuleringen ”Nomina numina’
som slagord, det vill siga att namn blir
gudom.® Frin Miiller fir Mallarmé idén om
att studiet av spriklig utveckling och etymo-
logi kan aterfora alla gudomligheter till natur-
fenomen. I Lectures on the Science of Language,
utkommen 1861 och den bok av Miiller som
Mallarmé hade i sin 4go, kan man till exempel
ldsa foljande:

Mythology, which was the bane of the ancient
world, is in truth a disease of language. A myth
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means a word, but a word which, from being
a name or an attribute, has been allowed to
assume a more substantial existence. Most of
the Greek, the Roman, the Indian, and other
heathen gods are nothing but poetical names,
which were gradually allowed to assume a
divine personality never contemplated by their
original inventors.’

Miillers idé om mytologin som en sprikets
sjukdom ir forstds vil reduktiv, men efter
Mallarmés kris s tycks den hir typen av tankar
ha lett honom till ate reflektera over sprakets
och fiktionens natur. Mallarmé ville ocksd
Sversitta Miiller till franska, och d& han fick
veta att detta redan var gjort dversatte han istil-
let en text av Miillers engelske epigon George
W. Cox och publicerade den med vissa tilligg
som sin egen, en text vi idag kinner som Les
dieux antiques. Det blir aldrig nagon avhand-
ling f6r Mallarmé, men studierna leder honom
mot insikten att alla forestillningar ir skapade
av spraket, och foljakdigen att alla forestill-
ningar ir fiktion. Denna insike gir tillbaka pa
en formulering frdn brevet till Cazalis, "Intet,
som ir sanningen”, och far hir via vetenskapen
brinsle till en fordjupad reflektion over spra-
ket. Men till skillnad frin Miiller sa ger insik-
ten honom inte idén om en sprikets sjukdom.
Tvirtom menar Mallarmé att om gudarna ir
skapade ur spriket, si ir det kanske snarare
spraket sjilvt som ir gudomligt, eller som bir
pa en mojlighet att uppritta gudomlighet ge-
nom sin symboliska dimension.”® Under sina
studier kommer Mallarmé ocks3 till insikt om
sprikvetenskapens sjilvreflexivitet, som bestar i
att den bade ir byggd av sprak och har spraket
som objeke, i likhet med den poesi som han
sjdlv forsoker skapa.'" Sjilvreflexiviteten blir
for honom en majlighet att anvinda spriket
sjilvt som fiktionsinstrument, vilket etablerar
en forbindelse mellan poesi som fiktion och
sprikvetenskap som metadiskurs. Om poesin
blir sjilvreflexiv och sjilvmedveten (som fik-



tion) si kan den fi denna dolda dimension av
minniskan som kallas sjil att framtrida, och
genom att den ir just reflexiv och medveten om
sig sjilv som fiktion hoppas Mallarmé kunna
overkomma den typ av illusionsskapande som
Miiller sett i mytologi och religion.

S& ungefir kan man sammanfatta ursprunget
till den mytopoetiska dimensionen i Mallarmés
verk. Om de ovan nimnda omstindigheterna
for Mallarmé till denna uppfattning om poesin,
ir det tydligt att skriften antar en exceptionell
betydelse i hans verk. Det ir alltsi den poe-
tiska skriften i dess myto- och metapoetiska
dimension som ir utgingspunkten for denna
analys.”? I det foljande kommer jag att visa pa
denna dimension utifrin tre viktiga texter av
Mallarmé, som han sjilv kallade for “kritiska
dikter”: "Villiers de I'Isle-Adam”, "Le mystére
dans les lettres” och ”Crise de vers”."?

“VILLIERS DE L'ISLE-ADAM"”
- SKRIFTENS BETYDELSE

Vet man vad det ir att skriva? En uraldrig och
mycket svirbestimd men krivande praktik, i
vilken kinslan av hjirtats gatfullhet vilar. Den
som genomfor den fullkomlige haller det for
sig sjilv. Likvil, genom att héra sigas, att inget
existerar, och minst av allt en sjilv, i dterskenet
av den utspridda gudomligheten: det 4r denna
vansinniga skrivandets lek, tillskansa sig, i kraft
av ett tvivel — blickdroppen besliktad med den
sublima natten — en plike att dterskapa allt,
med minnen, for att forsikra sig om att man
verkligen 4r ddr man bér vara (for att, tilldt mig
att uttrycka denna oro, detta fortsitter att sviva
i ovisshet).

S4 inleds Mallarmés foredrag om sin nyligen
avlidne diktarkollega, Villiers de I'Isle-Adam,
ett foredrag som utdver en hyllning till en
bortgingen vin ir en meditation Sver den
poetiska skrivakten i alla dess dimensioner.
Sjilva beteckningen foredrag dr kanske miss-

visande: Mallarmé liste upp sitt 146 sidor linga
manuskript pi en foreldsningsturné i Belgien
och Frankrike, och direfter publicerades en
forkortad version i olika tidskrifter, f5ljt av
innu en version, denna ging rejilt nedskuren,
i Divagations, en samling texter som Mallarmé
kallade just kritiska dikter. Spinningen mellan
skriftligt och muntligt som hir gor sig gillande
blir ocksa intressant i en text som i hég grad
handlar om just skriften, eftersom skriften
hir antar mytiska dimensioner samtidigt som
denna skrift ursprungligen framfordes munt-
ligt. Villiers blir till en tragisk hjilte eftersom
hans skriftpraktik och ideal blivit anakronis-
tiska, tiden hade sprungit ifrin honom och de
romantiska drag hans verk uppvisar hamnar pd
fel sida av den brytpunkt som Mallarmé star
mitt i. Aret dr 1889, hundra ir efter revolutio-
nen och ett trettiotal ar efter Mallarmés kris
och hans studier i sprakvetenskap. Hir har
Mallarmé landat i en reflektion 6ver skriftens
villkor och dess metafysiska, politiska och his-
toriska betydelse under en epok da skrivakten
genomgar en mingd radikala forindringar.
“Att aterskapa allt” blir fiktionens mél, eller
i Mallarmés fall, poesins mil. Varfor? "For
att forsikra sig om att man dr dir man bér
vara’. Om allt ir fiktion, sd 4r det fiktionen
sjilv som kan skapa mening 4t det minskliga
varat, eller som Mallarmé foredrar att kalla det,
“notre sejour humain”. Men det ir inte vilken
fiktion som helst som Mallarmé talar om, utan
den sjilvreflexiva poesin som kan finga denna
kinsla av gatfullhet i hjirtat av minniskans
vara. Genom sprikets symboliska dimension
kan poesin bli ett sitt att vara i virlden.

Den skriftliga kommunikationen antar
under den hir tiden en allt storre betydelse i
sambhillet, den framvixande pressen och for-
lagsverksamheten som fitt fart i och med de nya
mekaniska tryckpressarna ir bara en aspekt av
denna radikala historiska férindring.’s Walter
Benjamin beskriver det i sin essid "Konstverket
i reproduktionsildern” som att den litterira
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behérigheten under slutet av 18o0o-talet blir till
allmingods och att den principiella distinktio-
nen mellan forfattare och publik upphivs i och
med att fler och fler minniskor skriver." Savil
antalet titlar som volymen pd upplagorna ékar
fran 1875 explosionsartat i vad som ibland kall-
las "pressens guldélder”.”” Men denna skriftens
utbredning ir f6r Mallarmé snarare kvantitativ
in kvalitativ i det att skriftutévarna ir omed-
vetna om sprikets inneboende potential som
gudomlighetens kirna. Forutsittningen for att
skriften ska kunna finga sprikets symboliska
dimension ir for Mallarmé att den blir sjilv-
medveten och sjilvreflexiv.

Redan i forsta stycket definierar Mallarmé
vad han avser gora i foredraget; att reflektera
6ver den poetiska skrivakten. I tomrummet
av en frinvarande eller snarare illusorisk gud,
etablerar Mallarmé ett "raison d’étre” for poe-
sin genom idén om skrivakten som absolut.
Utifrdn de forestillningar om skriftens innebo-
ende gudomlighet, som Mallarmé utcrycker i
Max Miillers efterfoljd, menar han att poesin
miste reflektera “hjirtats gatfullhet” for att nd
den gudomliga status som den religicsa skrif-
ten hade men som visat sig vara en illusion.
Genom poesins sjilvreflexivitet exponeras dessa
skriftens egenskaper istillet for att doljas bakom
mytologiska figurer.?®

Det absoluta bestdr hir inte i nigon filoso-
fisk spekulation, som Mallarmé ofta misstas
std for, utan snarare en skriftens absoluta sjilv-
medvetenhet, en medvetenhet om det poetiska
fiktionsskapandet i sjilva skrivakten. Det som
kan framstd som ett romantiskt arv, “hjirtats
gatfullhet”, dr i sjilva verket konsekvensen av
en fordjupad reflektion over skriften under
en epok som forlorat sina kungligheter med
revolutionen och sin Gud med moderniteten.
I foredraget ir det Villiers som fér representera
den romantiska, nagot anakronistiska, instill-
ningen till poesin. Villiers hade dven han fitt
insikter om sin tids illusionsskapande, men for
honom blev det en anledning att stanna i dessa
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sublima illusioner och avfirda den samtida
moderniteten.

Om han [Villiers] hade varit punkdlig i forhal-
lande till historien, infor tilldelningen av sitt
6de, pd intet vis otidsenligt, och inte heller att
forkasta: for det dr inte samtida med en epok,
inte alls, for att forhoja sinnet, som de vars 6de
tynger dem bér std nakna infér uttrycket; de
projekteras manga sekel bortom det, for att sla
med hidpnad och vittna om det som vid tillfillet
framstar som normalt, lever senare storslaget i
saknaden, och finner i deras nostalgiska andes
exil vind mot det férflutna, sin rena vision."®

Vad Mallarmé gor i detta foredrag dr att svara
mot det ontologiska tomrummet med en myto-
poetisk ansats, dir han med utgingspunkt i
Intet rér sig mot en poesi for vilken gudomlig-
heten inte dr ndgot annat in de ord som skapat
den, det vill siga den poetiska skriften. Mellan
Villiers antika sjil och den poesins apoteos som
Mallarmé drémmer om finns ett fundamentalt
historiskt brott som for Mallarmé separerar
en tid baserad pa tro och en modernitet helt
baserad pé fiktion.2> Med den nya marknadens
villkor foljer nya mytologier som férindrar
poetens roll i samhillet — och med Victor
Hugos dod 1885 forsvinner den siste national-
skalden.?” Som Alain Vaillant uttrycker det i
La crise de la littérature blev hela den litterira
kommunikationen i Frankrike pitagligt for-
indrad av moderniseringen kring sekelskiftet
eftersom det sociala nitverk som sikrade den
forsvann pé nagra decennier (genom kyrkans
och monarkins fall). Detta utgjorde ett avgo-
rande brott inom den kulturella sfiren.?? Det ir
utifrin dessa omstindigheter man maste forsta
Villiers tragiska 6de och Mallarmés behov att
omfoérhandla poetens plats i samhallet.

[...] utifrin det behov som massan tycker sig ha
av konsten: givet att en nation kan klara sig utan
konst, sa skulle det ha varit vackert om de i alla



fall kunde visa lite uppriktighet, emedan de inte
vet att undertrycka sin mani. Jag vill bestimt
hivda att hir finns en oegentlighet: massan, nir
den i raseriets alla betydelser, har gjort sig ursin-
nig 6ver sin medelmattighet utan att nigonsin
komma till ndgot annat 4n det centrala intet,
kommer att vrila en vidjan mot poeten.?

Det centrala intet, utan stor bokstav denna
ging, tycks prigla den historiska situationen
for Mallarmé. 1889, nir dessa rader skrivs, har
denna historiska férindring redan skett, och
intressant nog dr det ocksd precis hundra ar
sedan forindringen inleddes med den franska
revolutionen. Det ”intet” som foljer i dter-
skenet av den utspridda gudomen och som ir
grunden fér skrivakten hos Mallarmé paverkar
forstds dven massan som har behov av konsten
just pa grund av detta ontologiska tomrum.
Men den historiska situationen gor att minni-
skan inte kan se detta i alla sina dimensioner.
Poesins kris visar sig ocksa vara hela samhillets
kris, som forstirks av de nya kommunikations-
processer som tar plats i och med det skrivna
ordets ckade spridning i det offentliga rum-
met. De gamla kommunikationsstrukturernas
forsvinnande gor att hela det litterira systemet
bérjar vila pd boken som vara och den of-
fentliga kommunikationen i det framvixande
medielandskapet 1900.24 Den Mallarmé som
ofta uppfattats som en avsikdigt obskyr och
elitistisk poet ir i sjilva verket djupt engagerad
i det sprik som alla minniskor nyttjar i sin
kommunikation.? Det som han uppfattar som
sprakets symboliska dimension finns nirva-
rande i varje sprakligt yttrande.? Under en av
sina tisdagsmottagningar pa Rue de Rome ska
Mallarmé ha sagt foljande till sin yngre poet-
kollega René Ghil: "Det 4r samma ord som
borgaren ldser varje morgon, samma! Men, hér
nu (och hir blev hans leende bredare), om han
skulle rika pd dem i nigon av mina dikeer, sd
skulle han inte begripa dem lingre! Eftersom
de blivit omskrivna av en poet”.7

Det ir alltsa inte friga om en skillnad i art
utan i kvalitet. Det handlar om vad man gér
med denna minniskas férdolda egenskap som
Mallarmé menar finns i spriket, och som dsljs
av den omedvetna skriftpraktik som uppstar
med den nya marknaden.

Genom den litterire andens order, och av
forutseende, verkar det som att, precis i det
dgonblick da musiken tycks ha anpassat sig
béttre in nagon annan rit till det som finns
latent och for alltid férdolt inom ett folk, finns
det inget i det outtalade eller anonyma i dessa
skrik, jubel, hégmod och alla andra utbrott, som
inte med likadan storslagenhet eller med vart
medvetande, denna klarhet, kan 4terkalla det
gamla och heliga muntliga framstillningssittet;
eller Ordet, nir det dr ndgon som uttalar det.?®

I ett samhille som har férlorat sina mytologier
med moderniteten, och som uppfinner nya
mytologier i marknadslogikens tecken, blir
poetens uppgift att avmystifiera dessa illusioner
for ate ge spraket sin essentiella kvalitet som
kan frambringa detta som vilar fordolt i det
allminna sprikbruket. Som Bertrand Marchal
uttrycker det i La religion de Mallarmé ir det
for att poesin dr den symboliska aktiviteten par
excellence, for att den ir platsen for sprakets
sjilvreflektion och fiktionens privilegierade
instrument, som den kan géra den sjilvmed-
vetne poeten till uttolkare av det kollektiva
uttryckets fordolda méjligheter i Mallarmés
vision.?’

Dessa sprikliga mojligheter dr dock sam-
tidigt omajliga att nd via den direkta kom-
munikationen i en social ordning som inte
accepterar andra uttryckssite an de som dikte-
ras av marknadens logik. Infér en sddan ord-
ning ir en poet som Mallarmé chanslés, trots
att hans poetiska projeke i hdg grad kretsar
kring det gemensamma och “massans” forhal-
lande till spriket kommer han att framstd som
obskyr och virldsfrinvind.

ADAM WICKBERG MANSSON TFL 57



“LE MYSTERE DANS LES LETTRES”

- STRIDEN OM SKRIFTEN

Det fordolda inom minniskan och spraket
som Mallarmé talar om i foredraget om Villiers
upptar hans uppmirksamhet an mer i “Le mys-
tere dans les lettres”™:

Det miste finnas nagot férborgat i djupet

av alla minniskor, jag tror bestimt pa nigot
dunkelt, betecknande slutet och dolt som bebor
det gemensamma: ty, sd fort denna massa kastas
mot ett spar av ndgot som ir en verklighet,
existerande, till exempel, pa ett papper, i en
sadan skrift — inte i sig — detta som 4r obskyrt:
si upprdrs den, som en orkan angelidgen om

att tillskriva djupaste mérker till vad det 4n ma

vara, ymnigt, oversvallande.®'

Denna polemiska text dr med stor sannolik-
het ett svar pa en artikel av Proust med titeln
"Contre 'obscurité” som publicerats i ett
tidigare nummer av La revue blanche, samma
tidskrift som publicerade “Le mystére dans les
lettres”.32 Under den hir tiden blev Mallarmé
ofta attackerad av olika skribenter och forfat-
tare for att vara just en obskyr poet, bland dem
Leo Tolstoj som skrev: “Jag har list minga av
Mallarmés dikter och de ir alla likadana i det
att de dr fullstindigt tdmda pa mening.”®
Det dr hir viktigt att pAminna sig om den
historiska kontexten dir fragan om skriftens
praktik och betydelse blivit imne for en strid.
Den skrift som tidigare frimst varit underkas-
tad gudar och kungahus bérjade snabbt styras
av marknadens villkor. Mallarmé svarar pa
anklagelserna genom att ersitta forestillningen
om det obskyra med idén om ett mysterium
i bokstidverna. "Le mystere dans les lettres”
innehaller defensiva svar pa polemiken som:
”Jag foredrar infor dessa aggressioner, att gen-
mila att mina samtida inte kan lisa — annat in
i dagstidningen.”?* Men denna mening fljs av
ett par rader som visar att bortom polemiken
uttrycker sig Mallarmé kring det som enga-
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gerar honom djupare i hans litterdra projek,
det vill siga sprikets symboliska dimension:

Lisa —

Denna praktik — 35

Mallarmé leker hir med det som han i férordet
till dikten ”Ett tdrningskast” kallar "les blancs”
(ungefir ”de vita”, med referens till den otryck-
ta pappersytan). Lispraktiken dr hos Mallarmé
betingad av hur han uppfattar skriften, eftersom
lasningen i ndgon mening alltid 4r realiseringen
av denna. Kontrasten mellan meningen “att
mina samtida inte kan lisa” och "Lisa — Denna
praktik —” uttrycker hur lisningen for Mallarmé
kriver en sirskild forstaelse for rytm. Att lisa
snabbt som i tidningen 4r nigonting annat 4n
att lisa pappersytans otryckea vita filt, eller att
lisa tystnaden i en text, vilken dr avgdrande for
rytmen och fér att den symboliska dimension
som Mallarmé talar om ska framtrida. Fokus
riktas alltsi mot boken som materiell artefakt
och dess formaga att skapa betydelse genom sin
utformning. P4 si vis kan pappret, och inte bara
inskriptionerna pa det, bli en del av poesin. Det
ar i sammanhanget intressant att notera spin-
ningsférhillandet mellan Mallarmés kritik av
samtida kommunikation som i dagstidningar
och de typografiska experimenten i "Ett tdr-
ningskast” som i variationen av typstorlek
star nira dagstidningens visuella utformning.
For daven om ldsningen av dagstidningar, som
Mallarmé alltsi antar 4r det enda hans samtida
formar ldsa, skiljer sig mycket frén ldsningen av
poesi, s skapar "Ett tirningskast” i likhet med
en dagstidning eller en annons en lisning som
inte 4r linjir och som ocksi ir beroende av ett
visuellt och inte enbart verbalt sprik.

Trycka, i enlighet med sidan, mot det vita, som
avticker dess oskuldsfullhet for sig, glomsk dven
infor titeln, som skulle tala alltfor hogt, och

nir den ritar upp sig, i en spricka, den minsta,
utspridd, slumpen dvervunnen ord fér ord,



oundvikligen 4terviinder det vita, alldeles nyss
grundlost, numera sikert, for att sluta sig till act
inget finns bortom och férlina autenticitet at
tystnaden —.3¢

Den 6verdrivna kommateringen bidrar hir till
att sakta ner lisningen och ge denna praktik en
mer essentiell ryem. Citatet kan ocksd ldsas i re-
lation till dikten ”Ett tirningskast”, som avslu-
tas med en prévande fras om att inget kommer
att ha 4gt rum utom rummet, “férutom kanske
en stjirnhimmel”. I detta citat uttrycks hur just
strdvan efter det absoluta ir fifing, och bok-
sidans vita alltid pAminner om att skriften bara
ar just skrift och bestar av materiella inskriptio-
ner pa en pappersyta. Dessa inskriptioner kan i
sig sjilva bli gudomliga (en stjarnhimmel), men
de kan aldrig na nagon transcendens, eftersom
hela den tanken ir en illusion for Mallarmé.
Huruvida stjarnhimlen kommer att ha dgt rum
skulle dirmed bero pa om poeten i sin skrift
lyckas frammana skrifttecknens egen gudomlig-
het for ldsaren ("inget finns bortom”).

Denna text som publicerades i en tidskrift
men sedan kallades kritisk dikt” av poeten
sjilv, dr ocksa sjilvreflexiv. Amnet for texten
ar skriften, och de materiella inskriptioner
som texten bestdr av uttrycker ocksd genom
sin utformning artikelns idéer. Den kritiska
dikten blir ddrmed i sig sjilv ett exempel pa
vad den handlar om; en sjilvreflexiv poesi. Det
finns inget uttryck hos Mallarmé som ligger
utanfor hans poetik, eftersom poetiken for ho-
nom alltid 4r inneboende i spriket.’ Det som
Mallarmé kallar "Mysteriet i bokstiverna” dr i
sjilva verket det minskliga varats mysterium.
For om det finns ett mysterium i bokstiverna,
sd dr det manniskan som har uppfunnit dessa
bokstiver. Frigan om att lisa en text blir pa sa
vis en friga om att forstd att detta "férborgade
i djupet av alla minniskor” intimt samman-
hinger med spriket i dess symboliska dimen-
sion. Den sjilvreflexiva karaktiren i en poetisk
text som “Le mystére dans les lettres” dr alltsd

ett forsok att sitta lisaren i kontakt med detta
”dunkla som bebor det gemensamma”. Detta
dunkla som dr minsklighetens mysterium
kan forstis som minniskans omedvetna ande,
som ir killan till all betydelse och som skapat
bokstdver, ord, gudar.®® Det handlar alltsd
varken om ndgon romantisk genikult eller
nigon elitistisk hermetism, utan tvircom om
ett forsok att nd nigot hdgst universellt som
poesin kan uttrycka genom spriket. Denna
idé dr sprungen ur insikterna om sprakets sym-
boliska dimension och det faktum att orden
skapat gudarna. Problemet 4r att samtiden inte
accepterar skriftpraktiker som inte stimmer
6verens med den direkta kommunikationens
premisser. Dirav, kan man forestilla sig, kom-
mer oforstdelsen hos kritiker som Tolstoj, som
for sin del accepterar dessa skriftens regler. Nir
Mallarmé 1898 publicerar "Ett tirningskast” i
tidskriften Cosmopolis s& fragar hans beundrare
och vin Paul Valéry honom om han inte sjilv
tycker att det dr en akt av galenskap. Den
ovanliga anvindningen av tryckmediet som
Mallarmé utarbetar ir alltsd oforstaelig dven for
dem som delar (eller tror sig dela) hans este-
tiska utgangspunkter. Den uppmirksamhet pa
kommunikationens materialitet som Mallarmé
skapar méste forstds i relation till strivan att ge-
nom poesi synliggora de méjligheter som vilar
fordolda i den vardagliga kommunikationen.

"CRISE DE VERS"”

- SKRIFTPRAKTIK OCH POETIK

Fran den kris som Mallarmé drabbas av ”i
arbetet med dikten”, via studierna i sprakveten-
skapen, frigan om skriftens betydelse, poetens
plats i samhillet och gudomligheten som inte
ir ndgot annat dn ord, kommer vi hir fram
till versen, som ir fullbordandet av dessa idéer.
Litteraturen har i och med de radikala f6rind-
ringarna av samhillet drabbats av en funda-
mental kris, en kris som i sjilva verket ir en hela
modernitetens andliga och existentiella kris.® I
”Crise de vers” uttrycker Mallarmé dter idén om
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en symbolisk dimension i allt sprak genom den
frihet som de nya versformerna skapar:

[K]an var och en med sitt spel och sitt indi-
viduella geh6r komponera sig ett instrument
s linge han bliser, gnider eller slar det med
insikt; kan bruka det f6r egen rikning och
ocksi tilldgna det Spriket [...] Varje ande ir en
melodi som det giller att ta upp; och for detta
finns vars och ens flgjt eller fiol.*°

Det dr just sprikets mytopoetiska dimension
som Mallarmé diskuterar hir, nigot inne-
boende i spriket som han tidigare kallade
“mysterium” och som poesin kan fora fram.
Hir framtrader rosten som medium for poesin,
ett medium som alla minniskor har tllging
till och som i likhet med musiken kan finga
sjilens melodi. Men eftersom det muntliga
rummet f8r poesin allt mer givit plats 4t den
tryckta bokens tysta rum blir det istillet genom
skriften som denna melodi méste fingas.

I denna text talar Mallarmé om sin si ofta
citerade vision om det rena verket och en
sddan formulering tycks frimst bli begriplig
betraktad som uttryck for en poet som ser
gudomligheten i de tryckea bokstiverna. "Det
rena verket forutsitter poetens retoriska for-
svinnande, som Overliter initiativet 4t orden
genom sammanstdtningen av deras mobili-
serade olikhet; de lyser upp varandra med
omsesidiga reflexer liksom #dla stenars dolda
gnistor, ersittande den fornimbara andningen
i aldre lyriska suckar eller frasens entusiastiskt
personliga riktning.”#" Résten och andningen
ersitts allesd av ordens visuella framtridande
pa boksidan. Poetens retoriska forsvinnande dr
inte det som 70 ar senare skulle kallas "forfat-
tarens d6d” av Barthes, utan poesin som inte
4r ndgot annat in sig sjilv i form av ord, text,
skrift. En sjilvreflexiv poesi som visar fram
sig sjilv som skrift dr Mallarmés idé om det
rena verket, dir det muntliga inkorporerats i
sjdlva skriften och sedan kan ta plats i lisarens

60 TFL 2013:1

huvud. Ett rent verk som alltsd inte handlar
om uteslutning utan snarare om att fora fram
den sprikets symboliska dimension som det
vardagliga bruket doljer.

Mallarmés poetik gar alltsd ut pé att finga
detta utrymme mellan bokstav och dikt som
i spriket skapar en symbolisk kontinuitet.
Dikten blir dirmed den enhet som kan &ver-
komma de artificiella grinserna mellan orden
for att istillet finga sprakets imaginira, alltsd
fiktionsskapande, dimension.*

Den verskris som ir en hela samhillets re-
presentationskris leder Mallarmé till “ordets”
(parole) stillning i samtiden:

En oférneklig nskan hos min tid ir att urskilja,
som i avseende p3 olika funktioner, ordets
dubbla villkor, det ena ratt eller omedelbart, det
andra essentiellt. Att beritta, undervisa, till och
med beskriva, det dir gir an och, dven om det
kanske vore nog for oss, for att utbyta minsk-
liga tankar, att under tystnad ta eller ligga ett
mynt i ndgons hand, s tjinar talets elementira
anvindning det universella reportaget i vilket,
med undantag av litteraturen, alla de samtida
formerna av skrift tar del.*3

Dessa meningar dr dven de ofta citerade,
och det rér sig hir om mer 4n en enkel upp-
delning mellan poetiskt och vardagligt sprak.
For Mallarmé 4r all skriftpraktik ett fiktions-
skapande, och sprikets symboliska dimension
finns dven i detta. Skillnaden ir att det bara
ir den sjdlvreflexiva poesins uttryck som inte
déljer detta faktum, utan tvirtom framvisar
det. Ordets dubbla villkor innebir di att de tvi
dimensionerna alltid finns nirvarande i spriket
for Mallarmé, oavsett om de realiseras. Det som
Mallarmé benimner det “universella repor-
taget” dr ett exempel pd ett omedvetet anvin-
dande av spriket, som déljer dess symboliska
dimension. Mallarmé uttrycker vidare att alla
former av samtida skrifter ir del av detta univer-
sella reportage, och litteraturen kan undantas



endast nir den blir sjilvreflexiv. Pascal Durand
menar att denna opposition mellan litteratur
och journalistik gir tillbaka pd respektive om-
rades professionalisering i slutet av 1800-talet.*
Dir avantgardistiska poeter som Mallarmé
soker efter en “ren poesi” ror sig journalistiken
istillet mot en “ren information”, befriad frin
asikter. I en epok som omforhandlar skriftens
plats i samhillet blir den poetiska skriften for
Mallarmé nagot som okar minniskans méjlig-
het att fi kontakt med sin egen gudomlighet.
Poesin skall alltsi konkurrera med journalisti-
ken i friga om ldsarnas uppmirksamhet (dven
om detta, som vi sett, inte motsitter att han
forkastar de lisare som inte forstir). Pa ett
liknande vis kan man se hur Mallarmés drom-
mar om /e Livre (Boken) bottnar i tanken om
att detta medium ska kunna inta den plats dir
spanningen mellan privat och offentligt spelas
ut och dir demokratin (alla minniskors delta-
gande) skulle kunna realiseras.*

Ett av de starkast lysande exemplen pd ge-
nomfdrandet av Mallarmés visioner om en
skriftpraktik som ger upphov till ett nytt l3-
sande finner man i dikten "Ett tdrningskast”.
Det ir en dikt som under sin éver hundra ar
langa livstid varit foremal for otaliga tolkningar
och missférstind, och 4n idag fortsitter att ge

1. Stéphane Mallarmé, "Lettre & Léo d’Orfer du
27 juin 1884”, i Bertrand Marchal (red.), Euvres
complétes I, Paris: Gallimard, 1998, s. 782: "La
poésie est 'expression, par le langage humain
ramené & son rythme essentiel, du sens mysté-
rieux des aspects de I'existence: elle doue ainsi
d'authenticité notre s¢jour et constitue la seule
tache spirituelle”. Alla dversittningar 4r mina
egna, forutom "Crise de vers” och "Lettre 8 Henri
Cazalis”, som redan finns dversatta till svenska.

2. Mallarmé 1998, "Lettre 2 Henri Cazalis du 28 av-
ril 18667, 5. 696: "Malheuresement, en creusant
le vers a ce point, jai rencontré deux abimes qui
me désesperent. Lun est le Néant, auquel je suis

upphov till filosofiska och metapoetiska dis-
kurser.# Ofta har den tolkats som ett estetiskt
bortvindande och ett exempel pa konstens ab-
soluta autonomi i forhillande till samhillet.4”
Med en fordjupad forstielse for grunderna dill
Mallarmés skriftprakeik blir det forhoppnings-
vis ldttare att nirma sig denna och andra av
hans sena dikter och se hur de i sjilva verket
inbegriper den moderna lisarens uppmirk-
samhetsekonomi. Bilden av den elitistiska och
i relation till samhillet bortvinda héllning
som forvisso finns hos Mallarmé, som nir han
uttrycker att hans samtida inte kan ldsa annat
in i tidningen, maste kompletteras med bilden
av en poet som ir djupt upptagen med det
moderna sambhillets kommunikationsformer.
Dessa tva sidor behéver dock inte utesluta var-
andra, som si ofta hos Mallarmé ir det istillet
den gatfulla och oupplésliga spinningen som
vi maste std ut med och uppskatta istillet for
att reducera. Mallarmé har under det gingna
seklet hillits for att vara den moderna poesins
grundare, och dirigenom blivit s& modern att
var bild av honom nistan forlorat kontakten
med den historiska kontext ur vilken hans
poesi dr sprungen. Den som idag vill nirma sig
hans poesi bér dirfor alltid anta ett minimum
av historisk anpassning, for att inte blindas av
det moderna éterskenet i hans poesi.

arrivé sans connaitre le bouddhisme, et je suis
encore trop désolé pour pouvoir croire méme

4 ma poésie et me remettre au travail, que cette
pensée écrasante m'a fait abandonner. Oui, je le
sais, nous ne sommes que de vaines formes de la
matiére, — mais bien sublimes pour avoir inventé
Dieu et notre 4me. Si sublimes, mon ami! que
je veux me donner ce spectacle de la matiére,
ayant conscience d’elle, et cependant, s'élancant
forcenément dans le Réve quielle sait n'étre pas,
chantant PAme et toutes les divines impressions
pareilles qui se sont amassées en nous depuis

les premiers ges, et proclamant, devant le Rien
qui est la vérité, ces glorieux mensonges! Tel
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IO.

II.

I2.

est le plan de mon volume Lyrique, et tel sera
peut-étre son titre, La Gloire du Mensonge ou Le
Glorieux Mensonge. Je chanterai en désespéré I”
(Overs. Anders Olsson, Lisningar av Intet,
Stockholm: Bonniers, 2000, s. 189.)

Olsson 2000, s. 190.

Olsson pekar dock pa Hegel som en majlig
impuls till Mallarmés upptickt av Intet: "Det
som pekar pa Hegel ir den spekulativa dimen-
sionen, dir Intet ssmmanfaller med en ren
tankeakt hos medvetandet. [...] Den sliende
likheten med Hegel ligger i att Skénheten fat-
tad som det absoluta inte kan vara predikat hos
nagot enskilt féremdl”. (Olsson 2000, s. 191.)
Bertrand Marchal, "Introduction”, i Mallarmé
1998, s. XXVVIIL.

Mallarmé 1998, "Notes sur le Langage”, s. 504.
Ibid.: "Toute méthode est une fiction, et
bonne pour la démonstration. Le langage lui
est apparu 'instrument de la fiction: il suivra
la méthode du Langage. (la déterminer) Le
langage se réfléchissant.”

Max Miiller, Lectures on the Science of Language
Vol. II, London: Longman, 1861, s. 633: "The
mischief begins when language forgets itself,
and makes us mistake the Word for the Thing,
the Quality for the Substance, the Nomen for
the Numen”.

Max Miiller, Lectures on the Science of Language
Vol. I, London: Longman, 1861, s. 2I.

Anders Olsson skriver att "Mallarmé tinker
historien som en dialektisk triad, dir processen
16per fran den antika, hedniska oskulden, 6ver
den kristna illusionen till samtidens Intet.

[...] detta sena Intet star for gudarnas dod, ni-
hilismens tidsilder, samtidigt som det hos Mal-
larmé representerar ett reflexivt och poetiskt
ateruppvickande av minniskans méjligheter.
Intet star f6r Skdnheten, for minniskans egen
myt- och gudaskapande kraft.” Ett resonemang
som ir i linje med Bertrand Marchals men som
ocks3 vill betona ”den hegelianska impulsen”
som enligt Olsson behandlas ringaktande av
Marchal. (Olsson 2000, s. 191).

Emile Fromet de Rosnay, Mallarmésis. Mytho-
pétique de Stéphane Mallarmé, New York: Peter
Lang, 2011, s. 43.

Mallarméforskningen, som till en betydande
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13.

del bestétt av filosofiska lisningar, har linge
varit inriktad pa att tolka poesin utan att ta
ndgon stdrre hinsyn ill det historiskt specifika
i dess tillkomst. Bertrand Marchal har sedan
boken La religion de Mallarmé (1988) i olika
sammanhang insisterat pa vikten av att forsta
Mallarmé historiskt. 2010 utkom en avhandling
med titeln Larchive du Coup de dés som bestod
av en kritisk genomlisning av hur Mallarmés
dikt "Ett tdrningskast” har tolkats. Forfattaren
Thierry Roger kunde dir gang pa gang visa hur
olika namnkunniga forskare och filosofer helt
eller delvis bortsett frin avgdrande historiska as-
pekter for att istillet lata dikeen belysa det egna
tinkandet, ofta genom att ocksd bortse frin
delar av dikten sjilv. Pascal Durand kom 2008
ut med boken Du sens des formes au sens des
formalités som uppmirksammar det framvix-
ande presslandskapets betydelse. Konstvetaren
Anna Sigridur Arnar publicerade 2010 boken
The Book as Instrument som belyser Mallarmé i
forhillande till en framvixande visuell medie-
kulcur. I 6vrigt har mediehistoriska perspektiv
varit mirkligt frinvarande i forskningen kring
detta forfattarskap som under sin senare del
tydligt forhéller sig till skriftens plats kring
sekelskiftet. Denna artikel syftar till att belysa
denna aspekt av Mallarmés poetiska projekt.
Anders Olsson skriver i Lisningar av Intet: "Vi
behdver inte hir uppmirksamma hur Mal-
larmé i artiklar ndr en drém om att gora poesin
social, att utstricka den poetiska akten till en
kollektiv liturgi av pseudokatolsk karakeir.
Detta ir synligt i Mallarmés prosa, inte i hans
poesi [...]7, s. 193. Men som Marchal ppekat
dr det vanskligt att separera de olika delarna av
Mallarmés produktion: "Cest dire qu’il n'y a
pas de parole mallarméenne, flit-elle destinée
au public des journaux, qui soit extérieur au
poétique, parce que le fait poétique est inhérent
au langage.” (Bertrand Marchal, "La musique et
les lettres de Mallarmé”, i Bertrand Marchal &
Jean-Luc Steinmetz, red., Mallarmé ou l'obscurité
lumineuse, Paris: Hermann, 1999, s. 280.) Jag
har i en annan artikel foreslagit mojligheten
att ldsa texterna som tidskriftspoesi”: Adam
Wickberg Mansson, "Mallarmés tidskriftspoesi i
La revue blanche”, i OFI 2012: 2-3, 5. 56—57.



4.

1s.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Stéphane Mallarmé, "Villiers de I'Isle Adam”,

i Bertrand Marchal (red.), Euwres complétes I1,
Paris: Gallimard, 2003, s. 23: "Sait-on ce que
cest qu'écrire? Une ancienne et trés vague mais
jalouse pratique, dont git le sens au mystere
du cceur. Qui 'accomplit, intégralement, se
retranche. Autant, par oui-dire, que rien existe
et soi, spécialement, au reflet de la divinité
éparse: C'est, ce jeu insensé d’écrire, s'arroger,
en vertu d’'un doute — la goutte d’encre
apparentée a la nuit sublime — quelque devoir
de tout recréer, avec des réminiscences, pour
avérer qu'on est bien 1a ol 'on doit étre (parce
que, permettez-moi d’exprimer cette appréhen-
sion, demeure une incertitude).”

Alain Vaillant, La crise de la littérature.
Romantisme et modernité, Grenoble: ELLUG,
2005, s. 9—I0.

Walter Benjamin, "The Work of Art in the
Age of Its Technological Reproducibility:
Second Version”, i Michael W. Jennings, Brigid
Doherty & Thomas Y. Levin (red.), 7he Work
of Art in the Age of Its Technological Reprodu-
cibility and Other Writings on Media, dvers.
Edmund Jephcott, Cambridge, Mass: Harvard
University Press, 2008, s. 34.

Pascal Durand, Du sens des formes au sense de
formalités, Paris: Seuil, 2008, s. 165.

Bertrand Marchal, "Villiers relu par Mallarmé.
Le poete et la divinité”, i Villiers de I'Tsle Adam,
Paris: SEDES, 1990, s. 42.

Mallarmé 2003, s. 37: ”Si! a considérer
I'Histoire il avait été ponctuel, devant
Iassignation du sort, nullement intempestif,

ni répréhensible: car ce n'est pas contempo-
rairement 3 une époque, aucunement, que
doivent, pour exalter le sens, advenir ceux que
leur destin chargea d’en étre & nu 'expression;
ils sont projetés maint siécle au-deld, stupéfaits,
a temoigner de ce qui, normal a 'instant
méme, vit tard magnifiquement par le regret,
et trouvera dans I'exil de leur nostalgique esprit
tourné vers le passé, sa vision pure.”

Marchal 1990, s. 45.

Vad giller relationen Hugo — Mallarmé finns ett
faktum som i sammanhanget fortjanar att pape-
kas. Det gétfulla ordet "ptyx” som forekommer
i “Sonnet allegorique de lui-méme” och vars

ursprung gickat forskningen sedan Mallarmés
kommentar i ett brev om att ordet inte finns pa
nigot sprik, hade i sjdlva verket redan anvints
av Hugo i dikten "Le Satyre” frin La légende

de siécles. Mallarmé skriver s3 hir i ett brev ill
Eugene Lefébure: “le sens réel du mot pryx:

on massure qu’il n'existe dans aucune langue,
ce que je préfér(er]ais de beaucoup afin de me
donner le charme de le créer par la magie de la
rime”. (Mallarmé 1998, s. 728.) Det ir alltsa foga
troligt att Mallarmé inte kiinde till att ordet an-
vints av Hugo redan 1859. Ordet har dock dven
ett ursprung i antik grekiska dir det betyder
veck av den typen som finns i en snicka, vilket
staimmer vil med versraden som foljer pd ptyx:
“Insolite vaisseau d’inanité sonore”, pa svenska
“ett ovanligt kirl av klingande tomhet”, alltsi
den typen av snicka som nir den fors till drat
avger ett “havsbrus”. Detta skulle i nista led
kunna kopplas samman med havstematiken i
Mallarmés forfattarskap dir havsskummets vit-
het hér thop med boksidans vithet, till exempel
i dikten "Ett tirningskast”. Snickan skapar ljud
av havet liksom inskriptionen av skrifttecken pd
en boksida visuellt aterskapar sprikets sonora
kvaliteter. Det grekiska ordet "ptyx” (mT0E),
som kommer frin verbet "Ptysso” for “vika
ihop”, betyder nimligen ocksé skrivtavla, och
om man betinker den grundbetydelsen si
framstir genast ordet som mindre gatfullt, det
har alltsa att géra med skrift och inskriptioner,
som ir ett grundliggande element i Mallarmés
poetik. (Se A Greek—English Lexicon. Compiled
by Henry George Lidell and Robert Scott, Oxford:
Oxford University Press, 1996.)

22. Vaillaint 2005, s. 17.

23.

Mallarmé 2003, s. 40: ”... au service du

besoin que la masse condescend 2 avoir de
lart: attendu qu'une nation peut se passer
d’arg, il serait beau méme qu’elle en montrit la
franchise, tandis qu'eux ne sauraient négliger
leur manie. Sciemment jallégue une inexacti-
tude: la foule, quand elle aura, en tous les sens
de la fureur, exaspéré sa médiocrité, sans jamais
revenir 4 autre chose qu'a du néant central,
hurlera vers le poéte, un appel.”

24. Vaillant 2005, s. 17.

25.

For en diskussion av Mallarmés politiska
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26.
27.

28.

29.

30.

31

32.

33.

34.

35-
. Ibid.: "Appuyer, selon la page, au blanc, qui

engagemang, se Jacques Ranciere, La pa/z'tique
de la siréne, Paris: Hachette, 1996.

Marchal, i Mallarmé 1998, s. XXXII.

René Ghil, Les dates et les eenvres, Paris:

G. Crés, 1923, s. 214-15. (Overs. Kristoffer
Leandoer, "René Ghil”, i Axess 2009:8.)
Mallarmé 1998, s. 48: ”Il semble que par un
ordre de Pesprit littéraire, et par prévoyance, au
moment exact ol la musique parait sadapter
mieux quaucun rite & ce que de latent contient
et d’a jamais abscons la présence d’une foule,

ait été montré que rien dans 'inarticulation ou
'anonymat de ces cris, jubilation, orgeuils, et
tous transports, nexiste que ne puisse avec une
magnifience égale et de plus notre conscience,
cette clarté, rendre la vieille et sainte élocution; ou
le Verbe, quand Cest quelqu'un qui le profere.”
Bertrand Marchal, La religion de Mallarmé.
Poésie, mythologie et religion, Paris: Corti, 1988,
5. 473

For en diskussion av Mallarmés forhallande till
masskulturen kring sekelskiftet, se Anna Sigri-
dur Arnar, 7he Book As Instrument. Mallarmé,
The Artist's Book and the Transformation of
Print Culture, Chicago: University of Chicago
Press, 2011.

Mallarmé 2003, s. 229—230: "Il doit y avoir
quelque chose d’occulte au fond de tous, je
crois décidément & quelque chose d’abscons,
signifiant fermé et caché qui habite le
commun: car, sitdt cette masse jetée vers
quelque trace que C’est une réalité, existant,
par exemple, sur une feuille de papier, dans
tel écrit — pas en soi — cela qui est obscur: elle
sagite, ouragan jaloux d’attribuer les ténébres a
quoi que ce soit, profusément, flagramment.”
Ibid., s. 1648.

Bertrand Marchal (red.), Mallarmé. Mémoire
de la critique, Paris: Presses de I'Université de
Paris Sorbonne, 1998, s. 458.

Mallarmé 2003, s. 234: "Je préfere, devant
Iagression, rétorquer que des contemporains
ne savent pas lire — Sinon dans le journal”.
Ibid.: "Lire — / Cette pratique -~

Iinaugure son ingénuité, a soi, oublieuse
méme du, titre qui parlerait trop haug; et,
quand s'aligna, dans une brisure, la moindre,
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38.
39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

disséminée, le hasard vaincu mot par mot, in-
défectiblement le blanc revient, tout a ’heure
gratuit, certain maintenant, pour conclure que
rien au-dela et authentiquer le silence -~

. Marchal 1999, s. 280.

Marchal 1988, s. 473.

Marchal, i Mallarmé 1998, s. XXXIX.
Mallarmé 2003, s. 207—208: “Quiconque avec
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SUMMARY

Mallarmé’s Writing Practice. Meta- and Mythopoetical Dimensions

This article investigates Stéphane Mallarmés relation to the practice of writing through three
of his most important prose texts, ”Villiers de I'Isle Adam”, ”Le Mystére dans les lettres” and
”Crise de vers”, called critical poems” by the poet himself. Mallarmé’s concerns with religion
and mythology are here coupled with his understanding of the material act of writing on
paper. The analysis reveals that Mallarmé’s poetics are deeply concerned with the self-reflexivity
of language and the materiality of communication, through which poetry may expose the es-
sential qualities of language that otherwise remain hidden. These aspects should be understood

in their media historical context, and taken into account when reading Mallarmé’s euvre.
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