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Ogonvittnen som trauma-drama

Inledning

Jag stir dir och nistan skrubbar sénder huden med tvalen, kanske ir det inte bara
18ssen jag vill bli av med, kanske ir det hela den minskliga fornedringen, fortvivlan och
hjilplésheten jag vill tvitta bort, eller den bitterhet vi kiinner 6ver vérldens svek mot det
judiska folket. Virlden gér ingenting. Den bara ser pa.

Orden ir Leas ur en scen i teateruppsittningen Ogonvittnen som bygger pa overlevares
egna vittnesmal frn Forintelsen, och som hade premiir pd Unga Malmé Stadsteater
i februari 2020. Ogonvittnen ir ett samarbete mellan Unga Malmé Stadsteater och
scenkonstkollektivet Bombina Bombast." De tvd monologerna som tillsammans utgér
Ogonvittnen bygger pa de judiska &verlevarna Stefan Zablockis och Lea Gleitmans
berittelser. I centrum star vittnesmélen, uppsittningen handlar ocksa om hur det kan
vara att uppleva krig och flykt i ung alder. Stefan ir 9 &r gammal nir andra virldskriget
startar, och Lea 14 ar. I Ogonvittnen far vi folja deras liv frin Tysklands ockupation av
Polen, till krigets slut da Lea och Stefan anlinder till Malmé med de vita batarna och
de vita bussarna. Nistan hela Leas familj mordades under Forintelsen, medan Stefans
familj 6verlevde och dterforenades i Sverige efter andra virldskrigets slut.

Efter forestillningen formulerar sig en elev ur publiken pa f6ljande sitt: “Kins-
lorna, inlevelsen och terrorn som framhivs /../ jag har aldrig pa samma niva forstace
eller kiint hemskheterna och kinslorna av Forintelsen”. En flicka uttrycker det i
sin tur: "Alla kinslor som man fir, man ser allt frin ett helt nytt perspektiv. En
fantastisk forestillning man kommer ta med sig och dela med sig av, man far en
annan uppfattning av antisemitismen”. Forestillningen vicker dock inte bara tan-
kar om Forintelsen, utan dven om samtida erfarenheter av rasism och utsatthet.
En elev kinner igen sig: "Det ir ju segregerat skulle jag vilja siga”. Eleven och
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klasskamraterna beskriver hur de méter rasism dagligen, senast pa bussen pd vig
tillbaka till skolan efter att de sett teaterforestillningen. Det som genomgiende
utmirker den unga publikens upplevelser dr kidnslorna som teaterforestillningen
vicker. Ogonvittnen vicker ocksa tankar inte bara om det som skedde da, utan dven
om samtida erfarenheter. Teaterforestillningen kan ocksd forstds utifrdn tvé olika
kontexter, dels som del av en tradition som tog sin start redan pa 1970-talet, dir
skolungdomar méter dverlevare och tar del av deras vittnesmal fran Forintelsen,
dels som del av en pigdende tendens inom svensk barnteater att gestalta frigor
om krig, flykt och migration.? Att teman som flyke, krig och migration tagit allt
storre plats inom scenkonsten kan forstds bland annat utifran den kraftiga kningen
av antalet asylsokande som kom till Sverige 2015.° Idag utgérs cirka 26% av den
svenska befolkningen av individer med utlindsk bakgrund, och arabiska ir det nist
vanligaste modersmalet efter svenska.* Den unga publiken har férindrats, och detta
har uppmirksammats av teatervirlden.®

Den hir artikeln utgar frin teorier om kulturellt trauma och intresse riktas bide mot
formmiissiga val och mot publikens reception. Vilka dramaturgiska och konstnirliga
val gors? Hur paverkar dessa den forstéelse av Forintelsen som kommuniceras? Och
kan Ogonvittnen gora en intervention i samtiden, och fungera som mer in enbart ett
historiskt narrativ? Att Ogonvittnen sattes upp och spelades i just Malmé kan ses i ljuset
av Malmés historia, med ett stort mottagande av dverlevare fran Forintelsen. Malmé
har dven under flera 4r haft problem med 6kad antisemitism, nigot staden arbetat ak-
tivt for att komma till ritta med.® Etc uttalat syfte med teateruppsittningen var ocksa
att berittelserna om Forintelsen skulle leva vidare och inte glommas. Nir Ogonvittnen
hade nypremiir 2021 ingick den i satsningen Oppna Malmé som arbetar for att "alla i
Malmé ska kunna vara stolta 6ver sin bakgrund och identitet — och leva i staden som
jimlikar”.” Under 2021 genomf6rdes dven konferensen Malmés internationella forum
for hagkomsten av Férintelsen och mot antisemitism p4 initiativ av Sveriges regering.
Artikelns empiriska underlag ir insamlat inom ramen f6r forskningsprojektet ”Att
gestalta migration”.® I projektet underséks hur den samtida barnteatern tagit sig an
en av samhillets stora utmaningar: att gestalta ett gemensamt "vi”, i en tid nir Sverige
infort stramare asyl-regler och deklarerat en vilja att skirpa kraven for svenskt medbor-
garskap och ritten till familjedterforening.® Teaterforestillningar som Ogonvittnen kan
ses som sirskilt viktiga i en tid nir hogerpopulistiska partier skdrdar framgangar i flera
linder i Europa och nir segregationen statistiskt sett okar i Sverige.'® Det dvergripande
syftet med artikeln ir att bidra med kunskap om elevernas méte med Ogonvittnen med
fokus pa den fraga om inkludering som teaterforestillningen stiller till sin publik. I
antologin Beritta, jverleva, inte drunkna om antirasism, dekolonisering och migration
i svensk teater askadliggors hur teater kan gi tillviga for att vara relevant for sin unga
interkulturella publik, dir kultursociologen Anna Lund visar hur det kan handla om
7att problematisera, och bryta upp forgivettagna sanningar’ och synliggora hur dessa
ir skapade i relation till historiskt formade makestrukturer”.!” Tanken att teater inte
bara speglar samhillet, utan dven kan vara med och paverka den sociala virlden ir
en utgingspunkt jag delar. En slutsats av undersokningen ir ocksi att Ogonvittnen
har potential att gestalta ett inkluderande Sverige, och méjlighet att fungera som en
motkraft till ett allemer polariserat samhille.
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Den unga publikens upplevelser i centrum

Den unga publikens upplevelser av Ogonvittnen star i centrum for artikeln. Teater-
forestillningen och publikens mote med denna analyseras utifrin receptions- och
forestillningsanalytiska metoder med utgingspunkt i en hermeneutisk-semiotisk
modell. Modellen utgér frin en forstielse av teater som ”a communicative process in
which neither the stage image nor the spectator is privileged, but where their mutual
interaction marks the nucleus of scholarly interest”.'> Med dramaturgisk inramning
avses teateruppsittningens sceniska uppbyggnad och berittarform, och hur denna pa
olika sitt samspelar med och verkar pa publiken. Vid genomférandet av receptions-
studier fresprakas metodpluralism, dir intervjuer med férdel kan kompletteras med
exempelvis observationer av barnpublikens méte med teateruppsittningen.'® Mate-
rialet bestar av forestillningsobservationer, publikobservationer, deltagarobservationer
fran en workshop for elever och slutligen intervjuer." Workshopen pa 30—60 minuter
bestod av eget skapande och dramagévningar och erbjods som del av ett teaterpaket for
eleverna att ta del av innan teaterbesoket. Merparten av eleverna som intervjuats sig
teaterforestillningen i anslutning till skolans historieundervisning om andra vérldskri-
get och Forintelsen. Totalt har 11 konstnitlig personal, 48 elever i &ldern 15 till 18 &r och
en ldrare intervjuats.'® Intervjuer med eleverna genomfordes i form av gruppintervjuer
om 3 till 5 elever per grupp. Vid intervjuerna fick eleverna reflektera 6ver Ogonvittnen
utifrin en semistrukturerad intervjuguide som méjliggor f6ljdfragor.'® Intervjuerna
har kompletterats med att eleverna i skrift fict svara pd sitt starkaste minne frin tea-
terférestillningen. Detta for att méjliggora bide kollektiv och individuell reflektion. I
artikeln ir intervjupersonerna omnimnda som lirare respektive elev eller informant.
Elev och informant anvinds synonymt for att fi variation i texten, hela tiden avses
dock de elever som intervjuats. Vid bearbetningen av materialet har de transkriberade
intervjuerna med ldrare och elever tematiserats med fokus pa vilka kinslor som kan
spéras i utsagorna, exempelvis empati, ridsla och utsatthet.

I artikeln har citat himtats fran lirare och elever i hogstadiet pd tva olika skolor i
Malmé."” En skola dr beldgen i innerstaden och en strax utanfor Malmg i vad som kan
beskrivas som ett miljonprogramsomride. Skolorna har valts ut for att visa pa ett si
brett socioekonomiskt spektrum i receptionen som méjligt. Miljonprogrammet har
sin bakgrund i bostads- och byggpolitiken som genomférdes i Sverige under 1960-
och 7o-talet, och férknippas idag med socialt utanférskap och geografisk och etnisk
segregation, nagot forskaren Irene Molina menar inte bara beror pé klasskillnader utan
dven pa makt- och rasrelationer.” En studie genomf6rd 2019 i Malmg visar att det
finns ett starkt samband mellan etnisk segregation och socioekonomisk segregation i
staden, dir Malmés ”underliggande sociala, ekonomiska och strukturella dimensioner
dven fortsatt utgor betydande hinder i strdvan mot en stad som haller samman”."

Teater om Forintelsen, kulturellt trauma och trauma-drama

Artikeln knyter an till barnteaterforskning och till forskningsfiltet receptionsstudier
med barn och unga. Barnteater, och den unga publikens reception, ir ett relativt
nytt omride inom teaterforskning bide nationellt och internationellt. Barnteaterns
pedagogiska och didaktiska kvaliteter betonas i forskningen snarare dn det konstnirliga
uttrycket och ungas upplevelser av teater.?’ I en svensk kontext kan teaterforskaren
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Karin Helander nimnas. Helander lyfter fram tre dterkommande linjer inom barn-
och ungdomsteater i Sverige 6ver tid, pedagogik, forstroelse och konst, och konstaterar
dven att barnteater ofta firgas av en bakomliggande agenda; det finns helt enkelt ndgot
vuxenvirlden vill formedla till barnen, genom teatern.?’ Helander har dven genomfort
en rad studier av den unga publikens reception.?? Vad giller receptionsstudier upp-
mirksammas exempelvis hur den unga publikens méte med scenkonsten ofta dven
innebir ett mote mellan skola och teater, dir uppdraget inom respektive verksamhet
kan krocka. Teatern vill bidra med ett konstnirligt méte, medan skolan har pedagogik
och lidrande i fokus. Vuxna vill girna fokusera pé forstielse, medan barn 4r mindre
upptagna av detta. Likasa kan en oro sparas hos vuxenvirlden f6r scenkonst som gestal-
tar svira och komplexa fragor, medan barn sillan ger uttryck for detta.?® Under senare
ar har ett antal studier och avhandlingar diskuterat barnpubliken och barnteatern ur en
rad olika perspektiv.® I den samtida barnteaterforskningen och receptionsforskningen
saknas dock studier om tematiken krig, flykt och migration och den unga publiken.
Trots att teater och migration ir att betrakta som ett starkt framvixande filt inom
teaterforskningen, s r det i huvudsak teater for vuxna som behandlas i den tidigare
forskningen.?

Det finns viss tidigare forskning om teater som gestaltar Forintelsen for ung publik.?®
Hir visas exempelvis hur teater kan bidra till 6kad kunskap om Férintelsen och till att
vicka empati och forstdelse.?” Likasd finns det studier som diskuterar tematiken, dir
det uppmirksammas att denna inte alltid anses passande fér ung publik da svira och
traumatiska hiindelser berdrs.?® Tematiken skiljer sig dven 4t mellan olika linder, och
hur (och vilka) berittelser som iscensitts dr nira forbundet med den egna nationens
narrativ och historieskrivning om Férintelsen.?® Det fors ocksd en diskussion om
risken att exploatera Forintelsen, dir exempelvis en barnteateruppsittning av Anne
Franks dagbok kritiseras for att enbart visa en mycket avgrinsad del av Férintelsen, dir
“victimization and subjection” betonas.®

I en svensk kontext uppmirksammar teaterkritikern och kulturskribenten Theresa
Benér hur teater som gestaltar Forintelsen 6kat under 2000-talet i Sverige, och menar
att en modern estetik haller pé att skapas som kan ”paverka det kollektiva medvetan-
det om Forintelsen”.®" Hon fragar sig dven vilket moraliskt ansvar som kan krivas av
konstnirer som pa olika sitt gestaltar frigor om Férintelsen. I ett vidare perspektiv
kan man dven friga sig om jimforelser mellan Forintelsen och samtida hindelser och
trauman kan ses som ett sitt att exploatera minnen frin Forintelsen. Fragan ir stor och
komplex, i korthet menar jag dock att en sidan jimférelse inte automatiskt behéver
vara av ondo. Tvirtom kan narrativ om Férintelsen fungera som négot som kan for-
hindra att liknande trauman upprepas, synonymt med att samtida trauman upprepas.
Historikern Olof Bortz kommenterar just detta i debattartikeln "Historiska paralleller
dr viktiga for att minnas Forintelsen”, ddr han konkluderar att ”(m)innet av nazismen
och Forintelsen kan anvindas bdde for ate rittfirdiga och reagera pa nya overgrepp”.*?
Bortz pdminner ocksd om att “andra katastrofer fértjanar uppmirksamhet i sin egen
ritt”, men ldgger samridigt till ate (i) kampen mot diskriminering och fortryck utgdr
dock historiska paralleller en oundginglig referensram. Lika lite som individer kan vi
som samhillen forstd nya situationer utan att ta hiinsyn till tidigare erfarenheter”.® Dir
det dirmed kan finnas en fara i att jimféra andra trauman med Férintelsen, finns det
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simultant med detta ocksa en risk att narrativet anvinds som ett sitt att rikea blicken
bort fran postkoloniala strukturer, etniska konflikter och évergrepp av olika slag.

I artikeln gir jag i dialog med kultursociologisk forskning som ror konstruktio-
nen av kulturella trauman och socialt lidande. Sociologen Jeffrey C. Alexander tar
Forintelsen som exempel pa ett kulturellt trauma, och definierar det som foljer:
”Cultural trauma occurs when members of a collective feel they have been subjected
to a horrendous event that leaves indelible marks upon their group consciousness,
marking their memories forever and changing their future identity in fundamental
and irrevocable ways”.** I processen dir ett kulturellt trauma konstrueras forsoker
olika samhillsbirande grupper tillskriva hindelsen sin egen berittelse. Nir traumat
konstrueras som nagot som berdr enbart vissa individer eller en viss samhillsgrupp,
innebir det att sociala grupper i samhillet stiller sig utanfor det som skett och ser det
som ndgot som inte ror dem. Skulden placeras utanfor kollektivet och lidandet erkéinns
inte. Nir traumat istillet konstrueras som ndgot som berér samhillet i stort, nir fler
grupper inbegrips i "vizet”, och dirigenom axlar det moraliska ansvar som krévs for
att en forindring ska kunna ske dven pd samhillsniva, skapas ett kulturellt trauma.
Massmedia och populdrkultur 4r viktiga for skapandet av narrativet runt ett kulturellt
trauma. Det ir genom identifikation med hindelserna och med offren som det kultu-
rella traumat kan konstrueras som ndgot som berér ett storre “vi”, dir personifierade
berittelser och kinsloupplevelsen ir av central betydelse. Alexander tar exempel frin
film och litteratur och visar hur portritterandet av ”Jews as recognizably human beings
allowed non-Jews, for the first time, to experience deep emotional identification with
the six million Jews who were Nazi victims”.*> Alexander beskriver ocksd hur den
kulturella férstdelsen av Forintelsen med tiden kommit att transformeras till en form
av grundberittelse, ett trauma-drama, som kan fungera som utgingspunke for 6kad
interkulturell férstaelse och respekt for minskliga rittigheter. Om Alexanders teorier
om kulturellt trauma och trauma-drama kopplas till Ogonvittnen sa kan teaterfore-
stillningen ses inte bara som ett lokalt férankrat narrativ om Forintelsen, utan dven
som del av en stdrre global berittelse med potential att skapa ett utdkat ”vi”. Likasa
har den majligheter att inte bara belysa ett historiskt trauma utan dven samtida sociala
lidanden, dir kontexten Ogonw‘tmm sattes upp i blir viktig.

En introduktion till Ogonvittnen

Eleverna ser teateruppsittningen enbart med den egna klassen. Det ryms cirka 30
dskadare i rummet och med placeringen nira scenen blir upplevelsen intim och nira.
Nir publiken kliver in i scenrummet méts de av ett svartmalat, litet rum utan tydlig
grins mellan scen och salong. Stolar stir uppradade framf6r den sparsamt moblerade,
avlinga scenen dir ett upplyst huvud liknande huvudet frin en provdocka stir pla-
cerat. Till vinster finns en serveringsvagn i metall och lingst till hger ett skrivbord
med en lampa pa, bredvid det en f3tdlj. I dvrigt dr scenrummet tomt. Det finns inga
fonster, och inget dagsljus.

Monologen som baseras pa Leas vittnesmdl startar med att publiken far ta del av
en videoprojektion dir verklighetens Lea, som nu ir en ildre kvinna, berittar om sin
barndom i Polen innan andra virldskrigets bérjan. Framfér den svart-vita projektionen
som rullar p scenens bakre vigg sitter skidespelaren som spelar den unga Lea, som
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efter ndgra inledande ord tar 6ver berittelsen. Vi far ta del av hur tyska soldater tvingar
familjen att flytea in i ett ghetto i hemstaden Sosnowiec efter invasionen av Polen 1939.
Nistan hela Leas familj skickas till déden. I en scen som utspelar sig pa en kall, regnig
utomhusarena dit stadens 30 ooo judar kommenderats, fir vi se hur det enbart 4r
Lea, tvd av hennes syskon och en kusin som fir g till hoger, medan resten av familjen
tvingas till vinster av en officer. Lea, hennes tva syskon och kusinen Rakel skickas till
tvangsarbetsligret Griben-bei-Striegau. Dir skiljs Lea fran den familj hon har kvar, och
vi far f6lja henne under dédsmarschen till koncentrationslidgret Bergen-Belsen genom
ett mycket kallt Tyskland. Tiden i Bergen-Belsen ir fylld av fruktansvirda upplevelser.
Lea dterforenas sd sméningom med sin kusin Rakel, men tillsammans bevittnar de
hur bista vininnan Bronka lingsamt tynar bort och dér. Vid krigets slut, 1945, befrias
Bergen-Belsen av engelska soldater och Lea ér bland de fa som 6verlevt. I en av de
sista scenerna far vi veta att Leas syster Miriam &verlevt och att hon finns i Polen, dit
Lea dker och éterférenas med sin syster. Tillsammans tar de sig till Malmé. I den sista
scenen hérs sprdd, lingsam pianomusik, och svart-vita fotografier pa verklighetens Lea
och hennes familj projiceras pd viiggarna. Vi ser Lea och hennes barn i Malmé, men
ocksd bilder pa Leas mor och far och syskonen som mérdades under Forintelsen. Det
sista vi hér innan uppsittningen slutar ir verklighetens Lea som sidger: "Hur ménga ir
vi kvar som kan beritta? Bara jag och Stefan”.

Monologen om Stefan startar dven den med en videoprojektion dir verklighetens
Stefan berittar om uppvixten i E4dz. S sminingom tar skddespelaren éver och berit-
telsen fortsitter. I uppsittningen far vi folja Stefan och hans familjs flykt genom ett
krigshirjat Polen, och hur de tar skydd i en sénderbombad stad. Nir de inte kommer
lingre tar de sig tillbaka till £6dz, dir en mingd forbud inférts mot judar. Stefan
berittar om hur han forsoker skaffa mat och nistan dér eftersom det 4r férenat med
dodsstraff act imna ghettot. Familjen flyr igen och tvingas bositta sig i ett nyupprittat
ghetto. Nir ghettot téms undkommer Stefan och hans familj déden genom att de sitts
i arbetsliger. S& smaningom skiljs barnen frin de vuxna, och alla barn utom Stefan
och tva av hans kamrater avrittas av de tyska soldaterna. De undkommer genom att
gomma sig pa en vind. Nir Stefan terforenats med forildrarna, deporteras han och
familjen till koncentrationsligret Auschwitz. 1944 forflyttas Stefan och hans pappa
fran koncentrationsligret till ett arbetsliger, dir de arbetar pd en lastbilsfabrik. I slutet
av uppsittningen fir vi se hur Stefan och hans pappa tvingas ut pa en marsch av de
tyska soldaterna genom ett sonderbombat Tyskland. De kommer till ett ldger i en skog
dir Stefan, hans pappa och 6vriga s& smaningom befrias av de allierade. Med hjilp av
en ambulans reser Stefan och hans allt sjukare pappa till Malmé. Vil dir dterforenas
de med Stefans mamma. I den sista scenen ser vi en videoprojektion av verklighetens
Stefan, och hor honom beritta: ”Jag stir pa perrongen och vintar. Nir jag ser henne
kliva ut ur tiget springer jag for att mota henne. Vi héller om varandra jittelinge. Det
hir 4r det bista 6gonblicket i mitt liv”.

Den dramaturgiska inramningen: inlevelse och empati

Nir publiken kommer in i det mérklagda scenrummet fir de information om att
de ska ta pé sig horlurar som hinger pd sidan av stolarna som star placerade nira
scenkanten. Likasd fir de veta att tredimensionellt ljud (3D) anvinds i teaterfore-
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stillningen. 3D-ljudet som nar publiken genom hérlurarna och det upplysta huvudet
mitt pa scenen later publiken ta del av det som sker pa scenen som om de sjilva vore
del av hindelserna. Ljudet av stovelsteg och skrammel av godstag forflytear sig genom
rummet och bakom askddarna, och nir skidespelarna talar in i 3D-huvudets 6ron sa
later replikerna som om de viskas direkt in i vira 6ron. Nir jag intervjuar en lirare som
sett Ogonvittnen tillsammans med sin klass sa beskriver hon elevernas teaterupplevelse
som foljer:

Alla var rérande dverens om att de tyckee att den var jittebra. Och jag tror att det

har med det hir tredimensionella, alltsa att vi horde och nistan att, det kindes ju /../
allesa vi blev ju ridda nir de gick med stdveltramp, eller nidr man horde hur de gick i
trappuppgangen och knackade pd andras dorrar och helt plotsligt si hordes det vildigt
tydligt att det var hos oss de knackade. Det kindes som om vi, jag var dir i rummet
och sd. Vildigt minga av mina elever har pétalat att de kiinde att det var som om de
var pa plats, som om de var dir. Och som om han viskade i deras 6ra. Och det gjorde
han ju, han viskade i mitt 6ra, i det hdgra eller det vinstra beroende pa. Och det var
ocks3 vildigt suggestivt. Jag kan inte siga att jag personligen exakt minns orden som
han anvinde i alla ligen, men jag minns kinslor. Jag kan fortfarande nu flera dagar efter
framkalla kinslan som det skapade nir jag satt i rummet, sd ja. Och det ir ju ocksa det
som mina elever har reagerat pd, positivt da.

Citatet sammanfattar ett tydligt och dterkommande spar i publikens reception, dir
3D-ljudet fungerar som katalysator for kinslorna som vicks. En elev kommenterar
det s& hir: ”Ja, man kinner sig, annorlunda, man kiinner mer, man upplever mer, man
kinner sig annorlunda in om det hade varit utan for att da typ sa ir det vanlig teater,
men det dir var nagonting alltsa verkligt, mer verkligt”. En annan elev uttrycker det
som f6ljer: "Alltsd om man sdger, ndr vi fick lyssna, sihdr i horlurar, sa det var en rétt
stor skillnad. Alltsd det var mycket bittre tycker jag nir man fick hérlurar och, det blev
mer liv i det och man kunde liksom sitta sig in i hennes perspektiv typ. Och liksom
forstd hur det var och kindes”. Berittargreppet gor diarmed inte bara att publiken
transporteras direkt in i historien, utan det bidrar dven dill att kiinslor av inlevelse och
empati vicks.

3D-ljudet och hérlurarna fungerade dven som en form av malgruppsanpassning.
I intervjuer med den konstnirliga personalen beskrivs ocksi att si fort ungdomarna
kommit in och satt pé sig lurarna, si stillnar salongen. Detta 4r ocksé tydligt i mina
publikobservationer; manga ganger uttrycker eleverna att de kiinner sig bekvima med
lurarna och att de bidrar till mojligheten att skirma av och koncentrerat ta del av det
som sker. Det kan vara en hogljudd klass i foajén, men lurarna forindrar detta: "Det
var nigot i det, liksom, konceptet, som funkade vildigt bra for att fa publiken att bara
direkt sugas in i vad det var som berittades”. Horlurar ir en del av mélgruppens vardag
och kan bidra till att skapa trygghet i rummet genom att de ir ett bekant foremdl, eller
som en i teaterproduktionen beskriver det: "De tar av sig sina horlurar, och tar pd sig
vara’.

I Ogonvittnen ir det inte bara ljudet som bidrar till att skapa det koncentrerande
berittandet, dven ljus och videoinslag blir viktiga. P4 scenen ser vi videoprojektioner av
snd som faller, damm som virvlar upp nir Stefan sopar fabriksgolvet, och fonster med
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utsikt Sver gatorna nir Lea berittar om livet i Sosnowiec. Projektionerna ir rorliga.
Gardinerna i fonstren fladdrar i vinden, snon yr bokstavligen 6ver scenen och dammet
bildar stora moln. Ljussittningen bidrar i sin tur genom att leda publikens blick och
skdrma av scenen. Ljud, ljus och videoprojektioner placerar pi detta sitt Lea och
Stefan i centrum for det som berittas. Det skapar en forhéjd sinnesnirvaro dir allt som
sker utanfér scenrummet bleknar och férsvinner. I intervjuerna med det konstnirliga
teamet blir det ocksa tydligt hur arbetet med ljud, ljus och videoprojektioner anvindes
som ett sitt (av flera) att forflytta dskddarna in i handlingen. Idén att anvinda horlurar
med 3D-ljud fanns med i visionerna for Ogonvitmen fran start, men inte det sa kallade
3D-huvudet pé scenen. Huvudet fungerar som ett sitt att lata dskidarna ta del dven
av skidespelarnas repliker péd ett mer intimt sitt, dir ljudet inte bara blir ett sitt att
beritta, utan dven del av gestaltningen.

Ogonvittnen som trauma-drama: vittnesmal, kdnsloupplevelser och
identifikation

Innan Ogonvittnen startar hilsas publiken vilkommen av en av skidespelarna som
berittar att teateruppsittningen baseras pd vittnesmal frin Férintelsen. Publiken far
dven veta att texten som anvinds bygger pa en direkt transkribering av Leas respektive
Stefans vittnesmal. Ur ett forestillningsanalytiskt perspektiv blir inledningen viktig.
Den etablerar att uppsittningen som 4skddarna strax ska se bygger pa verkliga hin-
delser och pa dverlevandes vittnesmal. Nir jag frigar eleverna om de skulle rekom-
mendera andra att se teaterforestillningen svarar en informant: ”Jag brukar tycka att,
eller alltsa, tanken pd teater brukar inte vara sa jitterolig, men den hir kindes speciell
for man visste att det faktiskt hade hint. Det var inte nigon saga”. Liknande utsagor
ir aterkommande i intervjumaterialet, dir eleverna ofta kommer tillbaka dill atc det
ir av vike att det som berittas ir verklighetsbaserat och att det bygger pa vittnesmal.
Skédespelaren som en form av vittne diskuteras av teaterforskaren Freddie Rokem som
drar en skiljelinje mellan dokumentirteater och gestaltandet av autentiska historiska
hindelser.®® Rokem ser tidsgapet mellan det som skett och det som gestaltas som
avgorande, och menar att ett mal med teater som behandlar historiska hindelser 4r att
publiken ska fa en majlighet att se det forflutna i ett nytt ljus. Nir jag frigar eleverna
om de fitt ndgra nya kunskaper genom Ogonvittnen svarar en:

Alltsa, definitivt, alltsd, exakt hur det kindes for dem. Alltsa, om man liser det, for det
ir ju vildigt mycket, det ir statistik, sihidr ménga dog, sihir var det, i ldgren. Och sen,
ja, det var jobbigt och det var fruktansvirda forhillanden. Men man fir verkligen, nir
det dr sd hir, ndr man fir veta varenda liten kinsla och eftersom skadespelaren visar
sina kinslor s bra si blev det, man far veta mer personligt 4n bara, vad ska man siga,
statistiken och kunskapen man far ldra sig i bécker om dmnet.

Citatet ovan ir ett exempel pd en dterkommande linje i intervjuerna, dir eleverna
ger uttryck for ate Ogonvittnen ger dem en delvis ny forstaelse av Forintelsen. Det ir
som om hindelserna blivit mer greppbara och verkliga genom teaterformen, dir den
personifierade berittelsen ir avgérande. Samtidigt som eleverna lyfter fram vikten av
att uppsittningen baseras pd vittnesmal och autentiska hindelser, ir det tydligt att det
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ir nir skddespelarna tar 6ver berittandet som identifikationen uppstir: "Man blir ju
lite som den personen som de berittar, eller alltsi man blir som en liten del eller man
far liksom uppleva, istillet for att man bara fir se, nu fir man hora det precis ungefir
som de hérde det”. Samma informant tilligger att det spelar roll att uppsittningen
spelas i ett litet rum, dir publiken befinner sig sa nira aktorerna act de kan folja minsta
kinsloskiftning. Leas och Stefans repliker fungerar ocksd som ett sitt att forstirka
olika sensoriska upplevelser. Vi fir veta hur solen lyser i deras ansikten, och hur kylan
i ett iskallt och vintrigt Tyskland letar sig in i mirg och ben. Det dr 6gonblick som
bidrar till att dra in publiken i det som berittas och som gor upplevelserna verkliga
och greppbara. En elev siger: "For vi egentligen, vi hér, vi pratar om det och allting,
men nir man vil 4r dir, det kinns annorlunda emotionellt f6r det var jitteverkligt,
alltsd hela upplevelsen”. En lirare ger uttryck for att hon tror att denna forflyttning
rake in i hindelserna ir nédvindig for att eleverna verkligen ska kunna forstd det som
skedde under Forintelsen. Hon menar att detta sirskilt giller for de elever som inte
har egna erfarenheter av flyke och krig. Att Ogonvittnen har denna potential att skapa
forstelse for erfarenheter av flyke och krig dven i ett vidare perspektiv dr ocksa tydligt
i intervjuerna med den unga publiken. En informant ger uttryck for foljande nir jag
frigar om eleven skulle rekommendera andra att se teaterforestillningen:

Alltsd jag tror att den ir bra att rekommendera for det finns ju vissa som till exempel
tycker simre om migration eller liksom tinker daligt om Férintelsen att den inte skett
och sd vidare och att det inte dr nigot som bér tas upp i skolan. Jag hade rekommende-
rat den till dem som inte tror pa det hir eller tror att det r enkelt att migrera eller sd.

Det ir ocksi hir Ogonvittnen har mbjlighet atc fungera som ett trauma-drama.
Teaterns formaga att gora historiens anonyma figurer till individer av kétt och blod
later publiken kinslomissigt ta stegen ned i Leas och Stefans skor. Resultatet blir att
identifikationspunkter skapas, och traumat konstrueras som nigot som rér samhillet i
stort och inte bara en avgrinsad del. Vad ir det d4 mer exake i gestaltningen som bidrar
till detta, och hur tar det sig uttryck dramaturgiske och berittartekniske?

Att positioneras bade som vittne och som passiv betraktare

Nir Alexander beskriver den betydelse som personifierade berittelser far for det narra-
tiv av Forintelsen som skapas lyfter han fram vikten av att nyansera bilden av offer och
forévare. Det handlar inte om att undvika skuld, utan om att viga axla ett moraliskt
ansvar for det som skett:

Evil is inside all of us and in every society. If we ourselves have the capacity to be victims
and also perpetrators, then none of us can legitimately distance ourselves from the suf-
fering of victims or the responsibility of perpetrators. This cathartic experience and its
moral lessons can allow us to change, however, so that we can prevent genocides from
ever happening again.?’

I Ogonvittnen sker precis detta kinslomissiga och moraliska uppvaknande i tva nyck-
elscener. Det ir centralt att forovaren aldrig tillits materialiseras pd teaterscenen, och
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att Lea och Stefan adresserar den passiva omvirlden och pdminner oss om att se pd och
inget gora, ocksd kan vara att tillata. I scenerna dr det dven av betydelse att det dr den
overlevandes perspektiv som star i centrum for det som gestaltas, och att motstridiga
kinslor ges utrymme.®® Lea och Stefan uttrycker sin fortvivlan samtidigt som de ges
agens genom att de dger berittandeperspektivet fullt ut. En av nyckelscenerna dr den
som citeras inledningsvis i denna artikel, dir Lea forsoker skrubba rent sin hud fran
den fértvivlan och hjilpléshet hon kinner éver omvirldens passivitet: ”Virlden gor
ingenting. Den bara ser pa.” Nir jag ser teaterforestillningen med den unga publiken
ar det tydligt att scenen berér. Flera informanter aterkommer till scenen i intervjuerna
och vid publikobservationerna ir det tydligt att koncentrationen mellan scen och
salong 6kar. Publiken lutar sig framét, och allas blickar vilar pa Lea. Forst betraktar vi
Lea i profil, sedan vinder hon sig rakt mot oss. Rummet vilar i mérker, det enda som
ses och hors dr Leas fortvivlade blick och rést. I denna passage forvandlas forovaren och
ondskan frin att vara nigot avligset som kan placeras utanfor oss sjilva i en bestimd
figur eller tid, till act bli nigot som angdr oss alla. Det gar inte lingre att distansera sig
frin det som skett. I scenen blir publiken inte lingre positionerade enbart som vittnen,
eller som Rokem beskriver det, ”secondary-witnesses”, till det som berittas, utan for ett
kort 8gonblick blir vi dven den passiva betraktare som Lea och Stefan beskriver.®® Det
blir en effektiv erinran som vicker kinslor av bdde ridsla och obehag.

En liknande scen finns i Stefans monolog nir han berittar om den dédsmarsch
han och hans pappa tvingas ut p genom ett kallt och fruset Polen tillsammans med
hundratals andra. I scenen star Stefan mitt i rummet. Vi hér snén som knarrar under
hans fétter och vinden som viner. I &vrigt dr det helt tyst. Stefan berittar, intensivt
och lagt, med rasande fortvivlan: "Tva kiirror med de som stupat pa vigen, dras efter
gruppen. Vi kommer f6rbi smastider och byar, alla tittar pé oss, och marscherar ned
till jirnvigen. Dir stoppar de oss i boskapsvagnar, éver hundra man i en vagn och
stinger”. Orden "alla tittar pa oss” hinger kvar i luften, och dven hir positioneras
dskddarna som del av den omvirld som ser pd och inget gor. I scenen ir det av vike att
rummet ir litet och intimg; vi sitter nira scenkanten, pd samma niva som skddespelaren
och kan félja varje kinsloskiftning. Aven lurarna bidrar. Vi kan blunda, men det gir
inte att sluta lyssna. De tva nyckelscenerna ir viktiga for teaterforestillningens funk-
tion som trauma-drama. Det handlar inte bara om att bilden av forévare och offer
nyanseras, utan ocksd om vad kinslorna som vicks hos publiken kan sigas gora och
utritta. Eleverna ger ocksd uttryck for att Ogonvittnen vicker starka kinslor och bidrar
med nigot nytt, jimfort med exempelvis litteratur eller film och dokumentirer som
skildrar Forintelsen.

Att uppleva utifran olika perspektiv och erfarenheter

I métet med Ogonvittnen sitts tankar om samtiden iging hos den unga publiken.
Uppsittningen stannar dirmed inte vid att enbart skildra ett historiskt trauma, utan
den fungerar dven som en kommentar till samtiden. Analysen visar att igenkinningen
ir starkast hos elever som har erfarenheter av migration, krig, rasism och utsatthet.*
For andra forblir Ogonvittnen i forsta hand ett historiskt narrativ, dock med potential
att vicka tankar om privilegier och ojimlika levnadsvillkor. Teaterforestillningen fung-
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erar pd detta sitt som en utgdngspunke for elever ur bida grupperna att lyfta frigor
om utsatthet och uppdelningar i "vi” och ”dem”, men utifrin olika perspektiv. En av
eleverna fran miljonprogramsomrédet berittar att hen dagligen méts av rasism, senast
”i bussen pa vig hit (tillbaka till skolan frin teatern, min anm.) det var en kvinna som
sa alltsd flytta pd er fran vigen och sint, typ (hon sa, min anm.) jévla arab”. En annan
elev lagger till: "Ja, det dr inte bara frid och frojd att bo i Sverige, det finns ocksa nack-
delar med att bo hir”. En tredje elev fyller i: "Att det finns rasism”. Nir jag frigar om
det finns nigon de kan tala med nir de mots av rasism, svarar de: ”Ja. Faktiskt”, men
lagger dill: "Men alltsd det ir inte heller ndgonting man kan géra. De kan heller inte
gora nagonting at det”. Hir menar eleverna att Ogonvittnen kan vara viktig, genom
att den belyser vad uppdelningar i "vi” och "dem” kan leda till, for alla 4r lika virda.
Och alla 4r minniskor”. Samtidigt uttrycker eleverna att samhillet beméter dem som
just mindre virda. Det dr ocksd hir igenkinningen med teaterférestillningen uppstar.
Lararen bekriftar bilden eleverna ger nir hon berittar att de ofta mots av laga forvint-
ningar: i samhillet, i skolan och i kultursammanhang. Dirfor r det viktigt for henne
att rora sig i offentligheten med eleverna, exempelvis genom teaterbesdk, sa de far en
méojlighet att visa vilka fantastiska elever de dr. Samma ldrare ger uttryck for ate det
spelar roll for unga att se teater som tar upp fragor om flyke, krig och rasism ur unga
minniskors perspektiv, och menar att Ogonvittnen kan fungera som en bekriftelse pa
att barn inte 4r ensamma om dessa erfarenheter. Utsattheten kan delas med andra.

Elever utan erfarenheter av migration, krig och flyke beskriver i sin tur i férsta hand
att Ogonvittnen handlar om Forintelsen. De menar att det ir viktigt att forsta hur det
var dd sd att hindelserna inte upprepas. Hos denna grupp ir inte igenkinningen lika
stark, samtidigt 4r det tydligt att teateruppsittningen skapar reflektioner kring de egna
livsvillkoren i relation till andras:

Alltsa, jag tinker att det far en att uppskatta smasaker mycket mer. Uppskatta vilka
mojligheter man har, uppskatta att man bor i ett land dér det inte ér krig till exempel
/..]. Man uppskattar helt enkelt att man 4r accepterad kan man siga i samhillet. Till
exempel ménga i Forintelseligret och sa, eller Forintelsen éver huvud taget, har ju inte
fate méjligheten att vara barn och kinna sig som barn liksom. Eller andra som jag pratat
med till exempel som tagit sig till Sverige pa grund av krig, flytt frin krig, de har inte
hunnit vara barn, alltsi, de fick bli vuxna och lite sjilvstindiga kinner jag, snabbare

kanske.

En annan elev kommenterar Ogonvittnen pa ett liknande sitt, nir hen siger att hen ir
medveten om att hen ir “vildigt priviligierad”. Liknande utsagor 4r dterkommande
hos eleverna som reflekterar 6ver fordomar och stereotyper men ocksd dver hur det
kan vara att komma till Sverige som flykting idag. Ogonvittnen bidrar pa detta sitt
till att vicka tankar runt samtiden och de egna livsvillkoren, dir ndgra fir syn pa sina
privilegier, medan andra ger uttryck for igenkinning och upplevelser av en villkorad
svenskhet.” Det dr ocksé i métet mellan dessa olika reflektioner och erfarenheter som
jag menar att froet till det vidgade “vi” som Alexander diskuterar kan finnas, och
ddrigenom potential till 8kad interkulturell forstdelse. Det historiska narrativet kastar
pa sd sdtt nyte ljus dver samtiden.
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En skillnad i receptionen ir bilden av samtidens Sverige, dir elever med erfarenheter
av migration, flyke eller rasism har en bild av Sverige som skiljer sig frin elever som
inte har dessa erfarenheter. Detta framkommer tydligast i relation dill frigan om vad
informanterna skulle skildra om de sjilva fick iscensitta hur det 4r att leva i Sverige
idag. Majoriteten av elever frin innerstadsskolan ger uttryck for act Sverige ér ett land
priglat av frihet och jimlikhet, dven om de ir medvetna om att det kan férekomma
orittvisor. En av eleverna siger: "Sverige, det dr egentligen ett bra land att leva i, vi
har mycket bra, vi far gratis sjukvard till ndn viss alder, vi fir gratis skolmat och gratis
skola”. Samtidigt vicker Ogonvittnen funderingar: “Jag tror den (teatern, min anm.)
inda siger mycket, de forklarar ocksa /../ hur det var att fly till ett annat land och hur
svéirt det var”. I samband med detta reflekterar ocksé eleverna over dagens Sverige, de
menar att det kan finnas orittvisor. Samtidigt landar de i att det dr bittre nu 4n det
var da.

For eleverna frin miljonprogramsomradet ir bilden delvis en annan. De uttrycker
att det dr bra med den frihet som finns i Sverige, men att det samtidigt, som tidigare
citerats, inte bara ir “frid och fréjd” att vixa upp hir. Det finns ocksd utsatta omriden,
det kan vara svart att fa arbete och att de méts av rasism. Det ir denna sida av Sverige
som eleverna vill synliggéra och lyfta fram om de skulle gestalta hur det ir att viixa
upp i Sverige idag. Jag frigar: "En annan sida av verkligheten?”, eleverna svarar: "Ja,
inte det man tror”. Nir jag intervjuar en i den konstnirliga personalen och frigar om
arbetet med Ogonvittnen gav nagra nya tankar runt att komma som flykting till Sverige
idag, ger dven hen uttryck for att bilden av Sverige behéver nyanseras: 7ja alltsd det
vi pratade om ganska ofta det var ju just att sahir, och sa kom vi till Sverige, det blir
liksom s3 det lyckliga slutet, s& kom vi till Sverige till slut”. Hen drar paralleller mellan
egna erfarenheter av flyke, och berittelserna om Lea och Stefan, dir den gemensamma
nimnaren blir ankomsten till Sverige, ddr Sverige litt tecknas som det forlovade landet.
Samtidigt har hen upplevt rasism i Sverige, och beskriver hur krocken mellan kins-
lorna som vicks av mojligheten att f§ komma till Sverige och den rasism hen mote i
samma land "blir jittesvar att hantera”.

De skilda bilderna av Sverige ar intressanta. Bdda grupperna nyanserar sina bilder,
men utgangspunkterna skiljer sig likvil dt. For ndgra dominerar bilden av Sverige som
ett vilfungerande land, andra vill utmana denna bild och lita en annan sida rymmas
i narrativet om hur det ir att vixa upp i dagens Sverige. I Vit melankoli. En nation i
kris beskriver Tobias Hiibinette och Catrin Lundstrom hur Sverige "utvecklats till att
bli ett av de statistiskt sett mest segregerade, stratifierade och segmenterade linderna
i vistvirlden med avseende pa ras och etnicitet”.*? De beskriver ocksd hur denna bild
av Sverige inte alltid fir rymmas i offentligheten, tvirtom menar de att det finns en
”lang tradition av att forskjuta rasismen till marginalerna av det svenska samhallet,
till en avlidgsen historia eller till andra linder”.** Kanske 4r det dessa olika narrativ
som ir sparbara i elevernas utsagor. For négra elever idr det segregerade Sverige en
verklighet, f6r andra ir rasism och utsacthet ndgot som framfér allt hinder utanfor
Sveriges grinser.
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Avslutande ord

Artikeln visar att Ogonvittnen har potential att inte bara fungera som ett historiskt
narrativ, utan reflektioner vicks ocksi om samtida sociala trauman och lidanden.
Igenkinning finns, men ur olika perspektiv. For elever som sjilva upplevt rasism
sa kan Ogonvittnen fungera som en bekriftelse, medan f6r barn som inte har dessa
erfarenheter si kan empati och forstielse vickas. Det ir hir Ogonvittnen kan fungera
som ett trauma-drama, dir kinsloupplevelsen blir avgérande. Genom att Forintelsen
skildras som négot som beror oss alla, med férgreningar in i samtiden, s kan ett utékat
vi” skapas. Det dr ocksé hir som barnteaterns potential att gestalta ett inkluderande
Sverige star att finna. Ogonvittnen har pi detta sitt mojlighet att fungera som en mot-
kraft till ecc allemer uppdelat sambhiille.

Samtidigt finns det en diskrepans i bilden av samtidens Sverige. Ur detta perspek-
tiv kan tre olika narrativ sparas i den unga publikens reception: ett dir rasism och
utanforskap i forsta hand placeras utanfor Sveriges grinser, ett som lyfter fram segrega-
tion och att vi lever i ett rasistiskt samhille och slutligen ett tredje, som ocksé ir det
dominerande, med potential till kritisk sjilvreflektion. Sistnimnda kan sparas tillbaka
till den nyanserade bilden av gott och ont i Ogonvittnen, dir askidarna bérjar fundera
pd den egna positionen i det som gestaltas. Att det finns spar i publikens reception som
kan bekrifta en bild av Sverige som ett land dir rasism endast existerar i marginalerna
ir en oforutsedd konsekvens. Kanske spelar det in hur Ogonvittnen slutar. Vi fir se hur
Lea och Stefan kommer till Sverige, men aldrig hur métet med det nya landet blir. Hir
finns det en risk att en bild av Sverige som det oproblematiskt goda mottagarlandet
reproduceras. En syn pd nationen som kan kopplas till det forskaren Ylva Habel be-
skriver som svensk exceptionalism, som bygger pa en nationell sjilvforstielse av vért
land som neutralitetens och jimlikhetens hemvist”, dir blicken riktas bort frin den
strukturella rasism som finns i det svenska samhillet.** Kopplat till fraigan om vilket
narrativ av Forintelsen som kommuniceras, kan ocksi bilden av Sverige som tecknas
i Ogonvittnen ses som en reflektion av de historieskrivningar om Férintelsen som ses
som méjliga inom nationens grins. Samtidigt ir det tydligt atc Ogonvittnen far bilden
av Sverige som det entydigt och oproblematiskt goda mottagarlandet att skava.

Kan d4 samtida erfarenheter av rasism och utsatthet alls stillas i relation till det som
skedde under Férintelsen? Finns det en risk att minnen frin Forintelsen reduceras
och tas ur sin kontext? Hir menar jag att fallet inte behéver vara si. Tvirtom kan
kanske igenkinning genom sjilvupplevda erfarenheter bidra till 6kad forstdelse for
det som skedde med barnen i pjisen, och dirmed i ett stdrre perspektiv dven for
hindelserna under Forintelsen. Likasd kan kanske den empati och forstielse som vicks
hos informanter som inte upplever igenkinning leda till viljan att inte bara ta ansvar
for ditidens historiska trauman, utan dven for samtida évergrepp.*®

Slutligen kan Ogonvittnen forstas som del av en pagiende trauma-process, med
kopplingar till det som kan beskrivas som den stora migrationshindelsen i Europa,
sommaren 2015.° Ett kulturellt trauma intriffar inte av sig sjilv, utan det ir ndgot
som skapas av birande grupper i samhillet, dir massmedia och populirkultur ingér.
Begreppet trauma-process kan definieras som det mellanrum som uppstar mellan en
traumatisk hindelse och dess narrativ.”” I kélvattnet av det stora antalet asylsokande
under 2015 menar jag ocksd att teater om migration kan ses som del av en intensiv
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trauma-process, dir strider om narrativet runt hindelsen och hur denna ska forstés
och definieras i en svensk kontext pagar. Ska det forstds som nigot som beror oss alla,
dir ett storre “vi” inbegrips, eller ska det forstds som ndgot som berdr enbart en viss
samhillsgrupp, eller en viss del av samhillet? Ur detta perspektiv kan Ogonvitmen inte
bara forstds som en teateruppsittning som bidrar till att skapa en fordjupad forstaelse
av Forintelsen, utan dven av narrativet runt den pigiende flyktingkrisen. Tydligt dr
att uppsittningen hir betonar vikten av ett Sverige med 8ppna grinser, dir flyende
individer, likt Lea och Stefan, bereds plats. Att se pd, och inget gora, kan ocksa vara
att tillata.

Forskningen for denna artikel har bedrivits med medel frin Vetenskapsridet, projekter
"Att gestalta migration: Retorik, representation och reception i svensk barnteater”, dnr.
2019-02200.

Tack: Jag vill tacka Unga Malmé Stadsteater, Bombina Bombast, Anna Lund, Ylva
Lorentzon, Karin Helander och Dirk Gindst.

Noter

1 Malmé Stadsteater startade i bérjan av 2000-talet ett samarbete med féreningen Férin-
telsens Ogonvittnen, dir Ogomzitmm ir ett exempel pa teaterforestillningar som skapats
som ett resultat av detta. Totalt spelades 97 forestillningar av Ogonvittnen i Malms, for
cirka 2 800 dskidare (skolelever och allminhet). Cirka 8o skolklasser sig uppsittningen,
av dessa deltog 44 dven i en tillhérande workshop som erbjéds via Unga Malmé Stadstea-
ter. I statistiken 4r spelperioderna 2021 och 2022 sammanriknade. Statistiken har himtats
fran Unga Malmé Stadsteaters publikbokare, 1 april 2022.

2 Att just ungdomar ska ta del av berittelser frin Forintelsen kan ses som grundad i en
tanke det svenska samhillet har om att ungdomar ska lira sig om andra virldskriget och
Forintelsen for att forebygga ate det sker igen. Se Klas Amark, Firintelsen och antisemitism.
En kartliggning av svensk forskning (Stockholm: Vetenskapsridet, 2021), 42.

3 Vad giller tematiken migration i svensk scenkonst fér unga se Rebecca Brinch, ”Scen-
konst i Sverige fr barn och unga: Migration, mangfald och representation”, i Beritta,
overleva inte drunkna. Antirasism, dekolonisering och migration i svensk teater, Rebecca
Brinch, Dirk Gindt & Tiina Rosenberg red. (Stockholm: Atlas Férlag, 2022), 257—278.
2015 var antalet individer som s6kte asyl i Sverige 163 000, av dessa var 70 000 barn och
cirka 30 000 av dessa var under 12 dr, se Karin Helander & Pernilla Leviner, "Inledning
och évergripande reflektioner om bokens tema’”, i Barn, migration och integration i en
utmanande tid, Karin Helander & Pernilla Leviner red. (Stockholm: Ragulka Press, 2019),
11. Att fler 4n ndgonsin ir pa flyke i virlden fastslds av Forenta Nationernas flyktingorgan
UNHCR, se "Nytt rekord i antalet ménniskor pé flyke i virlden — tio &r ling trend
fortsitter”, UNHCR, 2022—06-16, https://www.unhcr.org/neu/se/81653-unhcr-nytt-
rekord-i-antalet-manniskor-pa-flykt-i-varlden-tio-ar-lang-trend-fortsatter.html.

4 Statistikmyndigheten Statistiska centralbyran definierar en person med utlindsk bakgrund
som en individ som antingen ir utrikes fodd, eller f6dd i Sverige dir bada férildrarna ér
utrikes fddda. Se SCB, "Antal personer med utlindsk eller svensk bakgrund (fin indel-
ning) efter region, alder och kon. Ar 20022022, himtad 2023-02~10, https://www.sta-

tistikdatabasen.scb.se/pxweb/sv/ssd/START__BE__BEoror__BEororQ/UtlSvBakgFin/.
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For arabiska som Sveriges nist storsta modersmal, se Mikael Parkvall, ”Arabiska Sveriges
nist stérsta modersmal”, Svenska Dagbladet, 2018—05—31, https://www.svd.se/a/8wKoeA/
arabiska-sveriges-nast-storsta-modersmal.

SCB anger att 2018 var 24% av barnen i Sverige utrikes fédda alternativt hade utlindsk
bakgrund (i denna statistik ingar barn i ldern o-17 ér). Detta kan jimforas med ir 2000
da samma siffra var 12%. En stor andel av utrikes fédda barn ar 2018 ir fodda i linder som
haft stor flyktinginvandring till Sverige, exempelvis Syrien, Irak, Afghanistan och Somalia.
Under 4ren 2000 till 2018 forindrades dven sammansittningen vad giller barn med
utlindsk bakgrund, dir andelen barn med forildrar fédda utanfér Europa okade, frin 35%
till 55%. Se SCB:s demografiska rapporter 2020:3, Uppuiixtvillkor for barn med utlindsk
bakgrund (Stockholm: Statistiska centralbyran 2020), 7-8.

Mirjam Katzin, Skolgirdsrasism, konspirationsteorier och utanforskap. En rapport om
antisemitism och det judiska minoritesskapet i Malmos forskolor, skolor, gymnasier och
vuxenutbildningar (Malmé: Malmé Stad, 2019).

”Ogonvittnen spelas pa nytt i host”, Norra Skine, 2021-05-20, hteps://www.nsk.se/kultur/
ogonvittnen-spelas-pa-nytt-i-host/.

Det treariga projektet "Att gestalta migration. Retorik, representation och reception i
svensk barnteater” (dnr. 2019-02200) finansieras av Vetenskapsradet och bestdr av kultur-
sociologen Anna Lund, projektledare, barnkulturvetaren Ylva Lorentzon och teatervetare
Rebecca Brinch, samtliga vid Stockholms universitet.

Nir den nya regeringen tilltridde 2022 bestiende av Moderaterna, Liberalerna och
Kristdemokraterna si inrittades det s.k. Tido-avtalet i samarbete med det nationalistiska
och hégerpopulistiska partiet Sverigedemokraterna. Detta avtal innehaller reformférslag
som bland annat inbegriper en mycket strikt migrations- och integrationspolitik. Ett
exempel dr minskad ritt till familjedterférening och minskat antal kvotflyktingar. I avtalet
framhalls att svensk migrationspolitik inte ska vara mer generds in de minimikrav som
stills i EU.

Tobias Hiibinette och Catrin Lundstrom visar hur segregationen okar i Sverige, och be-
skriver att ”(d)enna utpriglade rassegregering giller frimst bostadssektorn, arbetslivet och
utbildningsvisendet, men i praktiken 4ven andra sfirer i dagens svenska samhille”, Catrin
Lundstrém & Tobias Hiibinette, Vit melankoli. En analys av en nation i kris (Stockholm:
Makadam, 2020), 13.

Anna Lund, "Att gestalta miljonprogrammet: Husbys nya scen och en berittelse inifran”, i
Beriitta, jverleva inte drunkna, Brinch, Gindt & Rosenberg red., 235—256.

Willmar Sauter, Zhe Theatrical Event. Dynamics of Performance and Perception (lowa:
University of Iowa Press, 2000), 29; Understanding Theatre. Performance Analysis in Theory
and Practice, Jacqueline Martin & Willmar Sauter red. (Stockholm: Almqvist & Wicksell
International, 1995).

Se exempelvis Ellinor Lidén, Barnteater som hiindelse. Barnpublik och vuxenviirldar vid
Kulturhuset Stadsteaterns scen i Skirbolmen (ak.avh. Stockholm: Stockholms universitet,
2022). Aven sociologerna Michéle Lamont och Ann Swidler argumenterar for metodplu-
ralism nir de diskuterar intervjuer, och foresprikar en kombination av observationer och
intervjuer, se Michéle Lamont & Ann Swidler, "Methodological Pluralism and the Possi-
bilities and Limits of Interviewing”, Qualitative Sociology vol. 37 (2014:2), 153-171, https://
doi.org/10.1007/511133-014-9274-2.

Materialet som artikeln bygger pd samlades in inom ramen for projektet "Att gestalta mig-
ration”. Projektet dr granskat av Etikprévningsmyndigheten (dnr 2020-07039). Informerat
samtycke har f6ljts vid intervjuer, likasd har projektet f6ljt riktlinjer om datahantering och
forskningsinformation. Utdver de transkriberade intervjuerna, si har dven anteckningar
fran filtarbete anvints, videoinspelning av Ogonvittnen (i igo av Unga Malmé Stadsteater)
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samt manuskript och programblad. Filtarbetet runt Ogonvittnen pagick under totalt cirka
14 dagar.

Intervjuerna med den konstnirliga personalen genomférdes i teaterns lokaler, medan
intervjuer med elever och ldrare utfordes i skolmiljo. Samtliga informanter har mottagit
information om projektet, och intervjuerna ir genomforda efter att skriftligt sameycke
inhimtats. Deltagarna har fitt information om att vi inte kommer nimna informanters
respektive skolors namn. Konstnirlig personal har efter information om att de kan

vara littidentifierade genom att teatrars respektive teaterforestillningars namn skrivs ut
godkint detta. Intervjuerna har spelats in och avidentifierats i transkriptionsprocessen.
Mittnad uppnaddes i materialet si till vida att informanterna borjade uppge liknande
svar, dir bedémning gjordes att ytterligare intervjuer inte skulle tillféra ndgon tillkom-
mande information. Artikeln bygger pa transkriberade intervjuer frdn 5 fokusgrupper
med totalt 15 elever, samt intervjuer med lirare (1) och med konstnirlig personal (6).
Intervjuerna med den konstnirliga personalen anvinds i artikeln for att finga val som
gjorts gillande uppsittningens dramaturgiska inramning, samt for att klargora elevernas
upplevelse.

Gruppintervjuer kan fungera som utgangspunke for att undersoka vad individer tinker
om ett visst amne, dir olika perspektiv kan framkomma och férdjupas i interaktion
mellan deltagarna, se exempelvis Steinar Kvale & Svend Brinkmann, Den kvalitativa
forskningsintervjun (Lund: Studentlitteratur, 2014).

Repliker som citeras ur uppsittningen dr himtade ur manus.

Irene Molina, "Den rasifierade staden”, i Den delade staden. Segregation och etniciter i
stadsbygden, red. Lena Magnusson Turner (Umed: Boréa Férlag, 2008), 51-83.

Taipo Salonen, Martin Grander & Markus Rasmusson, Segregation och segmentering i
Malmé (Malmé: Stadskontoret, 2019), 2.

Internationellt brukar forskningen inom barnteater delas in i filten TYA (Theatre for
Young Audiences) och TiE (Theatre in Education), dir sistnimnda dominerar.

Karin Helander, Frin sagospel till barntragedi. Pedagogik, forstrielse och konst i 1900-talets
svenska barnteater (Carlssons: Stockholm, 1999).

Se exempelvis Karin Helander, ”’Den var rolig och s lirde man sig ninting, men jag
kommer inte pd vilket det var’. Om barnteater och receptionsforskning”, Locus vol. 23
(2011:3—4), 81-97.

Se exempelvis Karin Helander, "Den var rolig och sé lirde man sig ninting” samt Ellinor
Lidén, Barnteater som héindelse.

Se exempelvis Ellinor Lidén, Barnteater som hiindelse, Rebecca Brinch, Att viixa sidledes.
Tematik, barnsyn och konsmirlig gestaltning i Suzanne Ostens scenkonst for unga (ak.avh.,
Stockholm: Stockholms universitet, 2018) samt Sandra Grehn, Dom: stékar och brikar
och kastar sten. Iscensiittning och hybridisering av dominerande diskurser i Backa Teaters
uppsitiningar Lille Kung Mattias, Gangs of Gothenburg och sBoys.com (ak.avh., Goteborg:
Goteborgs universitet, 2020).

Forskning om migration och teater bedrivs framfér allt internationellt, se exempelvis Yana
Meerzon & S.E Wilmer, 7he Palgrave Handbook of Theatre and Migration (London/New
York: Palgrave Macmillan, 2023).

I tidigare forskning har teater som gestaltar Forintelsen i huvudsak diskuterats utifrin tvi
olika perspektiv, dels som egen genre med fokus péd tematik och dramatik, dels som ett
sitt att forstd och bearbeta Forintelsens traumatiska minnen och hindelser.

Mark Harvey & Deborah Miles, ”And Then They Came for Me: The Effectiveness of a
Theatrical Performance and Study Guide on Middle-School Students’ Holocaust Know-
ledge and Empathetic Concerns”, Youth Theatre Journal vol. 23 (2009:2), 91-102, hteps://
doi.org/10.1080/08929090903281402.
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Erika Hughes, "The Holocaust in Contemporary Drama and Performance for Young
Audiences”, Youth Theatre Journalvol. 25 (2011:1), 51-62, https://doi.org/10.1080/0892909
2.2011.570I50.

Se exempelvis Erika Hughes, "The Holocaust” samt Freddie Rokem, Performing History.
Theatrical Representations of the past in contemporary Theatre (lowa: University of lowa
Press, 2000).

Hughes, "The Holocaust”, ss.

Theresa Benér, "Forintelsen i konsten — vilken moral krivs av konstnirer?”, himtad 2023~
02-13, https://www.theresabener.se/artikel/kulturjournalistik-europa/FoeC3%B6rintelsen-
i-konsten-vilken-moral-kr%eC3%A4vs-av-konstn%C3%A4rer. Text frin Theresa Benérs
hemsida, tidigare publicerad i Svenska Dagbladet 2020.

Olof Bortz, "Historiska paralleller 4r viktiga for att minnas Forintelsen”, Dagens Nybeter,
2020-07-21, https://www.dn.se/kultur-noje/olof-bortz-historiska-paralleller-ar-viktiga-
for-att-minnas-forintelsen/.

Bortz, "Historiska paralleller ir viktiga for att minnas Férintelsen”.

Jeffrey C. Alexander, "Culture trauma, morality and solidarity. The social construction of
"Holocaust’ and other mass murders”, Zhesis Eleven vol. 132 (2016 :1), 3-16, 9, https://doi.
org/10.1177/0725513615625239.

Alexander, ”Culture trauma, morality and solidarity”, s—6.

Freddie Rokem, Performing History. Theatrical Representations of the Past in Contemporary
Theatre (Iowa: University of Iowa Press, 2002).

Alexander jimfor hir funktionen han menar att nutida berittelser om Forintelsen fatt
med grekiska tragedier, dir han menar att dessa kan erbjuda en modernized, more
reflexive version of Greek Tragedy”. Alexander, "Culture trauma, morality and solidarity”,
9. En nyckel till detta ir att bilden av férévaren och ondskan nyanseras. Alexander pape-
kar ocksd att samtidigt som narrativet om Férintelsen kan bidra till stdrre interkulturell
forstaelse och respeke for minskliga rittigheter, s finns det en fara for att samma narrativ
kan stinga ned for méjligheten att berdtta om andra trauman (exempelvis postkoloniala
fortryck). Aven hir dr det avgrande med vilken komplexitet som ondska, forgvare och
offer gestaltas.

Historikern Tony Kushner visar hur vittnesmal frin Forintelsen tidigare marginaliserats

i forskningen da dessa berittelser, precis som alla livsberittelser, kan innehalla komplexa
och ibland motsigelsefulla element. Kushner ser inte dessa element som ett problem, utan
menar tvirtom att det enbart ir genom att lyfta fram och forstd dessa som vi kan gora
rittvisa it den komplexitet som finns i dverlevares vittnesmal. Se Tony Kushner, "Holo-
caust Testimony, Ethics and the Problem of Representation”, Poetics Today. International
Journey for Theory and Analysis of Literature and Communication vol. 27 (2006:2), 275295,
https://doi.org/10.1215/03335372-2005-004.

Rokem, Performing History, 9.

Hir inkluderas bide egna erfarenheter, och erfarenheter inom familjen av flykt, omlokali-
sering, krig och rasism, bade historiska eller samtida.

Den villkorade svenskheten ir ett begrepp som Lundstrém & Hiibinette beskriver utifran
att "det viktigaste tecknet fr svenskhet och nationell tillhérighet i Sverige fortfarande
handlar om att kunna passera som vit”, se Lundstrom & Hiibinette, Vit melankoli, 22.
Lundstrom & Hiibinette, Vit melankoli, 13.

Lundstrom & Hiibinette, Vit melankoli, 7.

Ylva Habel, "Den svenska vithetens blinda flick”, Svenska Dagbladet, 2012-09—21, https://
www.svd.se/a/653877a7-asc2-35a5-a41c-as4ffcbceodd/den-svenska-vithetens-blinda-flack.
For en mer utforlig diskussion se dven Ylva Habel, ”Challenging Swedish Exceptionalism?
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Teaching while Black” i Education on the Black Diaspora. Perspectives, Challenges, Prospects,
Kassie Freeman & Ethan Johnson red. (London/New York: Routledge, 2011), 99-122.

45 Om férmagan till ansvar dven vicks hos den unga publiken som inte upplever igenkin-
ning 4r en komplex friga, och svart att uttala sig om med sikerhet. Det finns dock spar
som tyder pa detta i intervjuerna med den unga publiken som sig Ogonvittnen. Det finns
tidigare forskning som visar att konst kan hjilpa oss att for en tid ta andras perspektiv,
och vilka vi kinner empati for. Konst kan ocksa f& oss att uppmirksamma forestéllningar
och idéer som tas for givna. Se exempelvis Anna Lund, "Laughter and Civil Repair. A
Stage-Audience Encounter” (opublicerat manuskript, 2023) och Viktor Shklovsky, ”Art,
as device. Translated and introduced by Alexandra Berlina”, Poetics Today. International
Journey for Theory and Analysis of Literature and Communication vol. 36 (2015:3), 151174,
heeps://doi.org/10.1215/03335372-3160709.

46 Mer dn 160 ooo sdkte asyl i Sverige 2015. Sverige var tillsammans med Tyskland det land
i Europa som tog emot flest flyktingar detta ar. Se statistik frin Migrationsverket, himtad
2023-02-10, https://www.migrationsverket.se/Om-Migrationsverket/Statistik.html.

47 Jeftrey C. Alexander et al., Cultural Trauma and Collective Identity (California: University
of California Press 2004),11.
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