NYOVERSATTNING —
NAR HUR OCH VARFOR?

av Elisabeth Tegelberg

Varje litterdr dversittning ir relativ och ett ut-
tryck for dversittarens personliga tolkning av
originaltexten. Detta betyder inte att denna
tolkning ensam avgor oversittningens slutliga
karaktir. Ocksd andra omstindigheter spelar
in, till exempel det omgivande samhillet, tids-
andan, lisarnas referensramar och de ridande
oversittningsnormerna vid den tidpunke dé
oversittningen kommer till. Varje 6versittning
ir sdledes tidsbunden, liksom varje nyoversitt-
ning ir det. Denna tidsbundenhet drabbar
inte p& samma sitt originaltexten, ty dven om
denna "aldras”, sa blir den likvil inte "forald-
rad”.! Medan originaltexten ir ett diakront
fenomen pa vilken varje epok ligger nya per-
spektiv, sd dr oversittningstexten en gang for
alla fixerad dill tidpunkten fér sin tillkomst.
Detta innebir att originaltexten med denna
perspektividrskjutning hela tiden férindras,
under det att dversittningstexten aldrig blir
mer in en tidsbunden “version” av originalet,
en mojlig aterspegling av ursprungsverket och
fast i ett beroendeforhallande till detta.?
Oversittningstextens tidsbundenhet utgér
en av de faktorer som ir av betydelse for fr3-
gan om huruvida en originaltext som redan
foreligger 1 dversittning dll etc sprak skall
oversittas en andra ging tll samma sprak.

Men iven andra faktorer in tidsfaktorn paver-
kar beslutet om nyéversittning. Avsikten med
denna artikel ar att diskutera nigra av dessa
nydversittningsframkallande faktorer och att
belysa de egenskaper som primirt utmirker
litterdr nydversittning i forhdllande dll lic-
terdr forstadversittning. Skillnaderna dem
emellan ir framfor allt av generell natur men
ocksd kopplade till férhéllningssitt hos den
enskilde oversittaren, vars “subjektiva spar™ i
oversittningstexten det 4r mojlige att studera
genom att jimfora flera dversiteningar dll ett
visst sprak av ett och samma litterira verk. De
generella skillnaderna ér s stora att man torde
kunna hivda att den litterira nydversittning-
ens mekanismer endast delvis sammanfaller
med dem som styr litterir forstadversittning.
Det forefaller ocksa klart att nydversittning-
ens premisser ger den nydversatta texten ka-
rakeeristika som i viktiga avseenden skiljer sig
frin den ursprungliga oversittningstextens.
Det finns dirfor skil, anser jag, att i hogre
grad dn vad som hittills varit fallet gdra nys-
versittningens forutsittningar och motiv till
foremdl for vetenskapligt studium och att
betrakta detta studium som ett speciellt ver-
sittningsvetenskapligt forskningsomrade med
i stor utstréickning egna premisser.
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Foljande framstillning kommer att illus-
treras med exempel himtade fran svensk lit-
teratur i fransk éversittning. Omfattningen av
den svenska litteratur som foreligger i fransk
oversdttning dr numera betydande. Flodet av
svensk litteratur till Frankrike skot pd allvar
fart pd Go-talet for att pa 80- och 9o-talen anta
en sidan styrka att man med fog kan tala om
en svensk (och skandinavisk) litteraturvag i
Frankrike.* Det forsta decenniet av 2000-talet
kinnetecknades framfér allt av den skandina-
viska kriminalromanens exempelldsa segertdg
pd den franska bokmarknaden.®

Emellertid star inte alls volymen av ny-
oversatt litteratur i proportion till den totala
volymen av svensk litteratur i fransk éversitt-
ning. Detta fakcum ir inte att fdrvana sig over,
med tanke dels pa det svenska sprikomradets
litenhet och globalt sett litterira “obetydlig-
het”, dels pa bristen pa svenska forfattare som
uppntt internationell klassikerstatus. Inte ens
Strindbergs verk har nyéversatts i nigon storre
omfattning (fSrutom i nigra fall hans drama-
tik). Exempelvis har hans i Sverige epokgéran-
de roman Rida rummet i modern tid endast
utkommit i reviderad &versittning (2003),
efter att ha dversatts en forsta ging redan i
bérjan av 1900-talet (1908).° Forhillandet ir
ett helt annat om man betraktar nyoversitt-
ningsverksamheten i motsatt riktning. Verk av
franska forfattare som Balzac, Flaubert,” Zola
och Maupassant har ofta nyoversatts vid fem
eller sex olika tidpunkeer.

Det kan vara befogat att inledningsvis siga
nigra ord om odversittningsvetenskapens ut-
veckling och de normer som ir forhirskande
idag. Det ror sig om en relativt ny disciplin
som hittills har linat mer frin andra veten-
skapsomraden in den sjilv har bidragit med
till dessa. Fran att visentligen ha varit pre-
skriptivt har detta vetenskapsfile blivit allt-
mer deskriptivt och explikativt. Man har i allt
hégre grad borjat betrakea malsprikstexten
som en text i dess egen ritt och inte enbart
i relation till killsprakstexten. Oversittnings-

vetenskapens inspiration och teorianknytning
var tidigare primirt lingvistiska, men dess
spektrum har vidgats och den har numera en
mer tvirvetenskaplig karakeir, dir bland annat
litteraturvetenskap, filosofi, kognitiv psykolo-
gi och "cultural studies” har bidragit till teo-
ribildningen. S3 har till exempel perspektivet
forskjutits frin ord- och meningsniva till dis-
kursnivd. En av forgrundsfigurerna inom detta
oversittningsvetenskapliga paradigmskifte dr
Gideon Toury,® som féresprikar en vid defini-
tion av begreppet "6versittning”.

Medan killtextens egenskaper tidigare var
helt avgérande foér den vetenskapliga analy-
sen av Oversdttningsprocessen, si sitts idag
malsprakskulturen och dess premisser i fokus.
Det ir inte lingre sjilvklart att betrakta denna
process som en serie “forluster”, utan den an-
ses ocksd kunna generera “vinster” genom att
méjliggora olika tolkningar av ursprungstex-
ten. Begrepp som ”plural reading” och ”mul-
tiple interpretations”,” vilka understryker det
faktum att det finns flera likvirdiga tolkningar
av en text, dr idag vedertagna inom Gversitt-
ningsvetenskapen. Inte minst inom poesin ir
utrymmet for nytolkning stort. Det ir inte
utan anledning som man pd detta omrade
ofta foredrar just termen “tolkning” framfor
“oversittning”. Méjligheterna att ta vite skilda
avstamp dr ndstan obegrinsade inom en genre
dir form och innehall 4r s3 intimt forbundna
och dir ton och rytm fir en alldeles speciell
betydelse. Rim, allitterationer, assonanser, se-
mantiska associationskedjor, liksom det ofta
fortitade spraket, bidrar ocks3 till att omajlig-
gora regelrite dversittning av ett lyriske verk.
Tva konkreta uttryck fér den poetiska over-
sittningens komplexitet ir att det inte sillan
dr poeter snarare dn oversittare som Oversatter
poesi och att det inte dr ovanligt att man vid
utgivning av poesi i Oversittning dterger origi-
naltext och Gversittningstext parallellt.

En nyéversittning behover siledes inte vara
framkallad av tidsaspekten utan kan ocksd ha
sin grund i en vilja att belysa ett verk frin nya
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perspektiv och med nya infallsvinklar.!® Det 4r
i ljuset av detta indrade fokus som fenome-
net nydversittning har fitt 6kad relevans som
vetenskapligt studieobjekt.

Nyoversattning

Det ir ovedersigligt att tidens ging skapar oli-
ka grundférutsittningar for férstadversittning
och ny6versittning. Vanderschelden talar om
“hot translations” och “cold translations” och
understryker att de Sversittare som Oversitter
“kallt” befinner sig i en férdelaktig position."
Nyoversittaren har, i kraft av tidsavstandet,
storre distans till ursprungstexten och dess-
utom redan existerande Oversittning(ar) att
forhalla sig ill.

En generellt verkande konsekvens tycks
vara att nyoversittning tenderar att i hogre
grad dn forstadversittning respektera origi-
naltexten och att i allminhet dven halla hogre
kvalitet. Denna uppfattning har framférts av
Vanderschelden, som emellertid ocksd anser
att den friare forstadversittningen gynnar lisa-
ren genom sin storre littillginglighet.'> Amnet
diskuteras ocksd av Paul Bensimon, som fram-
haller att férstadversittning ofta dr friare och
tenderar att tona ned det “annorlunda” i ori-
ginaltexten for att underldtta dess integration
i mélsprakskulturen, medan nydversittning,
som kan dra nytta av att denna introduktion
redan ir gjord och dirfor inte har anledning att
soka reducera kulturskillnaderna, ofta i hogre
grad respekeerar killtextens specifika karakee-
ristika, dess sprakliga och stilistiska profil.’®
Denna uppfattning delas av Yves Gambier,
som papekar att forstadversittning tenderar
att anpassa sig till malsprikskulturen medan
nyoversittning innebdr koncentration pa kill-
texten och dess karakteristiska egenskaper.'
Ett sliende exempel pd malsprakskulturell an-
passning erbjuder Hjalmar Séderbergs Dokzor
Glas, vars forsta 6versittning till franska (1969;
nyoversittning 2005) uppvisar systematisk
komprimering eller till och med strykning av

de miljobeskrivningar som ger boken dess for
Soderberg sd typiska stockholmska atmosfir.
Ett an mer sliende exempel pa lingt driven
anpassning till malsprikskulturen ir Selma
Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa ge-
nom Sverige, vars forsta franska dversittning
fran 1912 helt saknar de kapitel som primirt
syftar till att beskriva de svenska landskapens
geografi. Ett tredje exempel ir Strindbergs
Hemséborna, som i sin forsta franska éversitt-
ning frin 1909 ofta starkt reducerar eller helt
utelimnar de for denna bok sa typiska detal-
jerade beskrivningarna av exempelvis redskap
och tillvigagingssitt inom jordbruk och fiske.

I takt med tidens ging och savil samhil-
lets som sprikets férindring dldras oversitt-
ningar. Detta giller sjilvfallet inte i lika hog
grad alla Sversatta texter, men i ménga fall blir
behovet av en ny eller reviderad Gversittning
efter ett antal ar uppenbart. Detta giller inte
minst versatta texter som i sitt inneh3ll nira
anknyter till vardagslivet i det tidsskede da
de utspelar sig. Oversittningstexter av detta
slag tenderar att snabbt férlora i funktionali-
tet och lisbarhet i malsprikskulturen. Texter
med ménga vardagliga ord och vindningar,
med slang eller jargong, upplevs inte sillan
som daterade efter bara ett par decennier. Det
ir till exempel knappast nigon tillfillighet att
J.D. Salingers berdmda roman 7he Catcher in
the Rye nybversattes till svenska 1987 (forsta
oversittningen 1953) och dessutom utkom i
reviderad &versittning 2005 fér att vinna gen-
klang hos nyare lisare genom ett aktuellt och
naturlige sprikbruk. Det ir ldte atc forestilla
sig att texter av detta slag pd kort tid upplevs
som fordldrade och dirfor inte fungerar som
avsett i mélsprakskulturen. Man kan naturligt-
vis hidvda att detta dven kan gilla originaltex-
ter. Men méojligen ir det enklare att acceptera
spriklig “inaktualitet” (verklig eller férment) i
en originaltext, eftersom den kulturella kon-
texten normalt ir kind pa ett annat sitt for
lisaren av originaltexten 4n for lisaren av dver-
sdttningstexten.
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Ocksd nir det giller ildre litterirt hogtsta-
ende texter, inte minst de s3 kallade klassiker-
na, instiller sig med jimna mellanrum beho-
vet av nydversittning for att mélsprakstexten
bittre skall motsvara den aktuella publikens
forutsittningar, smak och referensramar.
Varje epok méjliggor ett dterupptickande av
klassikerna tack vare den nya “rdst” som en
nyoversittning kan ge dem.” Medan en god
originaltext behéller sin kraft, sd vittnar varje
oversittning, trots eventuella “vinster”, om
Killtextens

inneboende polysemi och polyfoni konfron-

oversittandets  begransningar:
teras hir med Sversittningens “"monosemiska
och entydiga” karakeir.'® I Approaches to Trans-
lation framhaller Peter Newmark: ”And, for
any linguistically difficult passage, there are
often several equally good (if in some respect
inadequate) solutions.” 7

En klassisk diskussion

ningsvetenskapen ror frigan om Sversittaren

inom Oversatt-

bér vara forfattaren trogen (gi forfattaren
till motes) eller ldsaren trogen (ga ldsaren dill
motes).'® Idealen har vixlat historiskt, liksom
prioriteringen av form eller innehall vid 6ver-
sittning av litterdr text.” Nyoversittning av
ett litterdrt verk kan kinnas sirskilt angeligen
om den eller de tidigare dversittningarna har
tillkommit i ett skede med helt andra normer
och oversittningsideal. Oversittningsprakti-
ken reflekterar siledes ideologiskt betingade
stillningstaganden och modevixlingar. Det
kan finnas flera skil att nyoversitta ett verk,
sprungna ur en énskan att omvirdera eller ge
nya perspektiv pd ursprungstexten, sprikligt,
stilistiske eller ideologiskt. Detta giller inte
minst pd dramatikens omrade, dir kraven pa
att texten skall fungera hos mottagaren ir spe-
ciellt hogt stillda och dir tiden och tidsandan
ir i hogsta grad relevanta for textupplevelsen.
Goran O. Eriksson framhiller att ”[t]eaterns
texter tycks aldras fortare dn andra. Att dver-
sitta for scenen ir att skriva repliker som ge-
nast skall férbrukas och férsvinna: efter nigra
4r dr de fadda, och man tvingas tervinda till

originalet for att fi nya impulser”.”® Hir ir
“fria” dversittningar, eller "tolkningar”, myck-
et vanliga. Detta 4r knappast férvinande med
tanke pé genrens speciella villkor. Kroppssprak
och rost skall samverka med text for att ni ut
till och paverka mottagaren med sitt budskap.
Goéran O. Eriksson papekar i detta samman-
hang: ”Att 6versitta for scenen ir att versitta
talsprak; och talspriket ir ett kroppssprak
[...]. For att uppfatta originaltexten mdste
man ha kroppen med sig nir man liser: man
agerar for att forstd den.”' Och som Neil Bart-
lett papekat, “[t]he translator must always be
thinking of the stage rather than the page”.”
Ytterligare en bidragande fakror till det stora
antalet nydversittningar (och bearbetningar av
tidigare dversdttningar) inom teaterns omréde
ir att de flesta regissorer for sina egna uppsitt-
ningar vill ha en éversittning som motsvarar
deras personliga tolkning av texten och dess
budskap.

Som exempel pd svensk-franska nydversitt-
ningar inom dramatikens omrade kan Froken
Julie nimnas, en “klassiker” pa franska teater-
scener och som oversatts till franska vid sex
tillfillen (senast 1997) for att motsvara nya ti-
ders krav och behov. Inom dramatiken ir det
heller inte ovanligt med nydversittningar ba-
serade pd redan existerande Gversittningar. S3
har Boris Vians vilkinda franska dversittning
frin 1952 av Friken Julie tjinat som utgings-
punkt for en nydversittning av Strindbergs
pjis till Québec-franska.” Oversittaren ansig
att hans egen dversittning var en “more direct,
more spoken’ translation, a translation more
immediately accessible to the public and [...]

4 4n Boris

closer to the spirit of Strindberg”
Vians. Det forefaller som om den franska tea-
terns litterdra koder generellt sett 4r betydligt
mer “litterdra”, dven nir det ror sig om var-
dagssituationer, in de som ir forhirskande i
det fransksprikiga Québec, dir dessa koder
har en mer “naturalistisk” karaktir.

Det finns saledes ocksd sprak- och kultur-
skillnader inom ett och samma sprikomrade,
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till exempel mellan England och USA och mel-
lan Frankrike och Québec, vilket gor att det
kan vara motiverat med olika oversittningar
av en och samma pjis. I sddana fall behover
det allts inte vara friga om att en nyoversitt-
ning kommit till stind pa grund av den forsta
dversittningens fordldrade sprikbruk. Det ror
sig snarare om kompletterande lisningar av
texten mot bakgrund av olika kulturella férut-
sittningar och behov.

En annan inom oversittningsvetenskapen
stindigt nirvarande diskussion ir den som
giller forhillandet mellan forfattare och dver-
sittare. 1 Introduction a lanalyse des ceuvres
traduites sigs att en av orsakerna till att vissa
oversiteningar far klassikerstatus dr det djupa
samforstind, den speciella empati som kan
uppstd mellan forfattare och versittare.”
Enligt Antoine Berman uppnas detta djupa
samforstdind endast i nydversittningar, ef-
tersom forstadversiteningar tillkomna i nira
anslutning till originaltexten med nédvin-
dighet inte kan idga de kvaliteter som endast
ett lingre tidsintervall mojliggdr.® Denna idé
om en kvalitativ progression kopplad till ett
specifike verks dversittningshistoria har dock
pd senare tid starke ifrigasatts.”’ I enstaka fall
kan dessa “grandes traductions™® vinna sam-
ma erkinnande som originalverken och i kraft
av sina kvaliteter leva vidare parallellt med att
nya, mer tidsbundna, dversiteningar tillkom-
mer, och ibland till och med i lyskraft 6ver-
triffa de original de baserar sig pa. Ett exempel
pd en nydversittning med forutsittningar att
bli betraktad som en “grande traduction” och
att leva vidare oberoende av eventuella senare
nydversittningar anser jag man kan finna i
Gunnel Vallquists beromda oversittning av
Marcel Prousts A la recherche du temps perdu
(1964-1982)% eller i Jan Stolpes oversittning
av Montaignes Essais (1986-1992) (detta sagt i
vetskap om att Stolpe for nirvarande ir i fird
med att revidera sin Montaigne-oversittning
med utgingspunkt i ett annat originalmanu-
skript). Till de "stora” éversittningarna vill jag

ocksd rikna Stolpes nydversittning frin 2009
av Albert Camus’ LEtranger (Frimlingen), dir
oversittaren visar prov pa djup affinitet med
forfattaren och pd ett mycket skickligt sitt
lyckas 4terskapa ursprungstextens budskap
(dven det €j uttalade — ndgot som inte ir fal-
let med forstadversittningen fran 1946 dir
oversittaren [Sigfrid Lindstrdm] inte uppvisar
samma djupa textforstdelse).’® I normalfallet
spelar dock dversittarens socio-kulturella och
estetisk-ideologiska forankring i sin tid sd stor
roll for dversittningens slutgiltiga profil att
denna férankring samtidigt ocksd markerar
tidsbundenhet.
Roudnicky understryker att en Sversittning

6versittningens Risterucci-
formas av versittarens personliga historia, av
hans sociala, kulturella och politiska forank-
ring, ett forhillande av stor betydelse for fr3-
gan om nyoversittning.”!

En faktor med hég relevans for fenomenet
nyoversittning dr relaterad till den enskilde
Oversittaren i hans/hennes &versittarroll.
Varje dversittare har egna stilideal, preferen-
ser och idiosynkrasier, ndgot som mer eller
mindre tydligt avsitter spir i de Gversatta tex-
terna. Vissa oversittare forsoker till exempel
undvika originaltextens upprepningar genom
att “synonymisera’. Andra har en tendens att
“normalisera” dversittningen, vilket innebir
att han/hon anvinder sig av mer allminna,
mindre betydelsespecifika ord/uttryck in dem
man finner i originalet, ett tillvigagingssitt
som, om det tillimpas systematiske, gor den
oversatta texten platt och firglds i forhallande
till ursprungstexten. Om man jimfor tva el-
ler flera Sversiteningar av ett litterirt verk, kan
man litt konstatera att dversittarna anvinder
sig av olika strategier och att det finns fog for
att tala om "6versittarstil” pd samma sitt som
man talar om “forfattarstil”.>> En text som
ir starke priglad av sin dversittares specifika,
individuella strategier kan, om dessa strate-
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gier patagligt avviker frin de rddande 6ver-
sittningsnormerna, pakalla nydversittning.
Naturligtvis varierar ocksd bedémningarna av
hur viktigt det 4r att "korrekt” dterge en tanke,
ett ord eller ett uttryck, liksom uppfattning-
arna om de friheter dversittaren kan ta sig i
forhallande till originalet. Slutligen ir det gi-
vet att slutprodukten paverkas av den enskilde
dversittarens kunskaps- och ambitionsniva.
Jitf Levy har ur en psykologisk synvinkel
diskuterat &versittares benigenhet att nor-
malisera sina 6versittningar. Han framhal-
ler dversittarens inriktning pd originaltexten
som grundliggande, men ocksd att oversitt-
ningsprocessen innebir ett tolkningsforhal-
lande till denna text, nigot som, menar Levy,
genererar intellektualisering och nivellering
i oversittningstexten. Konsekvensen blir att
“uttryckets estetiska funktion forsvagas till
forman for dess kommunikativa funktion”.
Normalisering och generalisering leder till "att
livligheten och vitaliteten gar forlorad, till att
det konstnirliga verkets stil nirmar sig saklit-
teraturens begreppsliga och beskrivande sitt
att uttrycka sig”.?® En svensk forfattare vars
prosaverk i fransk éversittning i hog grad ut-
satts for stilistisk normalisering r Pir Lager-
kvist. Normaliseringen fir hos honom sirskilt
allvarliga effekter eftersom Lagerkvists stil dr
mycket sirpriglad och av avgérande betydelse
for hans forfattaridentitet. Olof Eriksson har
visat hur for Lagerkvist specifika — eller till och
med unika — stilgrepp som ’variering’ och "pre-
cisering’ i fransk &versittning har forsvagats
eller rentav helt utplinats.*® Denna stilistiska
normalisering har, tycks det, sin forklaring i
en vilja hos de franska &versittarna av Lager-
kvist att anpassa dversdttningstexten till djupt
rotade franska stiltraditioner och stilnormer.>
Milan Kundera framhaller i De svikna arven
att oversittare i allminhet har en tendens att
begrinsa antalet upprepningar, vilket inverkar
menligt pd den dversatta texten, eftersom ori-
ginaltextens upprepningar ger en speciell rytm
och klangfirg eller helt enkelt tjinar till att un-

derstryka ett ords/uttrycks betydelse i den ak-
tuella kontexten.’® Det kan hir finnas anled-
ning att papeka att svensk och fransk litterir
stiltradition skiljer sig at pd visentliga punkter.
Den franska har en aversion mot upprepning
och ir, pa ett allmint plan, inte lika inriktad
pa konkret detaljbeskrivning. Om 6versittaren
befarar att den potentielle franske lisaren skall
stdtas bort av originaltextens stilkonventioner,
kan detta utgdra ett Sversittningsproblem.
Kundera pétalar ocksd den “synonymiserings-
reflex” som han anser vara typisk fér nistan
alla oversdttare: genom att anvinda olika ord
dir originalet har ett och samma ord vill éver-
sittaren visa prov pd sin 7stilistiska virtuosi-
tet”. Kundera forringar inte dversittarens pro-
blem — vara forfattaren trogen och samtidigt
forbli sig sjilv trogen — men understryker att
tendensen till synonymisering, hur oskyldig
denna in kan forefalla, oundvikligen sldtar ut
texten. Han hivdar att ”[e]n 6versittares frim-
sta auktoritet borde vara forfattarens personliga
stil. Men de flesta oversittare foljer en annan
auktoritet: nimligen gingse stil i god franska
(god tyska, god engelska och si vidare), det vill
siga i den franska (tyska et cetera) som lirs ut
i skolan”.’” Nyoversittning kan foljaktligen ha
sin grund i en vilja att utsitta en originaltext
for mer 4n en dversittarstil.

Man kan ibland se att &versittaren i ett
forord eller i egna anmirkningar redogor for
sina Oversittningsprinciper. Detta ger ldsaren
méjlighet att virdera texten genom ett raster.
I sin artikel i Pourquoi donc retraduire? dis-
kuterar Annie Brisset vanligt fSrekommande
teman i nydversittarnas forord, bland annat
oversittningars dldrande, kritik av foregiende
oversittningar, dndring av boktitlar, "forhand-
lingar” med texten och grundliggande val som
kriver ett nytt slags lisning av originalet.”
Ibland stills dversittaren infér speciella svarig-
heter, vilket kan féranleda honom/henne att
ta upp dessa i ett férord: Detta ir till exempel
fallet med nyéversittningen till franska av Vil-
helm Mobergs Utvandrarna, dir 6versittaren
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(Philippe Bouquet) redogdr for sina principer
nir det giller att pa franska aterge dialektala
och “svengelska” inslag i originaltexten (jim-
for nedan).

Det finns dven andra faktorer som ir tids-
oberoende och inte heller kopplade till den
enskilde dversittaren, utan snarare till sjilva
originaltextens karaktir. Det rér sig hir om £6-
reteelser som egentligen ingen dversittare — el-
ler nyoversittare — kan 6sa p4 ett helt tillfreds-
stillande sitt. En sidan foreteelse ir dialekt.
Foérekomsten av dialektala inslag i originaltex-
ten har tydliga socio-kulturella implikationer,
vilket framhillits av bland andra Risterucci-
Roudnicky, som siger att dialektala inslag i en
text konfronterar dversittaren med ursprungs-
verkets flerstimmighet, med dess sociolekter
och dess talspraklighet, och utmanar honom
att finna kulturellt relevanta l6sningar.*> Med-
vetenheten om det dialektala inslagets bety-
delse for texten, och dirmed nédvindigheten
att ta hinsyn till detta i dversittningen, har
sannolikt 6kat i take med att dversittningens
teori och praktik har underkastats grundligare
och mer omfattande vetenskaplig analys. Nir
det giller dversittning av skonlitterir text till
franska, har man inte sillan underlitit att ta
hinsyn till sidana sprikliga inslag och valt
att normalisera. Risterucci-Roudnicky siger
att de franska kriterierna fér god smak och
elegant sprak har intagit en central plats vid
oversittning och forsvarats i det “klassiska”
sprakets namn.” Man tog linge inte hinsyn
till det dialektala inslaget och neutraliserade
och “forrddde” ursprungsverket, ibland pa
ett genomgripande sitt. Genom att “foridla”
dialekten och kli den i en elegant sprikdrike
modifierade Sversittaren personkarakteristi-
ken och tonade ned de sociala spinningar som
fanns implicita i texten.

Ett i detta sammanhang mycket illustrativt
dialektexempel ir smalindskan i Vilhelm Mo-
bergs utvandrarsvit (som finns i tvi oversitt-
ningar till franska).?! Saken kompliceras ytter-
ligare i detta verk av det ymniga anvindandet

av “svengelska” i de senare volymerna. Dialekt
och blandsprik bidrar svil till karaktirsskild-
ringen som till den kulturella férankringen
och ger upphov till bilder och frestillningar
av olika slag hos den svenske lisaren. Att i den
franska Sversittningen aterge smalindska med
en fransk dialekt vore knappast méjligt, inte
minst vore det kulturellt bisarrt att omplacera
de smilindska boénderna i en lantlig fransk
kontext (dessutom skulle det krivas att Sver-
sittaren behirskade en passande fransk dia-
lekt, vilket ingalunda ir en sjilvklarhet). I den
forsta franska dversittningen (1954-1960) lit-
sas man inte om problemet utan normaliserar
texten, nagot som bidrar till dess utarmning.
I den andra dversittningen (1999—2000) nar
oversittaren (Philippe Bouquet) en god bit pa
vig genom att vidta kompensatoriska dtgirder,
till exempel ett folkligt, ibland ogrammatika-
liskt, sprakbruk i syfte att dterskapa den sprak-
liga och kulturella miljén. Detta fungerar bra,
dven om en dimension oundvikligen gir for-
lorad i dversittningsprocessen. ”Svengelskan”
utgor ocksd ett problem. Med sitt gemen-
samma germanska ursprung liknar svenskan
och engelskan varandra mer 4n franskan och
engelskan, och det gir inte att lika smidigt
foga in “franglais” i Sversittningstexten som
svengelska” i originaltexten. Men iven hir
finns ibland méjligheter till kompensation, till
exempel i form av “franglais” pa stillen i tex-
ten dir originalet inte har “svengelska”.

Det dr naturligtvis inte mojligt atc "nd
inda fram” nir man oversitter bocker som ir
sd priglade av sitt sprik- och kulturspecifika
innehall som Mobergs tetralogi. Att aterge alla
termer pa ett semantiske tillfredsstillande sitt
eller dterskapa textens ton och rytm i varje sam-
manhang l3ter sig inte goras. Det ir gott nog,
sdsom fallet dr i nydversittningen, att kunna
skapa en fransk text som i det stora hela gor
ursprungstexten rittvisa. Om man betinker att
dialekralt priglade ord som davramal, kniveln,
socknig, heldrill och lipig ir frekventa inslag i
texten och av stor betydelse for karaktirsskild-
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ringen, inser man litt de problem 6versittaren
stills infér nir han skall utféra sitt uppdrag. I
nydversittningen praktiseras ibland “kompen-
sationsstrategin”, till exempel i dialoger. Re-
pliken "— Int’ p4 nira villkor?” 4terges till ex-
empel med "— Y’a vraiment pas moyen?”, dir
elementen 7e¢ och #/ saknas, vilket ir typiska
inslag i ett ogrammatikaliske (eller d&tminstone
mycket vardagligt) sprakbruk. Nir det giller
svengelskan, har &versittaren tillimpat olika
strategier beroende pd den aktuella kontexten.
Kortare, vilkinda ord som yes, all right, sorry
har kunnat infogas oférindrade i den franska
texten. Ibland har det varit méjligt att skapa
franska barbarismer som surprisé (i stillet for
surpris) och understandé (kalkerat pa franska
er-verb, till exempel parlé), eller att tillgripa
en ofransk anvindning av den progressiva
formen, tu es disant (you are saying). 1 samtal
med artikelforfattaren har Sversittaren sjilv
framhillic att det kvantitativt finns betydligt
mindre “franglais” i Sversittningen dn “sveng-
elska” i originalet beroende pé att motsvarande
mingd “franglais” skulle ge ett bisarrt intryck
i den franska texten. Han ansig det ocksd vara
av néden att markera “franglais”-uttrycken i
texten genom att kursivera dem for att pa det
sittet underlitta situationen fér den franske
lisaren.

For oversittningar av ildre datum finner
man en annan orsak till att behovet av nydver-
sattning ibland instiller sig, nimligen censur.
Censuren kan ta sig minst tvd olika uttryck.
Dels kan oversittningen utgd frin ett censure-
rat original, dels kan den vara en innehallsmis-
sigt censurerad version av originalet. Det finns
tva mycket tydliga exempel pd dessa fall inom
litterir dversittning fran svenska till franska.
Det forsta fallet illustreras av den forsta dver-
sittningen till franska av August Strindbergs
Hemsoborna (1909; nydversittning 1962), det
andra av den forsta Sversiteningen till franska
av Astrid Lindgrens Pippi Lingstrump (1951—
1963; nydversittning 1995).%?

Nir den forsta franska dversittningen av

Hemséborna gjordes, fanns endast den cen-
surerade svenska versionen av Strindbergs
skirgirdsskildring att tillgd,”® varfér varken
oversittare eller forlag kan lastas for vissa av
de brister denna oversittning ir behiftad
med. Bide den svenska censurerade versionen
och den franska &versittningen ir berdvade
mycket av sin mustiga karaktir och livfullhet
och karaktirsskildringarna ir betydligt mer
utslitade 4n i det ocensurerade originalet. Inte
ovintat ir det de erotiska anspelningarna och
den osminkade skildringen av andra kropps-
funktioner ("sexualia och naturalia”), liksom
den ofortickea kritiken av pristerskapet, som
har foéranlett ingrepp med rédpennan. Ny-
oversittningen har utgitt frin den ocensure-
rade svenska upplagan, men man kan hir kon-
statera en viss sjilvcensur frin &versittarens
sida (eller om det méijligen ir forlaget som
ligger bakom detta). Det ir i detta fall inte de
erotiska passagerna som ansetts stotande — de
ir ofta dtergivna med all den tydlighet och
konkretion som priglar originalet — men di-
remot har kritiken mot pristerskapet synbar-
ligen upplevts som mer kontroversiell dd man
dir finner strykningar eller mildare formule-
ringar dn de som 4terfinns i ursprungstexten.
I den forsta 6versittningen av Pippi Ling-
strump-bockerna (Fifi Brindacier pa franska)
har Pippi censurerats karaktidrsmissigt i akt och
mening att ge den franske ldsaren ett mer vil-
uppfostrat, mindre rebelliskt intryck av denna
personnage.t Det torde vil i forsta hand vara
av hinsyn till den franska forildraauktoriteten
som man har begatt detta karaktirsmord pé en
av vara svenska nationalidoler, som sedan mer
in ett halvsekel tillbaka glider s& minga med
sin upproriskhet och respektlgshet. Det ir
inte minst barn- och ungdomslitteratur som i
oversittning drabbats — och fortfarande ibland
drabbas — av denna form av censur. Det rér sig
om genrer dir de kvalitativa kraven inte alltid
har stillts sa hogt och hinsynen till original-
textens egenart inte alltid varit den énskvirda
(tidigare var ofta inte ens dversittarens namn
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angivet pd forsittsblader). Generellt sett har
respekten for barnens virld och dess speciella
forutsittningar av tradition varit stor i Sverige,
vilket bland annat har avspeglat sig i vir rika
och ofta kvalitative hégtstiende barnlitteratur
(som for dvrigt i stor omfattning versatts till
frimmande sprak).

Litterir nydversittning kan ocksd ha sin
grund i skil som ir forknippade med den ur-
sprungliga 6versittningens kvalitet. Det ror sig
da framfor allt om &versittningar priglade av
omotiverade avsteg frin originaltextens seman-
tiska innehill. Detta kan starkt bidra «ill ate
ett litterdrt verk inte gors vederborlig ritevisa i
sin nya sprakdrike. Det kan ocksd handla om
att den ursprungliga dversittningen ir ofull-
stindig, vilket man hittar flera exempel p4 om
man gor en historisk tillbakablick pa svensk
litteratur i fransk Sversittning. Savil kapitel
och stycken som meningar och ord kan saknas
i en dversittning, vilket paverkar textens profil
pa ett mer eller mindre genomgripande sitt.
Ett exempel pd ett verk dir ett antal kapitel
(motsvarande ungefir en tredjedel av hela ori-
ginaltexten) saknas i den forsta dversittningen
till franska (1912) dr Nils Holgerssons underbara
resa genom Sverige (1906-1907), en bok som
blivit mycket list och uppskattad i Frankrike
genom dren, och som utkom i fransk nydver-
sittning 1990 (da i sin helhetr). Ocksd Mo-
bergs utvandrarsvit ir en text som i den for-
sta franska oversittningen blev styvmoderligt
behandlad med avseende pa fullstindighet.
Hir 4r det inte hela kapitel som har limnats
odversatta men vil stycken, meningar, ord och
uttryck, ibland dven hela sidor. En uppenbar
nackdel med detta forfaringssite dr atc dver-
sittaren forr eller senare blir tvingad att gora
omarbetningar av texten i form av egna tilligg
for att dverbrygga de luckor som annars skulle
uppstd i textlogiken, vilket ytterligare fjirmar
den dversatta texten frin originalet. Det finns
givetvis starka skil for nydversittning av vik-
tiga verk som i forstadversittningen stympats
pa detta sitt. Tilliggas bor act de brister som

kan uppdagas férvisso inte alltid kan skyllas pa
oversittaren. Ofta dr det forlagen som sitter
en grins for det antal sidor som en oversitt-
ning fir disponera och inte sillan har klifing-
riga forlagsredakeorer beslutat om sprak- och
innehallsliga dndringar/strykningar av tvek-
samt slag.

Reviderad 6versattning

Det kan ibland vara aktuellt att gora en revi-
dering av en redan existerande Gversittning i
stillet fér en regelritt nyoversittning. Revide-
ring kan vara befogad da de svagheter den ex-
isterande Sversittningen uppvisar, till exempel
i form av fel och stilistiskt mindre lyckade 16s-
ningar, ir relativt fa till antalet, inte ir alltfor
komplicerade att dtgirda och framfor allt inte
ligger pa “textnivd” ("text level”).® Detta val
innebir att den ursprungliga oversittningen
bedoms ha sddana kvaliteter att den dr vird att
bevara trots att den i vissa avseenden inte ses
som optimal (inte sillan pd grund av tidsfak-
torn som i vissa avseenden kan ha inverkat pd
sprakbruket och modifierat de sociokulturella
forutsittningarna). Tilldggas bor att det inte dr
helt sjdlvklart hur grinsen skall dras mellan re-
viderad versittning och ny6versittning.

Ett exempel pa reviderad fransk oversitt-
ning av ett svenske litterdrt verk dr Vigen till
Klockrike av Harry Martinson (La Société des
vagabonds, 2004; den ursprungliga Sversitt-
ningen, Le Chemin de Klockrike, kom 1951). 1
detta fall dr det framfor allc ordférridet som
har moderniserats. I en intervju i oktober 2006
med upphovsmannen till revideringen, Philip-
pe Bouquet, framhiller denne for artikelfor-
fattaren att den forsta 6versittningen forvisso
ir bra, aven om den blir mindre bra alltefter-
som texten framskrider, sannolikt beroende pa
att originaltexten efterhand blir mer subtil och
komplex och dirmed mer svirdversatt. Han
framhaller emellertid ocksa att den forsta Gver-
siteningen ger ett alderdomligt intryck och att
den stilistiskt sett 4r ndgot retorisk och stel.
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Hans egen ambition var att géra texten smi-
digare, mer anpassad till dagens smak. Det ir
av stdrsta vike, siger han, att lata sig foras med
av spraket, liksom simmaren av vigorna, for
att finna en rytm, en ton, ge dversittningen
en egen rost. Bouquet siger — med viss forsik-
tighet — att de bida 6versittarna av den forsta
versionen méjligen missforstdtt vissa ord, kan-
ske till och med vissa stycken, dtminstone har
han sjilv ibland tolkat texten annorlunda. Som
ovan nimnts, ir grinsdragningen mellan ny
och reviderad &versittning inte sjilvklar, och
valet att gora det ena eller det andra ir lingt
ifrdn oproblematiskt. Bouquet siger ocksd att
han i takt med att arbetet fortskred kom att
friga sig om det inte hade varit bittre att gora
en ny dversittning i stillet for att revidera den
redan existerande. Det faktum att den forsta
oversdttningen dr béttre i borjan dn i slutet,
nigot som enligt honom ir mycket ovanligt
nir det giller dversdttningar, fick honom att
misstinka att dversittarna inte frin borjan va-
rit medvetna om hur sviroversatt detta verk ir.
Den stdrsta svirigheten, hivdar han, ligger i
att boken ir skriven pa poetisk prosa, “precis
som prosan, associationsrik som poesin”, och
att den samtidigt dr bade berittelse och essi.
Men, siger han, det ir i denna komplexitet
och rikedom som dess stora litterira virde lig-
ger. Vad som trots alla anstringningar dnda
gar forlorat i denna dversitening, understryker
Bouquet, ir det martinsonska sprakets skon-
het och sjilvklarhet, ett sprik som i grunden
ir omoiligt att gora full ricevisa i dversitening.
Viigen till Klockrike, filosoferar han, befinner
sig pa grinsen till det odversittbara och borde
kanske egentligen inte ha versatts.

Inte minst orsakar Martinsons lexikala ny-
skapelser och hans frekventa anvindning av
“ordpar” (ord samordnade med och) och upp-
repningar dversittningssvarigheter. Det siger
sig sjilvt att uttryck av typen (synnerligen
vanliga i boken) ”S& mycket luffare ir han, att
han kan lisa bdde framlinges och baklinges i

omskriven och bakskriven visa® ir oerhort pro-

blematiska att dterge i dversittning, antingen
det giller forstadversittning eller nyoversitt-
ning. Nir det giller ordparen — vedertagna
eller individuella, tillfilligt skapade sidana
— har dessa ibland orsakat svirigheter bade i
den ursprungliga och i den reviderade dver-
sittningen. Som ovan nimnts, finns det en ut-
talad aversion mot upprepning i litterir fran-
ska, vilket ibland innebir en svar balansging
for dversittaren. Philippe Bouquet framhiller
i artikelfdrfattarens intervju med honom att
den fonetiska rikedom och den speciella rytm
som karakteriserar ordparen och andra slag av
upprepningar i denna martinsonska text gor
den extremt svirdversatt. Och han tilligger:
"Harry Martinson skriver som en poet, till
och med och framfér allt nir han skriver pa
prosa. Den fonetiska rikedomen och forfat-
tarens speciella sitt att gora sin prosa rytmisk
gdr honom mycket svar att dversitta.”

Oversittning via ett
intermedidrt sprak

Ett inte sillan tungt vigande skil att nydver-
sitta ett verk dr att den forsta dversittningen
ir gjord utifrin ett annat sprik in original-
spriket. I detta fall 4r det rimligt att anta att
en del av ursprungstextens karakeeristika (till
exempel semantiska och kulturella sirdrag,
textens stil eller dess rost) sd att siga har gitt
forlorade pa vigen genom det intermediira
spriket. Det dr naturligtvis principiellt sett
onskvirt att litterdr Sversitening inte sker via
ett intermedidrt sprak. Detta tillvigagings-
sitt torde ocksd vara mindre vanligt idag 4n
tidigare; det aktualiseras framfor allt nir det
giller litteratur frin “sma” sprikomraden dir
tillgingen pé oversittare dr begrinsad. Ett ex-
empel pd en Sversittning som gjorts via ett
intermedidrt sprik ir Hjalmar Séderbergs
Doktor Glas, som o6versattes till franska med
den danska éversittningen som férlaga (1969)
och som utkom i nydversittning 2005, denna
gang baserad pa den svenska originalutgivan
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frin 190s. Ett annat exempel ir August Strind-
bergs Froken Julie, som i tva fall av sex har haft
ett annat sprak in svenska (nimligen engelska
och tyska) som utgdngspunkt vid Sversittning
till franska. Ett tredje exempel dr Maj Sjowall
och Per Wahloos tio polisromaner (Romanen
om ett brott), som forst versattes till franska
via engelskan. De forsta sex delarna har senare
utkommit i reviderad fransk dversittning med
utgdngspunkt i den svenska originaltexten, n3-
got som tyder pd att dven verk med mindre
uttalad litterir profil ocksa kan vara i behov av
nydversittning om den forsta dversittningen
ir gjord via ett annat sprik.

Litterdr nyoversittning — med dess alternativ
reviderad Gversittning — blir i dagens globa-
liserade kultur ett allt vanligare fenomen och
didrmed ocksa allt viktigare att gora till foremal
for forskning. Detta giller inte minst ett “li-
tet” sprakomrdde som Sverige dir utgivningen
av litteratur i dversittning volymmissigt med
bred marginal dvertriffar utgivningen av litte-
ratur pa svenskt originalsprik. Man kan ocksa
pd goda grunder fdrutse en relativt snabb
okning av nydversittningsvolymen av svensk
litteratur pd andra sprik. I takt med att allt
fler bocker dversitts, 6kar ocksd behovet av ny-
oversittning. Man kan se tecken pa en sidan
utveckling i utgivningen av svensk litteratur
pa franska, dven om utgivningen av nydversatt
svensk litteratur i Frankrike kvantitativt fort-
farande ligger pd lag niva.

Foreliggande artikel har velat rikta upp-
mirksamheten pd nigra av nydversittningens
generella motiv och karakteristika och belysa
dessa med exempel framfor allt ur den svenska
litteraturen i fransk Sversittning.

Nyéversittningsbehovet dr, har vi sett,
primirc kopplat till tidsfaktorn, men se-
kundirt ocksd till egenskaper hos oversitta-
ren och hos originaltexten och/eller tidigare
oversittningstext(er).

Vi har ocks3 sett att nydversittningen gene-
rellt sett utmirks av storre forfattartrogenhet
in forstadversittningen, som i sin strivan efter
malsprakskulturell anpassning intar en betyd-
ligt friare hillning till originaltexten.

Forskningen kring den litterira nydver-
sittningen ar dnnu i sin linda, dven om dess
specifika frigestillningar har diskuterats i sam-
lingsverk som Retraduire®® och Pourquoi donc
retraduire?.’” Man kan dock konstatera att i de
relativt talrika studier dir man jimfore flera
oversittningar till ett visst sprik av ett och
samma litterdra verk har analysen metodolo-
giskt varit komparativ snarare in nyoversitt-
ningsvetenskaplig. Oversittningstexterna har
ddr satts i relation till originaltexten utan hin-
syn till dversittningarnas olika tillkomstfor-
utsiteningar, i stillet for att analysen baserats
pad en jimforelse av varje Gversittningstexts
relation inte bara till originaltexten utan ocksa
till den eller de tidigare existerande Gversitt-
ningarna av verket i friga och till ridande yttre
forhallanden av skilda slag under de aktuella
epokerna. Det ir detta vidare perspektiv som
utgor den litterira nydversittningens specifi-
citet och grunden for dess vetenskapliga be-
lysning.
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Summary

Literary Re-translation: How, When and Why?

This article deals with the issue of literary re-translation, its causes and characteristics. The ana-
lysis is illustrated by means of examples mainly derived from Swedish literary texts that have
been translated and retranslated into French. Here, I aim to examine the particular premises of
retranslation, as opposed to those of first translation, and the different roles which, depending
on these premises, the individual translator faces in the translation process. The article stresses
the importance of the “subjective traces” that every translator leaves in his/her translation.

My analysis takes into account a number of factors liable to provoke the retranslation of a
literary work: ageing, interpretative variety, fidelity, translational style, etc. Further, the article
discusses translation problems with respect to such concepts as spoken language, dialect, and
the language of poetry and of drama; all of which are important causes for retranslation. It also
addresses the concept of censorship, which, in the history of literary translation, has frequently
deformed and sometimes even mutilated important original literary texts and which, conse-
quently, has been a determining factor in the decision to submit an already translated text for
new translation.

Finally, the article briefly touches upon the concept of revised translation, which can be said
to occupy a middle position between the existing translation of a literary text and its retrans-
lation. In connection with this concept, the article also mentions the recourse to translation
from a language other than the original language. It seems inevitable that the intermediate
language inflicts a number of semantic, stylistic and pragmatic losses upon the translation in
relation to the original text, and it is only natural that this type of translation should be a com-
mon cause for retranslation.

Keywords
Retranslation, first translation, revised translation, time factor, time independent factors, Swed-
ish, French
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