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Den tyske kritikern och filosofen Walter Ben-
jamin ir utan tvivel en férgrundsfigur inom
studiet av minnets konstitutiva betydelse for
kulturen. I det féljande vill jag presentera Ben-
jamin som en tinkare vars mal var att mjuka
upp grinserna mellan olika minnesformer.
Genom en nirldsning av en av hans tita texter
om litteratur vill jag visa hur han férséker 1)
forena det personliga, biografiskt foérankrade
minnet med en kollektiv historia, 2) knyta en
primirt visuellt orienterad minnestyp till nar-
rativa strukturer och 3) sammanféra en me-
moreringsteknik utvecklad inom den antika
talekonsten med en emotionellt laddad rela-
tion tll det férgingna. Benjamins syfte med
dessa tre parallella operationer ir att pa ett
kinsligt site finga in individens kognitiva och
affektiva relation till en specifik miljs, nim-
ligen den moderna storstaden. Den enskil-
des erfarenhet av det urbana rummet bygger,
menar Benjamin, pd en komplex férening av
olika firdigheter och upplevelser, som tvingar
oss att undersdka dvergingarna mellan olika
minnesbegrepp och varaktighetskonstruktio-
ner. Staden ir en plats for den enskildes och
kollektivets historia, fér vardagslunk och exta-
tiska upplevelser och man lir kiinna den bide
genom visuella intryck och otaliga anekdoter

och legender. Det ir for att visa pa det till
staden bundna minnet som Benjamin strivar
efter att kombinera autobiografi och historie-
skrivning, bild och berittelse, memorerings-
teknik och rituellt priglad hagkomst.
Benjamin behandlar staden som miéng-
tydigt minnesrum pa ett exemplariskt sdtt i
en kort text frdn 1929, en recension av vin-
nen Franz Hessels bok Spazieren in Berlin.' 1
denna recension, “Flanorens iterkomst [Die
Wiederkehr des Flaneurs]”,> menar Benjamin
att Hessel forvandlar Berlin till ett ”mnemo-
tekniskt hjilpmedel” for den ”ensamme vand-
raren”. Med sammanstillningen av stad och
minne kommer det arkitektoniska rummet att
betraktas som ett medium f6r den enskildes
kunskap om ett forflutet som 6verskrider hans
egen omedelbara biografiska bakgrund. Kon-
struktionen fungerar som en modifikation
av, eller ett alternativ till, tva olika och delvis
motsatta minnesmodeller: 4 ena sidan Marcel
Prousts forestillning om ofrivillig hiagkomst
(mémoire involontaire) och & andra sidan den
antika minneskonsten (ars memoriae). Flano-
ren® utforskar staden som ett f6r ménga min-
niskor och generationer gemensamt livsrum
impregnerat av beridttelser pd ett sitt som
avviker bade fran kulten av individens epifa-
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niska dterupplevelse av sitt privata forflutna
hos Proust och den klassiska mnemotekni-
kens rent instrumentella bruk av arkitekturen
som en limplig lagringsplats for information.
Bida modellerna ir fér Benjamin knutna till
Hessels namn. I en annan, tidigare recension
hivdar han att Hessels litterira arbeten priglas
av en kunskap om antiken som var utan mot-
svarighet i hans samtid och tillsammans hade
Benjamin och Hessel mellan dren 1925 och
1930 arbetat med en Gversittning av Prousts
romansvit.

I sin komprimerade presentation av Hessels
bok om Berlin kan man skénja hur Benjamin
for samman personligt minne och kollektiv
historia, visuella intryck av staden och berit-
telser om den, uppévad memoreringsfirdighet
och sorgefylld tillbakablick. Men fér att be-
lysa de olika aspekterna av Benjamins projekt
miste vi forst gd igenom pad vilket sitt den
antika minneskonsten lit den enskilde pd ett
kontrollerat sitt forstirka och utdka sin min-
neskapacitet.’ De handbécker i retorik som
behandlar minneskonstens principer visar hur
den grundar sig pa en parallellisering av en
retorisk och en arkitektonisk strukeur, textens
och rummets ordning, en koppling med up-
penbar relevans fér Benjamin och Hessel. Den
trinade talaren kunde memorera ett argument
eller en del av ett anférande genom att for sitt
inre 6ga placera ut ett objeke eller en bild som
forestillde det pd en plats i en rumslig struk-
tur, till exempel en byggnad, en tridgérd el-
ler en stad. Talarens minne fick dirmed st6d
av ett koordinatsystem av platser och bilder,
loci och imagines. For att kunna lagra ett s3
omfattande tal som majligt var den skolade
retorikern tvungen att vilja en lingre serie
av sammanhingande rum, oftast en stor och
varierad byggnad, i vilken en kedja av em-
blem kunde stillas ut. Nir det sedan var dags
att hilla talet promenerade han planmissigt
igenom den tinkta byggnaden for att i varje
rum himta den information eller den del av
talet som de enskilda bilderna representerade.

Mnemotekniken bygger alltsd pd formagan att
visualisera ett reellt eller fiktivt rum dir man
kan orientera sig mellan olika platser, som i
sin tur fungerar som ramar kring bilder med
ett sirskilt socialt, sakralt eller individuellt as-
sociationsvirde.°

I sin artikel underséker inte Benjamin hur
Hessel systematiske tillimpar den antika min-
neskonstens regler; flanéren ir ingen retor.
Men det urbana rummet fungerar indd som
ett "mnemotekniske hjilpmedel for den en-
samme vandraren”, for att innu en ging citera
recensionens nyckelformulering. Hessels fla-
norgestalt knyter strovtag, bildmotiv och nar-
rativa sekvenser till varandra pd ett sitt som
paminner om talarens vig genom sin minnes-
byggnad. Dirmed foljer Hessel principen att
en rumslig ordning underlittar erinring, men
kopplar berittelser om staden till dess histo-
riskt formade topografi. Det som flanéren vill
memorera ir alltsd inte ett tal som kan delas
upp och spridas ut dver gatunitet utan just
staden sjilv, dess platser, bilder och historier.
Hessel har till exempel memorerat Paris, dess
karakeeristiska ornament och visuella detaljer,
som tobaksaffirernas réda tenncigarrer och de
sma barernas zinkdiskar, och hans bok Spazie-
ren in Berlin ir ett forsok att pa ett liknande
sitt kartligga och bevara bilderna av Berlin.
Eller de bilder som uzgor Berlin: det register
som de otaliga utflykterna i staden till slut
resulterar i, anvinds inte som ett magasin for
nagonting annat dn staden sjilv.

Samtidigt ir Hessels bok ingen upprikning.
Den stad flanéren gar in i beskrivs enligt Ben-
jamin inte impressionistiskt, som ett myller av
synintryck och typiska emblem, utan avlockas
i stillet anekdoter; bild férenas med berittelse.
Spazieren in Berlin ir rentav ett “helt igenom
episkt verk”: ”Ty Hessel beskriver inte, han be-
rittar. Vad mera, han berittar det han en ging
hért. Spazieren in Berlin ir ett eko av det som
staden en ging berittade for barnet.”” Histo-
rieberittande ir i Benjamins verk en praktik
eller rentav ett hantverk genom vilken berit-
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telser formedlas frin generation till generation
for att pd sd sitt bilda en traditionskedja.® Det
episka gods som star berittaren till forfogande
utgors av historier som traderas frin mun till
mun, och det ger honom tillging till en stor
reservoar av erfarenheter. Berittaren framtri-
der till och med som en radgivare som virnar
visheten, sanningens episka aspekt. Den an-
tika minneskonsten ir diremot ett instrument
med vars hjilp man kan transponera ett tal till
ett arkitektoniskt rum, for att vid ett senare
tillfille avkoda emblemen och éversitta dem
till en sammanhingande text. I Benjamins
beskrivning av Hessels bok kan man skénja
en kombination av olika typer av kulturell
lagring, eller en samverkan mellan ett episkt
berittande som vidareforts fran generation till
generation och en visuellt orienterad memo-
rering. De berittelser flanéren en ging tagit
del av och som berikar hans rent personliga
erfarenhet ir sammanlinkade med gator och
platser i den stad som han rér sig igenom. Pa
sd sitt forenas generationsdvergripande tra-
deringsprocesser med en erinring utspridd
i och understddd av stadsrummets geograf
och arkitektur. Benjamins beskrivning av hur
flanéren aktiverar berittelser om staden som
deponerats pa olika platser paminner rentav
om hur nomadfolk liter landskapet de firdas
igenom vara en behillare for rdd, varningar
och sagor.’

Aterigen: Hessels flanér 4r ingen expert i
viltalighet, som efter behov méblerar en ar-
kitektonisk struktur med information. Han
ir i stillet en historieberittare, vars berittelser
om staden kommer till honom i samband med
vandringarna genom dess rum. Ar han 6ver
huvud taget en flanér? I Benjamins recension
framstdr Hessel inte direkt som en dandy eller
modern vagabond som fiktar sig genom mas-
san eller berusar sig pa ett kaos av fdrnimmel-
ser i det stindigt férinderliga vimlet och vars
demonstrativa sysslolshet utgor ett slags tyst
revolt mot tilltagande samhillelig specialise-
ring. I stillet presenteras flanren som en epi-

ker med en formedlande position mellan nuet
och det forgingna, mellan en samtida publik
av stadsinvinare och den historiskt laddade
plats som de bebor."

I Benjamins recension av Hessel ser man alltsd
en egensinnig omvandling av mnemotekniken,
dir staden sitts i bruk som en mnemoteknisk
struktur for sin egen historia. Fér flanéren dr
staden ett rum genomsyrat av det forflutna;
den ir ett "landskap byggt av liv’."! Dirmed
markerar Benjamin ocksd ett tydligt avstind
frin den forfattare vars verk han och Hessel
dgnade sig at att oversitta, Marcel Proust. 1
sin romansvit upprittar Proust en distinktion
mellan en viljestyrd erinring och ett langt ri-
kare ofrivilligt minne utlést av sinnliga upp-
levelser, som oférutsett drabbar den enskilde
och liter hans barndomsvirld flamma upp
pa nytt. I sina anteckningar citerar Benjamin
Proust: “Det tjdnar ingenting till att vi s6ker
paminna oss det [férflutna]. Det ligger gomt
utanfdr tankens omride och utanfdr dess in-
flytande, i ett materiellt foremal [...] men i
vilket foremail, det anar vi inte”.!? Proust tin-
ker sig alltsd ett kroppsligt minne som inte
gar att framkalla genom en medveten viljeakt.
Den som kiimpar for att komma ihdg nigot
kommer bara att stdta pd fakta, upplysningar
och knappast dteruppleva 6gonblick frin det
forflutna. Det ofrivilliga minnet diremot stor-
tar den enskilde in i en slumrande tid, som
omsluter honom med en oanad sinnlig inten-
sitet och dirmed skinker honom en lycka som
ogonblicket inte gjort forut, den ging man
faktiskt upplevde det. Denna minnesupplevel-
se ir rentav den hogsta formen av estetisk erfa-
renhet. Och idven enligt Benjamin mdaste man
lita sig drabbas av det forflutna. En forgingen
tid ligger inte stilla p4 en siker plats som nigot
avslutat och firdigt man litt kan besdka, eller
som ndgot man forst maste soka sig till och
sedan gora rittvisa i en noggrann skildring.
Det forflutna upptrider snarare i blixtlika och
overrumplande konstellationer med nuet.
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Benjamin behiller siledes i nigon form
Prousts syn pa det uppblossande forflutna,
men han vigrar att gora det till ett exklusivt
individuellt forlopp som inte heller med vil-
jans hjilp gar att soka sig till. Genom att knyta
minneskonsten till det urbana rum som flans-
ren ihirdigt genomstrovar for han in en kollek-
tiv dimension i erfarenheten av det forflutna,
och menar att denna erfarenhet ir tillginglig
pa ett annat sitt an genom slumpen. Det gar
att foreta metodiska undersskningar och ut-
grivningar.”® Man kan siga att flandren ge-
nom sina vandringar medvetet utsitter sig for
en minneserfarenhet nir han uppsdker barn-
domens platser, en resa som Proust knappast
skulle uppmana till, och att denna erfarenhet
ocksd grinsar till ett férflutet som inte bara
tillhér honom sjilv. I Benjamins ofullbordade
arbete om passagerna i Paris finner man f5l-
jande stycke, som varierar nigra formuleringar
ur recensionen av Hessels bok: "For flanéren
intriffar foljande forvandling med gatan: den
leder honom genom en svunnen tid. Den le-
der nedit, om inte till médrarna si dock in i
en forgingen tid, som kan vara si mycket dju-
pare dirfor att den inte ir hans egen privata.
Likvil ir detta forflutna alltid en ungdomstid.
[...] det som ir en forfaders barndom, det ir
hans egen”." Staden ir ett traditionsrum och
de berittelser som ir knutna till specifika plat-
ser i detta rum och som flanéren en ging hort,
stindigt pdminns om och sedan ocksa i egen-
skap av forfattare eller berittare formedlar till
andra, handlar inte enbart om honom sjilv.
Eftersom Benjamin gestaltar sin tankeging
med mytiska figurer kan det dock vara svirt
att se hur denna sammansmilening av det pri-
vata forflutna och tidigare generationers ung-
domstid dger rum.

I ett efterfoljande stycke, som inte pd sam-
ma sitt dr priglat av riktningen mot en dold
virld under markytan, kan man uppfatta Ben-
jamins idé nagot tydligare. Hir framtrider
staden som den plats dir man genom att ofor-
troceligt flanera kan omvandla ett vetande till

en kroppsligt levd erfarenhet och pi det sittet
inforliva en kunskap om historien i det egna
minnet. Staden ir ett mnemotekniskt hjilp-
medel i den meningen att man dir kan lata sig
drabbas av det férflutna man tidigare list om
och dirigenom producera minneslika erfaren-
heter. I stadens rum forvandlas ”déda fakta”
till levd erfarenhet:

Det minnesskapande rus i vilket flanéren drar
fram genom staden, himtar inte bara niring
ur det som sinnligt framtrider infor hans
blick, utan kan bemiktiga sig det rena vetan-
det och déda fakta som nagot erfaret och levt.
Detta vetande genom kinslan overfors fram-
for allt muntligen frin den ene till den andre.
Men det har under 18o0o-talet faktiskt satt sina
spar i en nistan odverskddlig litteratur. Redan
fore Lefeuvre, som skildrade Paris “rue par
rue, maison par maison”, har den drémmande
dagdrivarens landskap och staffage malats upp
om och om igen. Studiet av dessa bocker var
for parisaren som ett andra liv, helt instille pa
drommandet; och det vetande som dessa bock-
er gav honom fick bildmissig gestalt under ef-
termiddagspromenaden fore apertifien.”

For flandren ir staden som kollektivets bostad
varken en bekvim lagringsplats for stora
mingder fakta eller det féremél genom vilket
hans rent privata férflutna éppnar sig for ho-
nom pa nytt. Den 4r en miljo dir han genom
sitt indl6sa vandrande somatiskt kan inlemma
en storre historia i sin egen, sinnliga erfaren-
het: den enskildes biografi smilter samman
med historia kopplad dill ett kollektiv. Act fla-
nera, att rora sig i rummet tills man uppnér
ett rustillstind, bérjar alltmer likna drogkon-
sumtion eller andlig trining som syftar till en
utvidgning av den egna upplevelsekretsen.'®
Vandrandet ir flanérens metod att pé ett med-
vetet och metodiskt vis forsitta sig i en extas,
genom vilken stadens historia kan bli en del av
hans erfarenhet.

I kraft av sin grinserfarenhet kan den en-
samme vandraren sedan ocksi framtrida infor
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andra som ett medium for stadsbornas for-
flutna. Det gor i alla fall Hessel: i Spazieren in
Berlin vinder han sig till sina lisare som nigon
som med sin sirskilda kunskap forvaltar min-
net av den stad han stindigt promenerar ige-
nom. Vi ir vana att i flanéren se en figur utan
pataglig samhillelig funktion; flanéren driver
runt i staden utan mal, uppdrag eller avsikt.
I Benjamins recension framtrider dock flans-
ren som en sambandscentral for ett kollektivt
minne i det att han suger upp kunskap, eller
gar in i den, for att sedan fora den vidare till
sina ldsare. Eller: han gor kunskapen till nigot
kollektivt genom sin fSrmedlande verksamhet.
Berittelser om staden som kan bindas till sta-
dens topologi omsitts i honom till personlig,
kroppslig erfarenhet, for att direfter ocksa pas-
sera genom honom till andra i form av stads-
legender.

Benjamins 6vergripande projekt ir att an-
vinda sig av element ur den antika minnes-
konsten for att socialt och historiskt bredda
Prousts mer privata minnesbegrepp, men som
vi sett forvandlas ocksd denna minneskonst i
artikeln till ndgonting annat 4n en ren forva-
ringsteknik for textmaterial. Man kan emel-
lertid inte sdga att Benjamin belastar ett slipat
kognitivt redskap — minneskonsten — med
mirkligt anakronistiska bilder av en underjord
och en musa'” som leder flanéren dit; snarare
aterféor han mnemotekniken till det rituella
sammanhang dir den har sina rétter. Den
uppkomsthistoria som ofta fir inleda redogé-
relser f6r minneskonsten vittnar om detta ur-
sprung. Poeten Simonides frin én Keos (500-
talet fore vir tiderikning) var vid ect tillfille
inbjuden att sjunga vid en fest i ett hus, men
kallades under middagen ut av tva frimlingar,
som visade sig vara tvillinggudarna Castor och
Pollux, vilka han besjungit. Under Simonides
frinvaro rasade huset ihop och begravde alla
gisterna i braten, vilket gjorde det omojligt for
de efterlevande att identifiera sina déda. Simo-
nides mindes dock hur de hade suttit place-

rade vid borden och kunde p s4 sitt erinra sig
vilka som varit nirvarande. Dirigenom hade
han ocksa uppticke den princip som minnes-
konsten bygger pa: en rumslig ordning méjlig-
gor precis erinring. Den genom den plotsliga
katastrofen upptickta minneskonsten fung-
erar siledes inte enbart som ett instrument att
lagra information, utan ocksd som ett sitt att
ridda det odterkalleligen férlorade forflutna
och att i minnet ateruppbygga det som &de-
lagts. Simonides uppticker minneskonsten
just i rollen som vittne, vilket antyder att min-
neskonsten frin bérjan var vigd higkomsten
av de avlidna.'

Filologen Stefan Goldmann har i en artikel
visat att den tydligaste symbolen for Simonides
formedling mellan de déda och de efterlevan-
de ir troskeln, som dven Benjamin i sitt verk
betraktar som den magiska grinsen mellan tvd
virldar: troskeln ir ett stiende inslag i en myto-
logisk topografi.”” I berittelsen om Simonides
faller taket in just nir Simonides gitt ut for
att tala med de tvd min som litit kalla pd ho-
nom. Dirigenom passerar Simonides inte bara
en troskel mellan huset och girden, utan dven
en grins mellan dem som omkommer inne i
huset och dem utanfér, mellan de déda och
de levande. En av de vanligaste symbolerna for
Castor och Pollux, de tvillinggudar som rid-
dar Simonides undan katastrofen, var ocksi
tva bjilkar som formade en "Dokana’, en pas-
sage som leder in till ett heligt rum eller en
grav. Gudarnas uppdykande pekar inte bara pa
Simonides privilegierade stillning bland min-
niskor, utan antyder dven att han rér sig frin
en virld till en annan genom en helig passage
markerad av tvé bjilkar. Nir han kallas ut av
gudarna limnar han de dédas hus for att be-
ritta om dem for de &verlevande. Goldmann
kallar dirfér Simonides for en troskelkinnare,
en gestalt med en sirskild kunskap om éver-
gingar som med gudarnas beskydd ror sig
mellan virldens olika regioner.

Benjamins flandr dr i recensionen av Hessels
Berlinbok 4ven han en tréskelkinnare, som re-
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gistrerar minsta passage i rummet eller tiden
och fylls av vérdnad infér den skara husgudar
som vakar dver ingdngar och trappavsatser:
"Berlin har fi portar, men denne store troskel-
kinnare [Hessel] kinner till de smd 6verging-
arna, som skiljer stad frin land och stadsdel
fran stadsdel”.* Ar flanéren i sjilva verket en
schaman??! Indicierna hopar sig: Benjamin ta-
lar om en gestalt som drar runt i staden i ett
extatiske tillstdnd, inkorporerar tidigare gene-
rationers upplevelser och rér sig Over grinser
mellan olika virldar. Flanéren tycks férmedla
mellan levande och déda, han ir ett medium
for kontakt mellan annars skarpt dtskilda zo-
ner.

Men just det stycke som handlar om trosk-
larna och som mer dn ndgot annat bekriftar
flansrens mytiska drag betonar ocksd den mo-
derniseringsprocess som gor flandrens sirskil-
da kunskap om stadens forflutna till en ange-
ligen men allt mer marginaliserad foreteelse. I
takt med att en idldre boendekultur utplinas i
den stindigt omgestaltade moderna storstaden
forsvinner ocksd de myter och traditioner som
omgivit den magiska passagen, och de statyer
som Hessel visar sina lisare ir dammiga och
namnldsa.?? Flandren som utforskar staden
ir en otidsenlig figur i en samtid dir kinne-
domen om férmoderna sedvinjor vittrar bort
och de trosklar han intresserar sig for dr kanske
inte passager till en svunnen virld utan just
undantringda minnesmirken fran en tid da
liknande 6vergingar fortfarande hade en ri-
tuell funktion. Flanoren tar farvil, men inte
av de doda utan av hela den kultur i vilken
avskedet omgirdats av en mingd myter och
ritualer.

Flangren soker sig tillbaka till en forfluten tid,
men gor det i en stad som ir i fird med att
sudda ut spdren efter den. Finns det en publik
som vill ta del av en sidan utflyke? Gdr man
frin Benjamins recension till den bok han re-
censerar ser man denna publiks konturer: den
bestar av sofistikerade kulturturister. Benjamin

betonar i artikelns inledning att Hessels flanér
inte dr nigon simpel turist, och det stimmer
att Hessel intresserar sig mer fér de smid de-
taljerna in for stadens stora monument (det
vill siga de uppenbara elementen i den offici-
ella minneskulturen). Icke desto mindre firdas
Hessel i sin bok tillsammans med turister. Det
lingsta kapitlet — "Rundfahrt” — omfattar un-
gefir en tredjedel av boken och beskriver en
tripp genom Berlin pd en turistbuss med en
amerikansk guide. Resan med turistsillskapet
tar berittaren, eller den nu bilburne flanéren,
frin gata till gata allc medan han formedlar
anekdoter och historiska fakta om Berlin till
lisaren. Rutten forser Hessel med den yttre ra-
men for hans minga historier och tilliter ho-
nom att portionera ut sin esoteriska kunskap
om hemstaden i lagom langa utvikningar. Fla-
ndren ir kanske inte ndgon turist, men iklir
sig rollen som alternativ ciceron for att ge lisa-
ren en mer heltickande bild av Berlin in vad
guiden pd bussen férmar. Till varje station pa
resan fogar han en liten berittelse eller reflek-
tion dir gammaldags portar och ornamente-
rade ingdngar fir bilda passager till fantasier
om vad som en gang tilldragit sig bakom dem.
Resan med en sightseeingbuss innebir en till-
limpning av minneskonstens grundliggande
regler — guiden tar sig fran plats till plats enligt
en fastlagd bana for att i vart och ett av stads-
rummen himta den uppgift eller legend som
det bir pa: staden kommer till anvindning
som ett mnemotekniskt hjilpmedel. Samtidigt
ser vi, tack vare Benjamins text, turistguidens
sliktskap med en gestalt som Simonides frin
Keos: han bevarar minnet av de minniskor
som en ging levt och verkat i staden. (Ar lo-
kalpatriotiska amatérhistoriker och turistgui-
der var tids schamaner?)

Benjamins recension av Hessel frin 1929 be-
grinsar sig knappast till en sammanfattning
och virdering av en nyutkommen bok. Vid
en jimforelse framtrider ett glapp mellan
Benjamins tita och metaforiska reflektioner
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och vinnen Hessels charmerande men kan-
ske ndgot triviala stadsskildring. Vad handlar
Benjamins artikel om? Recensionen samlar in
och binder samman en rad olika minnestyper:
retorikens minneskonst, det episkt bundna
minnet som formedlas frin generation till
generation, riter och monument tillhérande
en higkomstens kultur och dven Prousts fore-
stillning om det ofrivilliga minnet. Benjamin
knyter minnet av visuella detaljer i stadsbilden
till muntligt formedlade historier, han omfor-
mar Prousts lira om den enskildes omvilvande
minnesupplevelser av ett rent privat frflutet
genom att kombinera den med férestillningen
om det urbana rummet som en ort fér kol-
lektivets historia, och han visar pa den antika
memoreringsteknikens rotter i en ceremoniell
minneskultur vigd it de déda. Med staden
som minnesrum i fokus sammanfér Benjamin
bild och berittelse, privat biografi och historia,
memorering och higkomst. Staden féranleder
honom att utforska en mingd samband och
overgdngar mellan olika minnestyper.

Det kan verka mirkligt att en text om Ber-
lin och dess konnissér utvecklar sig till en
genomging av olika minnesparadigm, men
konstellationen synliggér en fér Benjamin
viktig insikt: minnet ir alltid knutet till ett
medium.? 1 ”Flanérens dterkomst” framtri-
der reflektionen &ver minnet och dess mediala
forfatening i form av tanken att man minns
staden genom staden sjilv, att staden dr sitt
eget arkiv. I den min som staden allemer for-
vandlas till ett rum for sina egna bilder, som
miste inprintas, laddas med betydelser och
sammanforas i ett register, dr staden en bok.
Det ir di artikelns imne: minnets mediala
konstitution, staden som en text om staden,
Berlin som mnemotekniskt hjilpmedel.>

En sista reflektion: Hessel, den ensamme
vandraren, ir utan tvivel en man. Nir Ben-
jamin talar om de gator som sluttar ned mot
det forflutnas rike nimner han att flanéren
vigleds av higkomstens musa mot den plats
som vanligtvis bebos av urmédrarna. I hans re-
cension befolkas Berlin av en mingd kvinnliga
gestalter, men det stora flertalet tillhér myto-
login. En och annan concierge nimns ocksa,
men kvinnliga vicevirdar ir sjilvfallet knutna
till hus och méter vandraren vid de trosklar
som avgrinsar de privata bostiderna frin ga-
tan och offentligheten. Bristen pa kvinnliga
gestalter i en text om flanéren tror jag har att
gdra med ett trivialt fakeum: en kvinna strévar
antagligen sillan utan beledsagare i det urbana
rummet, i alla fall inte i 1800-talets Paris och
kanske inte heller i 1920-talets Berlin. Att igna
dagar och nitter 4t att flanera var ett manligt
privilegium. Och att minnas? Om det en-
skilda sivil som det kollektiva minnet fordrar
tillgdng till ndgon typ av bestindiga materiella
birare, till medier av olika slag, kan det inne-
bira att kvinnor, som genom historien uteslu-
tits frdn dgandeférhillanden och éverforing av
tillgingar, inte heller har kunnat delta i den
fortlépande traditionsbildningen. * Benja-
min beskriver storstaden som ett gigantiskt
lagringsutrymme for kollektivets minne, som
den ensamme vandraren vill utforska, aktivera
och halla levande. Om kvinnornas utrymme
och rorelsefrihet i staden ir betydligt mer be-
grinsad 4n minnens hélls de dven utanfor frin
det arkitektoniskt bundna minnet. Flanéren
pa spaning ir berittare, lokalhistoriker, scha-
man och turistguide men naturligtvis inte en

kvinna.
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Noter

Franz Hessel, Spazieren in Berlin, Wien 1929.
Fér en presentation av Hessels person och
verk, se Jorg Plath, Liebhaber der Grofistadt:
Asthetische Konzeptionen im Werk Franz Hessels,
Paderborn, 1994. For ett portritt av Hessel pd
svenska, se Daniel Hjorths "Tillfillighetens fa-
talist”, Passanter, Stockholm, 1990, s. 95-121.
Walter Benjamin, “Die Wiederkehr des
Flaneurs”, Gesammelte Schriften 111, utg. Rolf
Tiedemann, Frankfurt am Main 1972, s. 194~
199. Alla &versittningar ir mina. Benjamins
recension publicerades i tidskriften Literarische
Welt 1929. For mer ingdende information om
publikationshistorien och recensionens forhél-
lande till Benjamins ovriga verk, se Markus
Svoboda, ”"Die Strafle als Wohnung. Walter
Benjamins Rezension von Franz Hessels Spazie-
ren in Berlin”, Berlin-Flaneure: Stadt-Lektiiren
in Roman und Feuilleton 1910-1930, utg. Peter
Sprengel, Berlin 1998, s. 101-136.

For ett portritt av flandren, se David Frisby,
"The flaneur in social theory”, 7he Flaneur, utg.
Keith Tester, London 1994, s. 81-110. Frisby
skildrar flanerandet som en sirskild praktik
som utdvas av socialt rotldsa minniskor i mo-
derna stadsmiljder "from the Revolution of 1830
to the period of the development of the grand
boulevards and department stores”, s. 85. For en
undersokning av flanerandet och moderna lit-
terdra former, se dven Eckhardt Kéhn, Straffen-
rausch: Flaneries und kleine Form. Versuch zur
Literaturgeschichte des Flaneurs bis 1933, Berlin
1989.

Daniel Hjorth skriver kort om Walter Benja-
mins och Franz Hessels vinskap och gemen-
samma Sversittningsarbete. Se Hjorth, Passan-
ter, s. 113ff.

I det f6ljande stédjer jag mig frimst pa Anselm
Haverkamp och Renate Lachmann. Gedicht-
niskunst: Bild — Raum — Schrift, Frankfurt 1991,
och Frances A. Yates, The Art of Memory, Lon-
don 1966.

Inom retoriken utvecklas memoreringen till en
konst eller en teknik. Historiskt sett har dock
denna metod inte varit okontroversiell. Anselm
Haverkamp pekar pé hur filosofins kamp mot
retoriken har bidragit till en nedvirdering av

mnemotekniken frin antiken och framat. Fran
ett filosofiskt perspektiv (Platon), enligt vilket re-
toriken dgnar sig at vertalning utan hinsyn till
sanningen, stir mnemoteknikens metoder mot
den filosofiskt limpliga erinringen, anamnesen.
Mnemotekniken gér minniskans férméiga att
minnas till en friga om trick, som dessutom
forutsitter ett problematiskt bruk av bilder och
troper. Anselm Haverkamp, "Hermeneutischer
Prospekt”, Memoria: vergessen und erinnern, utg.
Anselm Haverkamp och Renate Lachmann,
Miinchen 1993, s. ix—xvi. Paul Ricoeur tar upp
kritiken mot det uppévade, framodlade minnet
och menar att minneskonstens férkdmpar i sin
entusiasm over formdgan till inldrning bortser
frin att minnet inte alltid ldter sig kontrolleras
utan uppstir i samspel med en omvirld som gor
avtryck: “For det artificiella minnet ir allc ak-
tivitet och ingenting passivitet.” Paul Ricoeur,
Minne, historia, glomska, dvers. Eva Backelin,
Géteborg 2005, s. 106.

Benjamin, "Die Wiederkehr des Flaneurs”, s.
416.

Aleida Assmann betraktar kedjebildningens
genealogiska princip som muntliga kulturers
grundliggande strategi for att sikra en obruten
kontinuitet och dirmed en kollektiv identitet.
Denna fortldpande varaktighetskonstruktion
kontrasterar hon sedan mot skriften, som moj-
liggor en virtuell samtidighet mellan forfattare
och lisare. Hon menar dock att muntliga och
skriftliga minneskulturer kan flitas in i varandra
for att hindra forskingringen av en viss lira el-
ler socialt sammanhang. Aleida Assmann, 7id
och tradition: Varaktighetens kulturella strategier,
overs. Peter Jackson, Nora 2004, s. 117-161.
Benjamins reflektioner éver berittandet som
medlet for en formedling av erfarenheter frin
generation till generation finner man i essin om
Nikolai Lesskov, "Der Erzihler”.

Hir ett stycke om samiska renskdtare: "Den er-
farne renskotaren kan ocksa de berittelser som
hér samman med de olika delarna av terriingen.
I dessa berittelser finns renskétselns erfarenhe-
ter av terringens faror och méjligheter invivda.
Nir man ror sig inom ett visst omride kinner
man till dess olika faror genom de berittelser
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som inrymmer farofyllda erfarenheter.” Se
Jens-Ivar Nergard, ”Shamanen — tolkare av den
samiska gemenskapen”, Minskliga grinsomri-
den: om extas, psykos och galenskap, utg. Johan
Cullberg, Karin Johannisson, Owe Wikstrom,
Stockholm 1996, s. 104-123, 106.

Benjamins motstdind mot enhetliga, samman-
hingande utredningar och hans ibland frag-
mentariska skrivsitt har fitt kommentatorer
att stilla ett episke strukturerat minne mot en
plétsligt framkallad men likvil rumsligt bunden
higkomst. Aris Fioretos skriver: "Mot ett be-
grepp om historien som en sammanhingande,
kausal kedja, vars framstegsvinliga skrivning
midste vara episk, stills en historieuppfattning
som bygger pd plotslighetens bilder vars rum’
ir oordningens.” Aris Fioretos, Der kritiska
dgonblicket, Stockholm 1991, s. 111. I Benjamins
recension av Hessels bok sammankopplas dock
berittande och rumslighet pa ett sitt som tycks
bryta mot den av Fioretos uppstillda dikoto-
min. Stadsrummets alla tecken ir knutna till
berittelser, som lockas fram under flandrens
vandringar.

Benjamin, "Die Wiederkehr des Flaneurs”, s.
417. Citatet stammar frin férfattaren Hugo von
Hofmannsthal.

Walter Benjamin, Paris 180o-talers huvudstad:
passagearbetet, Svers. Ulf Peter Hallberg, Stehag
1992, s. 329.

Ibid., s. 321.

Ibid., s. 19.

Ibid., s. 20, s. 34s.

Benjamin tinker sig att det rustillstind som
flanéren forsitter sig i med sitt maniska vand-
rande kan utvidga individens varseblivnings-
formédga och leda till en njutbar och produktiv
desorientering. Ruset forindrar tids- och rums-
uppfattningen; kronologin och det sunda for-
nuftet sites ur spel nir upplevelser och minnen
blandas pa ett oférutsigbart vis. I det berusade
subjektets hallucinatoriska bildvirld uppstar en
mingd kombinationer av ting frdn skiljda tider
och platser, nigot som kan berika det litterdra
skrivandet. Se Nicolas Pethes, Mnemographie:
Poetiken der Erinnerung und Destruktion nach
Walter Benjamin, Tiibingen 1999, s. 219.
Akallan av musan ir ett dterkommande &pp-
ningsscenario i episka texter; hagkomsten ir

18

20

21

22

23

24

enligt traditionen sjilva forutsittningen for
litteraturen, dess ursprung och mojlighetsbe-
tingelse. Benjamin var naturligtvis medveten
om hur litteraturen sedan antiken varit kopplad
till mytologiska forestillningar om minnet och
hinvisar till detta sammanhang med sin bild av
hur flanéren leds ned i underjorden.

Poeten Durs Griinbein menar att det inte ir en
slump att det ér just diktaren Simonides som
kommer ihdg de ddda: diktningen ir genom
sjilva sin form (rim och rytm osv.) en minnes-
konst och som sadan pa ett intimt sitt férbun-
det med higkomsten av de avlidna. Se Durs
Griinbein, Galilei vermiffe Dantes Holle und
bleibt an den MafSen hingen. Aufsitze 19891995,
Frankfurt am Main 1996.

Stefan Goldmann, "Statt Totenklage Gedicht-
nis. Zur Erfindung der Mnemotechnik durch
Simonides von Keos, Poetica 21 (1989), s. 51, 57.
Benjamin, "Die Wiederkehr des Flaneurs”, s.
419.

I traditionella sambhillen ir det schamanens
uppgift att hjilpa de sjuka, ge rad och pd an-
dra site bistd gemenskapen. Han gér det i kraft
av sitt umginge med andar och sin forméga att
formedla mellan virldar. Bland annat ledsagar
han de doda.

I bérjan pa 1900-talet symboliserade Berlin ur-
baniseringen och industrialiseringen i det tyska
sprak- och kulturrummet. Se Peter Sprengel och
Gregor Streim, Berliner und Wiener Moderne.
Vermittlungen und Abgrenzungen in Literatur,
Theater, Publizistik, Wien 1998, s. 152.

Minnet har en medial forfattning, eller ir bero-
ende av bestindiga materiella birare. Se Hans-
Ulrich Gumbrechts och Ludwig Pfeiffers anto-
logi Materialitiit der Kommunikation, Frankfurt
am Main 1995, s. 611.

Som Benjamin antyder men knappast reder
ut i sin recension priglas minneskonsten av en
skriftlighet eller en inskriftsmetaforik. Férflutna
hindelser och berittelser ristas in i den enskil-
des minne, som tecken pd en vaxtavla; staden
bestar av tecken och flandren liser i den som i
en bok. Denna skriftlighet innebir att minnet
underkastas betecknandets logik, som belysts
av Jacques Derrida. Det forflutna ir inte lingre
nirvarande, men det har limnat spar, som for-
blir atkomliga. Ett forflutet 6gonblick dréjer
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kvar i minnet tack vare tecken. Dessa tecken
hinvisar till en ursprunglig upplevelse, men ir
i egenskap av spar endast hirledda och dirmed
icke-ursprungliga. Det betyder att minnets ka-
raktir av tecken ohjilpligt avligsnar det frin
det ursprungliga 6gonblick som det vill bevara.
Den som vill minnas det férgingna med hjilp
av tecken maste alltsd genom sjilva erinringens
konstitution skilja sig frin det som skall kommas
ihdg. Men inte heller detta mytiska, ursprung-
liga 6gonblick, som tecknen hinvisar till, vilade
en ging i sin fullstindiga sjilv-nirvaro. Ett "nu”
framtrider endast genom att det sitts i relation
till kvardrdjande spar av det nyss férgingna och
en strickning mot det som kommer. Samman-
satt av retention och protention ir dven nuet
beroende av stindiga forskjutningar, som kon-
stituerar och urholkar dess sjilv-nirvaro. For
sammanfattningar av Derridas reflektioner éver
betecknandets problem, se Daniel Birnbaum
och Sven-Olov Wallenstein,
introduktion”, Résten och fenomenet: Introduk-

”Oversittarnas

25

tion till tecknets problem i Husserls fenomenologi,
Jacques Derrida, Stockholm 1991, s. 7—48; Sven-
Olov Wallenstein, Den moderna arkitekturens
filosofier, Stockholm 2004. For att till sist dter-
vinda till historien om Simonides, som minns
och besjunger de déda: poeten anvinder sig av
tecken for att minnas de doda, tecken som till
sin natur fjirmar honom fran det forflutna sam-
tidigt som de bevarar det. Genom sin hdgkomst
deltar diktaren, Simonides-gestalten, paradoxalt
nog i viss min sjilv i den utslickning av livet
som han vill motverka.

Aleida Assmann pépekar att kvinnor exklude-
rats frén traditionskedjor i samhillen dir den
materiella och dirmed dven den sociala identi-
teten vidarebefordrats frin fider till séner. Med
Virginia Woolf som vittne hivdar Assmann att
detta har inneburit svarigheter for rekonstruk-
tionen av en kvinnlig litterdr tradition; att min-
nas var alltsd linge ett manligt privilegium. Ass-
mann, 7id och tradition, s. 180.

Summary

Berlin as Mnemonic Device:
Walter Benjamin on Franz Hessel

In reviewing a work by Franz Hessel, Walter Benjamin speaks of Berlin as a mnemonic device
for the lonely wanderer. This article unpacks this peculiar claim by arguing that Benjamin maps
ars memoria, a technique for memorization in rhetoric, onto the modern cityscape. According
to the particular art of memory to which Benjamin refers, emblems placed in an imagined series
of rooms signify consecutive parts of a speech to be remembered. The mnemonic technique thus
allows the trained orator to trace a narrative sequence through interconnected spaces that encase
a chain of images. By referring to the city as a mnemonic device, Benjamin indicates how the
topography and visual character of the urban space may serve as a repository for narratives that
circulate across city-dwelling generations. The Berlin flineur thus uses movement through the
city to release its deposited past. In Benjamin’s article, the lonely wanderer finally emerges as part
shaman and part tourist guide.

Keywords: Walter Benjamin, flineur, memory, city
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