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Om popularkulturens litteraritet och didaktiska potential

av Christian Mehrstam

Vad litteraturen
har att ge

Hitintills har litteraturdidaktiken dverlag varit
inriktad pa att ta till vara, 16st formulerat, vad
»litteraturen har att ge«. Man kan till exem-
pel se detta i Louise Rosenblatts Literature as
Exploration, dir en viktig ldraruppgift 4r att vl-
jaut och erbjuda sadan litteratur som kan téinkas
vara nyttig for en elev i ett visst skede i hennes
utveckling.! Man ser det i kompetenspedagogi-
ken, dir den goda litteraturens innehéll bara blir
(fullt) tillgdngligt for kompetenta ldsare.> Och
man ser det i de inledande formuleringarna i ny-
utkomna Frdamlingskap och Frimmandegoring:
Forhallningssdtt till skonlitteratur i universi-
tetsundervisningen, som andas av en vilja att
dra didaktisk nytta av vad man menar &r skon-
litteraturens sarart.

Den skonlitterdra sdrarten och »vad littera-
turen har att ge« ligger i det svardefinierade
begreppet litteraritet. Trots att det skaver mot
pragmatiskt orienterade litteraturdidaktiska
perspektiv* dr det kanske enklast att inlednings-
vis ndrma sig begreppet utifran ett formalistiskt
synsitt: det litterdra grundar sig da i texternas
sprakliga grepp. Det finns for formalismen ett
litterért sprak som avviker fran det vanliga spra-
ket, och litterdra texter har en hdgre halt av det-

ta sprak, en tyngdpunkt pa en poetisk funktion.
Ett bra exempel ér Viktor Sklovskijs frimman-
degoringsgrepp, med vilket menas en forsvarad
form som desautomatiserar ldsandet och bryter
den automatiska varseblivningen. Lésaren kan
fas att kdnna att »stenen &r av sten«’ — det vill
sdga fas att uppleva dven det mest vilbekanta
som ndgot nytt och frimmande. Harigenom
kan ockséd det oantastligt sjdlvklara i hennes
forestéllningsvirld (miérk vl inte bara sddant
som specifikt giller litteratur) bli tillgéngligt
for omforhandling. Utifrén ett sddant och lik-
nande synsitt utgor litterariteten en unik poten-
tial som tjdnar ett didaktiskt syfte, ndmligen att
bidra till en ménniskas utveckling genom att fa
till stand aspektskiften som &r svara att gora pa
egen hand. I ett perspektiv ddr médnniskan for-
stds som en social varelse som formas av sin
historiska och ideologiska situation dr litteratu-
ren och konsten en vig till frihet. Som en fo6ljd
av ldsning kan man forstd den egna identiteten
och omvérldsuppfattningen som kontingenta,
som konstruktioner som skulle kunna ha varit
andra konstruktioner. Klass- och genusmedve-
tenhet &r hdr tva uppenbara exempel.

Detta dr, givet en varierande grad av (his-
torisk) kontextualisering, kdrnan inom fram-
mandegoringspedagogiken,® men man finner
liknande sdtt att tdnka inom litteraturdidak-
tiska riktningar som varken har formalistiska
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kopplingar eller uttalat intresserar sig for frim-
mandegdring. Det finns forstas dldre forestall-
ningar om den klassiska litteraturens eller det
inhemska kulturarvets karaktirsdanande funk-
tion, men jag ténker hir fraimst pa pedagogiska
riktningar som bryter med det gamla. Inom
erfarenhetspedagogiken ar litteraturen bérare
av ménskliga erfarenheter samtidigt som den
kidnnetecknas av en fiktionens frihet, vilket
sammantaget ger en litteraritet och en didak-
tisk potential ddr 14saren bade kan bekrifta, be-
arbeta och Overskrida de egna erfarenheterna.
Utgéngspunkterna i undervisningen dr andra,
men resultatet och det principiellt grundlag-
gande sittet att se pa litteratur liknar frimman-
degoringspedagogiken: Genom litteraturens
sarart kan en minniska 6ka sin medvetenhet
om de historiska och ideologiska betingelserna
for den egna situationen och identiteten.’
Dessa perspektiv ger ocksa eko i laroplaner
pa olika nivéer i utbildningsvasendet, dér litte-
raturen girna ses som en givare — av sprakliga,
kulturella och estetiska insikter i en eller annan
tappning.® Det ofta omndmnda »vidgade text-
begreppet« kan ses som ett forsok att utstricka
potentialen (dvs. litteraritet) till andra kulturytt-
ringar. En konkret podng med att tala om film,
bildkonst, spel etcetera som »text« dr ju i skol-
sammanhang att man da kan behandla verket i
svenskundervisningen pa samma eller atmins-
tone liknande vis som man behandlar litteratur.
Det hér dr forstas en grov framstillning av
i manga avseenden olika foreteelser pa det di-
daktiska féltet, men de forenas i sina underlig-
gande subjekt—objektperspektiv och tillvarata-
gande forhdllningssatt till »vad litteraturen har
att ge«.? Det dr doxa, och det gor att man trots
sina overgripande fordndringsambitioner ocksa
bidrar till att uppratthalla etablerade strukturer:
kanon, forskningsinriktningar vid universite-
ten och en finkulturell sfér frdn vars insida man
noggrant kan vélja vad i omvarlden som ska in-
kluderas och inte (pa grundval av litteraritet). I
doxabegreppet ligger namligen att perspektivet
till vardags dr osynligt — det finns i rutiniserade
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beteenden och hdllningar som filtets sjdlvrann-
sakande forskning bara l&ngsamt och i begréan-
sad utstriackning fordndrar.

Den givna litteraturen

Frédgan om vad litteraturen har att ge dr emel-
lertid intimt sammanbunden med fragan om
vad som ger litteraturen, och det hér dr en kom-
plikation som kanske borde fa stérre genom-
slag 4n vad den fér inom litteraturvetenskapen
och dess didaktiska underavdelning.

Idag dr det svart att utan en lang rad forbehall
hivda renodlat formalistiska perspektiv.!? Vem
dr inte beredd att erkdnna att »textens grepp«
far betydelse forst i relation till en ldsart? Litte-
rariteten dr darmed, vilket Beata Agrell utveck-
lar i Frdamlingskap och frammandegoring, alltid
i ndgon utstrickning kontextuell.'' Men for lit-
teraturvetenskapen som disciplin framstér detta
dnda som nagot av en ldpparnas bekdnnelse, en
eftergift at de ldsarorienterade perspektiv som
pa allvar gjorde sitt intrdde under sjuttiotalet
med amerikansk reader-response criticism och
tysk receptionsestetik. I Hanne-Lore Anders-
sons nyliga undersdkning av doxa i svensk lit-
teraturvetenskap ar ett »som om«-tinkande en
av de viktigaste slutsatserna. Hon séger i sin
avhandling att man »trots att man aldrig Gppet
skulle hdvda att litteratur har essens eller att ob-
jektivitet vore mojligt anda argumenterar som
om essens eller objektivitet funnes«.'? P4 den
hér artikelns amnesomrade tror jag att detta har
tva huvudsakliga skal.

I princip alla de perspektiv pd litteratur och
lasning som anldggs i modern, svensk recep-
tions- och didaktikforskning forutsétter — for
det forsta — nagon form av yttre verklighets-
férankring av litteraturen.'3> Aven i ett utveck-
lat fenomenologiskt perspektiv dr den fenome-
nella texten, noemat, prekonfigurerad av ett
fysiskt ting som vi aldrig kan se rent eller i alla
sina aspekter, men som dnda maste finnas dar.
I vért dagliga sitt att tala dr det underforstatt



att varje text vi tillskriver litteraritet ocksa har
sin egen unika potential till detta fran borjan,
innan det blir fraga om kontext. Det specifika
verket dr dnda det specifika verket och inte ett
annat, och vi menar detta med obruten hinvis-
ning bakat, fran det sekundéra poetiska spraket
(som springer ur vad som star »i« texten pa en
bokstavlig betydelseniva, som i sin tur beror
av trycksvérta pa papper, som beror av atomer,
elektroner, kvarkar) till den punkt dér véra ve-
tenskapliga begreppsapparater tryter och en-
dast vér tro pa ett ting i sig aterstar, bortom alla
kontaminerande observationer.

Denna litteraritetens ankarkedja forstérks for
det andra av att det dr den litteraturhistoriskt
orienterade textanalysen som dominerar litte-
raturvetenskapen. Texten betraktas som en his-
torisk sprakartefakt, ett objekt skapat i och for
ett specifikt historiskt funktionssammanhang, i
vilket den framtridder med eller utan grepp som
gor den potentiellt frimmandegdrande. Och
dven om triator och omvirderingar ar vanliga,
ar det dnda bara en eller ett par kontexter som
brukar hallas for relevanta for ett verk, vanligt-
vis med koppling till verkets genes.

Last pa detta vis av bade ovillkorligt ting och
historia, ar litterariteten hos de texter vi huvud-
sakligen sysslar med inom litteraturvetenska-
pen mer eller mindre given. Och bristen pé lit-
teraritet i de texter vi huvudsakligen inte sysslar
med — dtminstone inte pa samma sétt — forefal-
ler vara lika given. Granserna mellan hogt och
lagt problematiseras visserligen, bland annat i
Magnus Perssons avhandling Kampen om hogt
och lagt fran 2002, och deckargenren har 4g-
nats flera avhandlingar under 2000-talet.'* Men
vem vill pasta att det populdra overlag ges ett
jamstallt varde i forskningen och pa litteratur-
listorna? Tvértom diskuteras populdrkulturens
underordning inom akademin mer eller mindre
regelmissigt dir den behandlas,'> och det dags-
aktuella laget sammanfattades kédrnfullt av Jer-
ry Méittid, forfattare till Sveriges enda science
fictionavhandling i litteraturvetenskap,'® infor
sessionen om populdrkultur pa Norlit 2009:

Popular culture, often defined as the cultural pro-
ducts and practices which reach and involve a large
audience, but generally lack the prestige or cultural
capital of consecrated forms of culture, has been
a thriving field of studies for decades. For a num-
ber of reasons, however, [...] the study of popular
culture is still dwarfed by the number of scholarly
studies dedicated to consecrated forms of art, lite-
rature and culture.!”?

Sammantaget med det som den tidigare cite-
rade doxaundersokningen av Andersson visar,
det vill séiga att vi inte kommit s 14ngt fran
textimmanenta och essentialistiska perspektiv
som vi vill tro, ger detta tydlig aterklang i ut-
bildningsvésendet: Skolans och universitetets
handbocker dr fyllda med bocker som »har«
litteraritet, och som hade det langt innan ldsar-
orienterade perspektiv eller forskningen kring
populérlitteratur kom och stillde till det. I peda-
gogiska sammanhang tar man bland annat upp
populérlitteratur for att ta till vara och sporra ett
lasarintresse som man hoppas ska leda vidare
till den béttre litteraturen, eller for att bedriva
négon form av ideologikritik.'® Som litteratur i
den sérskiljande bemirkelse jag inlett med att
presentera behandlas den mer séllan.

Blodsmak — Ett fall

for Sennja Maler

Blodsmak — Ett fall for Sennja Maler utkom
2006 pa Jarnringens Forlag, och betecknades da
som en »science fictiondeckare« som utspelade
sig irollspelsvirlden Mutant. I sitt mest omedel-
bara funktionssammanhang var boken i princip
att betrakta som till publikation upphdjd fan-
fiction. De forsta och framsta ldsarna var precis
som forfattaren Henrik Ornebring rollspelare
med stark nirvaro pé forlagets webforum,' och
boken uppfattades dverlag som en rollspels-
intern standardhistoria om hur en privatdeckare
borjar utreda en kollegas dod och hamnar i en
hidrva av utoméktenskapliga relationer, organi-
serad brottslighet och spioneri. Boken recense-
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rades i tva av de vid tidpunkten stérsta medierna
for rollspelsrecensioner i Sverige: Branschtid-
ningen Fenix och ndtcommunityn rollspel.nu.>
I bada recensionerna saknas resonemang kring
litteraritet, vilket pa sétt och vis ar naturligt, da
jumedierna primdrt ar till for spel och spel inte
pa nagot sjalvklart sitt betraktas som litteratur.
Istdllet fokuserar man pé spanning och begrip-
lighet. Bland annat tar man upp svarforstadda
ord som en negativ aspekt av boken:

Blodsmak ar en roman i Mutant-milj6. Hela boken
ar skriven med dialog pa »mutantsprak« och med
massor av »mutantiska« termer och uttryck, vil-
ket troligen kommer dlskas av mutantfans overallt,
men som tyvarr samtidigt troligen gor det svart for
nya fans att hitta in i mutantvirlden da en serids
ordlista kinns viktig for den oinvigde.?!

Det ovanstaende citatet fran recensionen i Fenix
visar pa ett ganska pragmatiskt forhallningssatt
dér estetiska hdnsyn inte dr de viktigaste. Tex-
tens uttryck ska ha for ldsaren tydliga referen-
ter, och har inte uttrycket det sa fungerar det
inte — ungefdr som en dalig instruktion eller en
kryptisk kylskdpslapp. Innehéllet i rollspel be-
doms delvis efter hur enkelt och praktiskt det
ar att anvdnda i spel, s det recensenten gor ar i
funktionssammanhanget inte ovanligt.

Men dven i lite bredare sf-kretsar sdg man pa
Blodsmak pa ett liknande (om &n inte pragma-
tiskt) sdtt. Boken recenserades med 6verviagan-
de science fictionvinkel i Virmlands Folkblad
och i Sydsvenskan. Aven dessa recensioner har
fa reflektioner som kan knytas till litteraritet i
den hér artikelns stringa mening, och i bada
kommenteras just spraket. Jonas Brefalt kopp-
lar 1 Virmlands Folkblad boken till éttiotalets
vurm for rollspelet Drakar och demoner, och
har dérfor »lite svért for spréket i boken«,?? och
i Sydsvenskan star bland annat f6ljande:

Accepterar man det lanet och, kanske svarare,
det lite otympliga, kvasifuturistiska men lika ofta
en smula skorrande ordsvallet i boken, dr Sennja
Maler faktiskt inte ndgon otrivsam bekantskap.
Kriminalgatorna 4r inte odvna, spadnningen &r
godkénd och dven om persongalleriet mest forblir
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skal finns en ambition i berdttandet som lovar gott.
Kanske borde Ornebring dverge rollspelsvirlden
och konstruera en egen, mer konsekvent trovérdig
framtid.??

Héar kan man se hur John-Henri Holmberg —
nestor i svenska science fictionsammanhang
men ocksa deckarkdnnare — efterlyser storre
sprakligt flyt och genomskinlighet, samt en
okad trovdrdighet i fiktionen. Det hér &r kvali-
teter som framfor allt forknippas med inlevelse
och uppfyllda forvintningar, vilket traditionellt
setts som huvudmalen i populérkulturella 14s-
arter.”* I den Gvriga texten namns visserligen
konsekrerade forfattarskap, men omndmnan-
det stannar vid ett forsok till identifikation av
Ornebrings méjliga influenser — »[m]an anar
att Ornebring list bade Cordwainer Smith och
Philip K Dick« — och utvecklas inte till en kom-
mentar av ndgon intressant, intertextuell aspekt
av romanen.> Nér ldsningen bromsas ses det i
recensionen heller inte som en foljd av potenti-
ellt frimmandegdrande fortitningar av formen,
utan som brister, forklarade a ena sidan av lanet
fran rollspelsvdrlden och & andra sidan av att det
ror sig om en forfattardebut. Omdomet kan kan-
ske karaktériseras som uppmuntrande, men det
ar tydligt att de forsiktigt lovordande formule-
ringarna géller det genreméssiga hantverket.

Inom deckarfacket, slutligen, skrev Johan
Wopenka (jamte Holmberg ovan ledamot i
Svenska Deckarakademin) tva snarlika recen-
sioner — en i Jury och en i CDM.?% Recensio-
nerna lagger tyngdpunkten pd intrigen, som
Wopenka kdnner igen fran deckarbokserien
Manhattan. Nagon avvikelse fran det gingse
tas inte upp i recensionerna, vare sig det géller
genrekonventioner, miljoer eller sprak. S4 hir
ser det ut i Jury:

Intrigen dr hamtad tdmligen rakt av fran gamla hard-
kokta »Manhattan«-deckare. En kollega till Maler
mordas, och hon kastar sig in i en undersokning som
for henne fran glittrande lyxkvarter till smittosam
slum, frén encyklopedisternas dverklass, via den or-
ganiserade brottslighetens ligaledare till de utslagna
varelser som lever i ruinerna under markytan.



En ldnad intrig i en linad virld — men Ornebring
handskas riktigt bra med materialet.”’

Aven hir r det igenkénning som dominerar ci-
tatet, och bokens kvaliteter framstélls i termer
av habilt hantverk — inte konstverk. Wopenka
efterlyser visserligen originalitet, men i den
man som recensionen aterspeglar hans ldsning,
ndjer han sig med att identifiera bokens aterbruk
av deckartraditioner och soker inte vidare efter
avvikelser. Nagot sadant anas kanske bakom det
lilla ordet »tdmligen«, men det &r i sa fall inte
viktigt nog for att &ndra omddmet om boken.

Bland recensionerna finns ingen dir Blod-
smak ses som en litterdr text 1 den mening som
jag inledde den hér artikeln med att diskutera.
Man ser boken som hyfsat spdnnande forstréel-
se med vissa brister som man tillskriver 6msom
faktumet att det ror sig om forfattarens roman-
debut, 6msom bokens koppling till rollspels-
virlden. Pa diverse bloggar och forum pa nétet
hittar man samma monster som jag ovan refere-
rat utifran anmilningarna i dagspress, tidskrif-
ter och storre communities.?® D& Blodsmak om-
nidmns i intervjuer och regelritta presentationer
ser det likadant ut.?” Och denna publika dom
ar heller inte sd konstig, for boken &r inte in-
tressant for de finkulturella eller vetenskapliga
funktionssammanhang i vilka det finns domine-
rande forvantningar som skulle kunnat komma
boken att framtréda pa ett annat vis. Den har ju
starka igenkdnningstecken pa sadant som dessa
sammanhang bara i undantagsfall befattar sig
med — fan-fiction, science fiction, deckare och
rollspelslitteratur. Till och med inom de speci-
fika sf- och deckarfacken stdr kopplingen till
rollspel och fan-fiction 14gt 1 kurs. Med andra
ord: S& som den kontextuellt existerar i vérl-
den har denna bok mycket begriansad didaktisk
potential, for en l4sning kan (i bésta fall) bara
bekrifta genrekonventioner som redan ar del av
lasarens repertoar. Blodsmak skulle aldrig tas
upp 1 en handbok vare sig i skola eller pa uni-
versitet, och for litteraturhistorieskrivningen ar
den ointressant.

En gang till:
Blodsmak - Ett fall
for Sennja Maler

Men om man nu drar upp den ontologiska
ankarkdattingen och ldmnar de funktionssam-
manhang som historiskt dr knutna till boken?
Inom modern systemteori dr det grundlédg-
gande att all vetenskap egentligen producerar
sina egna studieobjekt istéllet for att utforska
en yttre verklighet,*® vilket i vart ssmmanhang
innebér att Blodsmak koncipieras (’skapas’,
’fods’) och rekoncipieras med textuella kvali-
teter som beror av véra ldsesdtt. Romanen ar
kontingent, det vill sdga den skulle kunna kon-
cipieras som en annan roman dn den Blodsmak
jag just presenterat. Man behdver for den skull
inte latsas som att alla de hér populdrkulturella
dragen har ett jamstillt virde inom akademin.
Man behover inte ldsa romanen som om den
kom fran en erfaren, erkdnd forfattare. Man
behdver inte dverfora de forvéntningar som ar
forbundna med historiskt banbrytande, kanoni-
serad litteratur. Men man kan pa sin ldsart in-
ympa forvéntningen att det skorrande spriket
och den otrovirdiga vérlden har en genomtankt
funktion i férhallande till 14saren. I en konkret,
didaktisk situation handlar detta om en grad-
vis socialisation in i ett klassrumsspecifikt och
dynamiskt ldissammanhang, men for att illu-
strera hur det skulle kunna se ut kan vi helt
enkelt aldgga oss att forklara varje skavande
knepighet som en medveten bromsning av en
automatisk reception, inriktat pa att fa till stand
aspektskiften hos ldsaren i didaktiskt intressan-
ta fragor — exempelvis nir det géller samhélls-
och ménniskosyn.

Detta borde kanske vara helt naturligt — i
Darko Suvins Metamorphoses of Science Fic-
tion diskuteras den fraimmandegorande funk-
tionen i sf-genren, och i Richard Alewyns
»Detektivromanens anatomi« sétts Berthold
Brechts verfremdung i samband med detektiv-
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historier. Men inat begrinsas bada av samma
historiska och artefaktiska ldsning som jag
menar bidrar till genrernas underordning utat.
Darko Suvin betraktar till exempel merparten
av det som allmént kallas science fiction som
odkta da den saknar frimmandegdrande litte-
raritet, och Alewyn nedvéirderar den hardkokta
deckartraditionen pa grund av att intressant ver-
fremdung enligt honom gjorts omajlig.>' For en
rekoncipiering av Blodsmak kridvs ndgot mer.
Med hjélp av Miittds avhandling skulle man
kunna tala om en genremaissig skiftning i sy-
nen pd Blodsmak, fran ett megatextuellt genre-
perspektiv ddr romanen betraktas som science
fiction i kraft av att det forekommer exempelvis
robotar och muterade djur, till ett novologiskt
perspektiv ddr romanen &r science fiction i kraft
av nova, betydelsefulla och potentiellt fraim-
mandegdrande avvikelser i fiktionen fran om-
stdndigheter i vér virld.’? Systemteoretiskt kan
de tvé genrebegreppen betraktas som mdjliga
program for ett ldssystem, och alltsa inte bara
fungera klassifikatoriskt eller analytiskt, utan
aven producerande: Hur uppstar Blodsmak i ett
system som producerar populérlitteraturen som
potentiellt frimmandegdrande? Detta &r en vik-
tig skillnad jamfort med Suvins och Alewyns
resonemang, och jag ska dterkomma till den.
Men nu ett forsta stycke fran Blodsmak:

Hon lutade sig 6ver visografen. Urtidsmanicken
var en lada i metall, en handsbredd hog, tre hands-
bredder bred och fyra handsbredder djup. Dess yta
var full av skrapmérken och jack. Den stod pa pie-
destalen pa fyra knubbiga ben, ett i varje horn. Det
framre benparet kunde hdjas och sénkas med en
skruvanordning. Pa kortsidan ovanfor det framre
benparet satt en rund glaslins i ett ror.%3

I citatet beskrivs »visografen«, som ar en »ur-
tidsmanick«. Berittelsen i Blodsmak dr namli-
gen forlagd i en efter-katastrofen-framtid dar
virlden slungats tillbaka till en teknologisk
niva som paminner om 1700-talets, men dir
undergangens arvtagare ocksa lever i lamning-
arna fran det gamla. Som litterdrt grepp innebér
detta att det hela tidens finns en potentiell dra-
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matisk ironi i relationen fiktion—lésare. For be-
réattelsens huvudpersoner framstar ditiden som
fantastisk och gatfull, medan skildringarna av
framtiden dr vagt igenkdnnbara for ldsaren. Om
man forstar de konstiga orden och detaljerade
beskrivningarna i Blodsmak pa det viset ar de
inte tecken pa nagot oféardigt i forfattarskapet
eller nagot rollspelsinternt skamt. De forstirker
tviartom den grundldggande, litterdra kommu-
nikationen: ldsaren manas att pussla ihop detal-
jerna i beskrivningarna med sina egna erfaren-
heter for att pa sa vis forma nagot igenkénnbart.
Samtidigt gor detta i hog grad ldsarens egna, in-
vanda perspektiv pa den utomlitterdra vardagen
synliga, ndr hon tvingas dterskapa dem utifrdn
framtidsvarelsernas perspektiv.

I citatet kan man till exempel ténka sig att det
vordnadsbjudande fornféremalet som stillts
upp pé piedestal dr en gammal diabildsprojek-
tor. Men detta ér inte sjdlvklart, utan en ifyllnad
som &r forberedd av texten — som i sin tur far
sin forberedande kvalitet genom att vi i denna
var lasning forvintar oss att texten ska vara in-
riktad pa en mer langsam och desautomatise-
rad reception. Det &r ju onekligen sa att man
i bokens historiska funktionssammanhang inte
ser visografen som ett uttryck for en poetisk
funktion, utan just som nagot skorrande, nagot
daligt. Samma papekanden kan ocksé goras nér
det giller den interna trovdrdigheten och logi-
ken i den fiktionsvérld som ldsaren manas att
forestdlla sig: manicken beskrivs 1 handsbred-
der, inte i centimeter eller decimeter. I de his-
toriska funktionssammanhangen &r detta bara
knoligt, men nér 1dssystemet nu styrs av ett nytt
program och producerar en annan text,** ar det
riktat mot att i oss att medskapa sammanhang
och logik (genom att till exempel anta att det
beror pa att det enhetliga mattsystemet gatt
under i fiktionsvirldens katastrof). Manickens
»skrapmirken och jack« kan i detta lasarin-
riktade sammanhang ocksé forstds som en lek
med genrekonventioner: framtidens mest avan-
cerade teknologi dr inte ny, utan gammal och
skamfilad.



En fjader gor forstas ingen hona, men detta
inledande och kanske lite triviala exempel med
visografen ér del i en mer omfattande forskjut-
ning av ldsarens invanda perspektiv pa sin om-
varld. Frimmandegoringsgreppet genomsyrar
verkligen boken. Det &r tydligt fran detaljerad
ord- eller till och med teckenniva, dver mer
komplexa sprékliga konstruktioner och upp till
en motivisk och tematisk niva.

Nar det giller det rent sprékliga ar fram-
mandegoringsgreppet kanske mest patagligt i
idiomatiska formuleringar (»sitt pa mig skal
och kalla mig lobobster«) och i vardagsfeno-
men (»Kvinnans isterstekta 16mpfiléer hade
kallnat for linge sedan«) — men ocksé i manga
sma sprakliga detaljer. Det kan handla om sa
enkla saker som att konjak stavas »konjack,
eller i komiska anglicismer som »sjadappen«
(’shut up’). Den grundlaggande dramatiska iro-
nin med en framtidsvérld som glorifierar den
gatfulla forntid som &r var samtid, yttrar sig
i att dven gamla ord och uttryck ateranvinds
pa mer eller mindre mérkliga sétt. Exempelvis
kan man inom &verklassen heta »Rebus« eller
»Minnolta«, eftersom det ar fint med fornord,
aven eller kanske till och med sérskilt nir man
inte forstar deras ursprungliga innebdrder. Virt
att notera hér dr ocksa att bokens humor har en
ytterligare funktion utdver att roa. Den kopplar
hela tiden ihop fiktionsvirlden med var virld,
men pa ett skevt sitt som péafordrar en omor-
ganisation framfor allt av ldsarens allmédnna re-
pertoarelement.*

S& vad tjénar da den hir forskjutningen av
lasarperspektivet pa vardagsfenomen till? Den
forsta ledtrdden till detta star foljdriktigt att
finna i bokens borjan. Sa hér later det nar pri-
vatsnokaren Sennja Maler traffar sin uppdrags-
givare forsta gangen:

Prassleri, tinkte Sennja. Jag kan sld vad om det.
Minniskor!

»Froken Maler?« borjade Magenta.

»Fru Silverkrook?« svarade Sennja.

»Ja. Hrrm. Ni har fatt mina meddelanden. Jag ska
inte slosa med er tid.« Magenta satte sig ned.

Det giéller min man, tinkte Sennja.

»Det giller min man,« sa Magenta Silverkrook.
Sennja kdmpade for att hélla tillbaka en suck av
trakelse. »Er man?«3°

I citatet ar sprakforskjutningen mer subtil dn i
de ovanstaende exemplen. »Prassleri« minner
om vinsterprassel och »suck av trakelse« pe-
kar tydligt pa »uttrakad suck«. Men hir sam-
manfaller de formella greppen med ett forgrun-
dande av savil genus- som klassperspektivet.
»Minniskor!«, utbrister den kvinnliga huvud-
personen, och markerar dirmed att hon sjélv
inte rdknar sig som ménniska. Hon dr en mu-
tant, begdvad med ett hyperkénsligt smaksinne
som gor henne exceptionellt lampad for sno-
karyrket. Men detta placerar henne ocksa tyd-
ligt i rangordningen av de olika livsformerna i
framtidsvérlden. Hogst upp pa samhillsstegen
star de méinniskor som inte dr muterade, foljt
av olika former av mutanter, talande djur och
till sist automater. Man kan sdga att skalan gar
frén ménniska till icke-méanniska. Denna span-
ning avspeglar sig pd manga sitt i boken, inte
minst i de miljoer som handlingen utspelar sig
i. Har far ldsaren hjilp med att fokusera klass-
aspekterna av problematiken i och med upp-
dragsgivarens adelsklingande efternamn »Sil-
verkrook«, och pad manga stillen i romanen &r
leken med den hardkokta deckargenrens kons-
roller nédstan 6vertydlig, men dverensstimmel-
serna och skillnaderna mellan framtidsvérlden
och var virld dr aldrig utskrivna, perfekta eller
helt givna. Lédsaren maste anvidnda sina egna
forestdllningar om klass, genus och ménnisko-
syn for att svara pa textens tilltal, och nir hon
g0or det tvingas hon samtidigt rucka pa dem for
att fa dem att passa in i fiktionen.
Klassperspektivet dr ocksa intressant satt i re-
lation till de ovan citerade invdndningarna mot
boken i Wopenkas recension. Diér dr Blodsmak
en renodlad genrebok, precis som hos Holm-
berg, och instilld pa deckarkonventioner. Detta
ar ocksd helt rimligt, d4 ju recensionen dr publi-
cerad i en tidskrift for kriminalnoveller. Men
ndr vi nu ldser pa ett annat vis framstar deckar-
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intrigens igenkdnnbarhet som ett avstamp sna-
rare dn en dndstation. I frimmandegdringen in-
gar ndmligen igenkdnning som en nodvindig
forutsdttning for att forvantningar ska kunna
brytas och aspektskiften dga rum (det vill sdga
det maste finnas ett invant, dldre perspektiv for
att man ska kunna tala om ett nytt). Tittar man
noga pa de miljoer som intrigen tar ldsaren ge-
nom och som Wopenka rdknar upp, skiljer de
sig pa ett medvetet sitt fran dem som aterfinns
i deckare med inbyggda, samhillsforevisande
funktioner.” S& hiar omndmns exempelvis de
miljoer som Wopenka bendmner »glittrande
lyxkvarter«:

Nordvisterut genom soldiset syntes aspiranternas
slutmal, stadsstaten Goborg. Symbolerna for vil-
stand, frihet och trygghet reste sig 6ver storstadens
taknockar: ute i hamnen sags Konservfaktoriets
skinande fornmetallskorsten, fran stadskdrnan
attavaningspalatset Triaden, och pé en kulle utan-
for Norrport signafortornet.3

Beskrivningen inkluderar visserligen ett pa-
lats, men det som framfor allt glittrar hir dr en
fabriksskorsten. For sdvil goborgare som for
aspirerande goborgare visar sig den begynnan-
de industrialiseringen nidmligen inte symboli-
sera arbetarklass och misér, utan tvartom hoj-
den av vilstand. Dess byggnader ses inte som
sotiga styggelser i en annars vacker omgivning,
utan som monument av skinande fornmetall —
det vackraste och dyrbaraste som finns. Det
handlar hér i férsta hand om en ironisk omkast-
ning av var egen varlds klassperspektiv, inte om
en avbildning.

Pé liknande sétt forhéller det sig med den
organiserade brottslighet som Sennja Maler
fors till genom Wopenkas ldnade intrig. En av
brottskungarna dr ndmligen »automat« — det
vill séga en robot. S& hir ser det ut nar huvud-
personen forsta gangen stoter ihop med hans
underhuggare:

Automaten brydde sig inte om Sennjas forva-
ning. »Min programmering ar entydig. Benkt Sil-
verkrook maste bestraffas. Ni maste bestraffas.«
Roboten tog upp ett jarnrér den haft dinglandes
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fran sitt verktygsbélte. Det var bara det att det inte
var ndgon robot. I morkret hade Sennja forst inte
markt att det i sjdlva verket var en méanniska som
stod framfor henne, en manniska som tagit pa sig
en metallmask och en kostym prydd av plat och
plastics for att likna en robot.>

Leken med genrekonventioner &r for det forsta
tydlig i citatet: Den typiske maffia-torpeden &r
bokstavligen en automat, som dr programme-
rad att lyda order utan avvikelser. Men Blod-
smak tar leken langre dn sd. Roboten, som ju dr
ménniskans avbild och inom science fiction an-
vinds som ett forskjutet korrelat for att kunna
utforska ménniskan som varelse, ¢ér hidr en méin-
niska som vill likna en maskin.*’ Det hir ater-
knyter till och vinder pa vad jag tidigare sade
om samhillsstegen som en skala fran ménnis-
ka till icke-ménniska, och formar en komplex
och i hogsta grad litterdr responsforberedande
struktur som syftar just till att desautomatisera
lasarens reception och omorganisera bade hen-
nes litterdra och allmédnna repertoarelement.
Blodsmak dr pa det hir viset fylld av liknan-
de grepp och konventionslekar, men dess litte-
raritet framtrader dnd4 inte i full styrka forrdn
vid en omldsning, da texten kan forstds autore-
ferentiellt, mot bakgrund av sitt ldsta sjalv. Sa
hér ser den analeps ut da huvudpersonen tinker
tillbaka pa en lektion fran Fridtjuv Berger, den
privatsnokare som var hennes laroméstare:

»Ditt och mitt arbete dr att ldgga pusslet. Da ricker
det inte med att bara fitfa, vi maste se.« Sennja for-
stod att hennes ldroméstare var upprord: han beto-
nade vart tredje eller vart fjarde ord. Hans stindiga
flasande gjorde det svart att f6lja med i vad han sa.

»Du maste ldra dig att stindigt anvinda dina
sinnen, annars kommer de att fortvina och du blir
som alla andra, en som tittar utan att se. Forst nir
du har /drt dig att ta in allt som kan vara av vdirde
och bearbeta informationen, utan att tinka, som en
reflex, inte forrdn da kommer du att forsta din ga-
vas vdrde, forsta vad som verkligen skiljer dig fran
de icke-muterade, fran mdnniskorna, Bach! Ater
till arbetet! Hhhfhhh.«*!

Har finns forstas en uppenbar intertext i politi-
kern Fridtjuv Berg (1851-1916), vilket ytterli-



gare understryker klassperspektivets betydelse
och den didaktiska funktionen i texten. Berg
var bland annat ecklesiastikminister under Karl
Staaff och foresprakade en gemensam skola for
alla samhéllsklasser. Men mot bakgrund av de
stindiga perspektivforskjutningar som man ge-
nomgatt under sin forsta genomlédsning, fram-
star Fridtjuvs rad till Sennja ocksa som ett rad
till ldsaren. Att man sjélv blir ndgot av en pri-
vatdetektiv i 1dsningen av en deckare ar givet,
men hér handlar det inte (bara) om det. Avsnit-
tets eftertryckliga kursiver och laddade over-
toner forsoker liksom stota ldsaren bort fran
den inlevande receptionen och dess osynlig-
gjorda sprak, mot en annan ldsart. Man ska inte
bara titta — man ska se.

Och hir glider Fridtjuv Berg och Fridtjuv Ber-
ger ihop pa ett raffinerat sétt. For fiktionens Frid-
tjuv och Sennja dr mutanter, framtidsvarldens
mest ikoniska underdogs (den forre dr dessutom
en muterad hund). Det ger dem pa en och sam-
ma gang skérpta sinnen och en skarpt uppfatt-
ning av samhdllets oréttvisor. Huvudpersonens
hyperkénslighet ldgger inte bara grunden till en
16sning pé bokens deckargata, utan ocksé grun-
den till aspektskiften hos ldsaren, bland annat 1
fragor om klass, genus och funktionen hos gen-
rens repertoarelement. Passande nog kommer
sig bokens titel av att Sennjas formédga ger henne
en smak av blod i munnen nér sinnesintrycken
blir for starka. I den hér koncipieringen framstar
Blodsmak just som ett osedvanligt starkt exem-
pel pa en underhdllande men samtidigt ytterst
litterdr text med stor didaktisk potential.

Fallet med den
muterade science
fictiondeckaren

Nar Staffan Thorson och Lars-Géran Malm-
gren pd var sina hall utvecklar faltets mest
uttalade och etablerade resonemang kring di-

daktiska lasarter, dr det i bada fallen »vad litte-
raturen har att ge«-perspektiv som genomsyrar
deras tdnkesétt. Thorson vill i grunden gora en
Iser-analys och kartldgga bokens litterdra och
allménna repertoarer, medan Malmgren i sin
»pedagogiskt riktade textanalys« vill finna och
ta till vara framfor allt tematiska kvaliteter som
kan relateras till elevernas sociokulturella erfa-
renheter.*? Skulle de ha funnit Blodsmak intres-
sant, eller hade de skjutit den ifrdn sig efter en
blick pa boken i dess historiska funktionssam-
manhang? Boken dr ju vad den framtrdder som.
Det dr sa den existerar i vérlden.
Systemteoretiskt kan man tala om ett litte-
rart verk som ett kondensat, en avlagring av
manga ldsningar. Vi sdger att vi ldser Blod-
smak pa olika vis, men systemteoretiskt pro-
ducerar vi (i den utstrickning vi som personer
deltar i olika system) olika texter och bidrar i
vara ldsningar av dessa texter till kondensatet
pa olika sétt. Darfor ér uttryck som »hitta na-
got nytt i texten« eller »olika delar av texten
forgrundas i olika ldsarter« missvisande, for
de gor kondensatet primért istdllet for sekun-
dirt, och vi vaggas in i en tro pa en materiell
begransning framfor ett socialt mojliggérande
av litteraturen.®® Foljden av detta dr den doxa
jag beskriver i inledningen till artikeln, dar
den potentiellt frimmandegorande litteraturen
mahidnda visar sin potential kontextuellt men
ocksa forutsitts ha den eller sakna den arte-
faktiskt, vilket avgér om den fortjanar eller inte
fortjanar en framtradande plats i forskning och
undervisning. Aven Suvins och Alewyns klas-
sifikatoriska (och normerande) bruk av fram-
mandegoring tror jag har sin grund hir. En
ny filosofisk och teoretisk underbyggnad for
beskrivningar av hur text forbereder ldsupple-
velser motverkar detta. Det behover inte alltid
innebira nya analysresultat eller ogiltigforkla-
ra gamla, men det utgdr ett mojligt vaccin mot
den kvardrojande essentialism som Andersson
lyfter fram och bidrar ddrmed till att pa en ba-
sal niva riva ned skrankorna mellan hogt och
lagt. Det pekar ocksa tydligt mot en pedagogik
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som fokuserar pa lissammanhang innan det
kan bli fraga om stoff.

Mitt analysexempel hdr dr menat att visa pa
den didaktiska ldsningen som en skapande sna-
rare dn tillvaratagande verksamhet. Som science
fictiondeckare betraktad muterar Blodsmak un-
der min behandling. Den gér fran att vara en lite
valhdnt konstruerad roman inriktad pa trivial
spanning och bekriftelse av genrekonventioner,
till att bli en genomtidnkt roman inriktad pa att
fé till stdnd aspektskiften pd omrdden som dr re-
levanta i relation till malformuleringarna i sko-
lans styrdokument (f6r hit menar jag att fragor
om klass, genus, vad det dr att vara ménniska,
samhéllsordning etcetera hor). Ur ett didaktiskt
perspektiv dr detta intressant, for Blodsmak
hor till den litteratur som ungdomar och vuxna
sjalvmant kdper och ldser. Gar det att gora lik-
nande saker med annan populérlitteratur? Kan
man bedriva en undervisning dér elever och stu-
denter sjélva socialiseras in i ldsarter som kom-
mer deras favoritlitteratur att mutera?

En invdndning ar hiar mdjlig: »Menar du att
det dr nagot fel pa vara vanliga ndjeslasningar?
Och tror du verkligen att ungdomar kommer
gilla att ldsa sin litteratur pa ditt litteréra vis?«
Nej och ja. Enligt dldre, normerande forestall-
ningar av exempelvis Karlheinz Stierles snitt,
framstar nojesldsningen som ensidigt bekraf-
telseinriktad, upprepande och oreflekterad.*
Den kan i ett harddraget deterministiskt per-
spektiv ses som avtrubbande och sévande, da
den bidrar till att ytterligare fjattra den socialt
och historiskt formade ménniskan i sina in-
grodda tankemonster och fordomar. Men detta
perspektiv dr for det forsta generaliserande och
just harddraget, och for det andra kan de be-
kriftelseinriktade aspekterna av ndjesldsning
beskrivas positivt, som nagot essentiellt for
lasarens byggande och uppritthallande av en
identitet. Detta dr en viktig del i framfor allt
den erfarenhetspedagogiska forskningen kring
ldsningen av populdrlitteratur.*> Jag menar for
min del att det dr efterstrdvansvirt att 1 sévél
skol- som universitetsundervisning skapa 1és-
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sammanhang dir texter kan koncipieras som
potentiellt frimmandegdrande, da sadana lés-
sammanhang per definition fraimjar bdde igen-
kénning och frimmandekénsla, bade niarhet och
distans. Frimmandegdring innerbér ju en vax-
ling fran nagot till ndgot annat, och min mute-
rade science fictiondeckare dr beroende dven av
de genrekonventionella kvaliteter som framfor
allt Holmberg och Wopenka lyfter fram i sina
recensioner. Att man i en utbildning far lira sig
gOra saker pa annat vis 4n man eventuellt gjort
dem tidigare menar jag hor till utbildningens
sak, jimte bekrdftande och identitetsstdrkande
inslag. Jag tror ocksa att man kan ldra sig att
tycka om aspektskiftet utan att samtidigt kénna
att man tagits ifrdn sin bekréftelse och sin av-
koppling.

For forskningen innebdr didaktik som ska-
pande verksambhet att reception och litteratur-
samtal kan belysas fran ett nytt hall. I min me-
ning ar ett teoriskifte dnda helt nddvindigt, for
det &r forst nér texter forstds som koncipierade
inom ramarna for avgrinsade, kollektiva lds-
sammanhang som man kan sdga nagot hallbart
om den specifika receptionens textuella forkla-
ringsgrunder.*® Men harutdver reses fragan om
vad litteraturen skulle kunna vara, inte bara vad
den dr. Larande behover inte betyda att som be-
fintligt subjekt se det befintliga. Det kan istdllet
vara att gradvis socialiseras in i en identitet som
samtidigt innebér en ny omvarldsuppfattning.

Det hédr perspektivet har ocksa kallats for
social cybernetik. Det dr den nya, andra gene-
rationens cybernetik (den édldre generationen
intresserar sig mer for maskiner och grins-
snitt) och bygger pd differensteori: allt exis-
terar 1 kraft av grinsdragningar mellan sjalv
och icke-sjdlv, och beror av hur dessa gréns-
dragningar gors. Litteraturens texter dr hela
tiden immergenta. De dyker upp nir och pa
grund av att ndgon dyker ned i ett visst seen-
de.*’ Samtidigt existerar inga privata sprak; vi
madste ldra vara seenden av andra. I traditionella
subjekt—objektorienterade perspektiv kan detta
te sig som en sorts avhumaniserad solipsism



och upplevas som ett hot mot unicitet och au-
tonomi hos savil individ som kanoniserat stoff.
Det dr ocksa omvittnat svart att forsta system-
teoretiska perspektiv med hjilp av invanda be-
greppsapparater. Men »méanniska« &r inte ett en
gang for alla givet begrepp, lika lite som »kun-
skap« dr det. For Niklas Luhmann, som ar en av
perspektivets portalgestalter, innebdr system-
teorin en slutgiltig uppgorelse med den Kant-
influerade vetenskapssynen och ett nddvindigt
steg i vetenskapens utveckling.*® Och dven om
minniska inte dr ett operativt begrepp i hans
teori, dr bilden av oss som utanf6érstaende men
samtidigt beroende av de sociala systemen en
nog sé rik och nyanserad bild som den klassiska
humanismens.

Denna artikel bor ldmpligtvis betraktas
som en upptakt till snarare dn en konsekvens
av ett genomfort immergensperspektiv, vars
fulla komplexitet krdver mer utrymme &n
vad som ges hir och som jag redan utforskat
i min avhandling. Till exempel kan man noga
riknat inte hdvda att Blodsmak »muterar«, da
ju romanen som verk dr sekundirt i forhal-
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Summary

The Case of the Mutant Science Fiction Detective Story:

Literariness and Popular Culture in Education

This article states that the main schools of pedagogy of literature are in their respective ways
designed to seize upon the benefits of literariness, which is a feature that some texts are still con-
sidered to have and others are considered to lack. With the example of Henrik Ornebring’s novel
Blodsmak: Ett fall for Sennja Maler (»Taste of Blood: A Case for Sennja Maler«), it is demon-
strated how a book that by all reader accounts lacks literariness, can be given it by altering the
reader’s expectations. It is suggested that a turn in perspectives might be beneficial: the pedagogy
of literature should be considered a creative activity, in the sense that it produces texts with desira-
ble qualities rather than discovers »existent« qualities. This would open up a range of possibilities,
for instance by making genre fiction more interesting to the education system. It is contended that
this turn in perspectives could be strongly supported by modern systems theory, which would also
bring wider implications for comparative literature.
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