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Fan-gemenskaper som litterara motesplatser

av Lena Manderstedt & Annbritt Palo

Berittande idag »flyter 6ver mediegranser-
na — med mojlighet att konsumeras via olika
plattformar«!, enligt Leif Dahlberg och Pelle
Snickars som intresserat sig for transmedialt
berittande. Att berittande flyter 6ver medie-
grianser beror, enligt medievetaren Henry
Jenkins, pa att méinniskor idag lever i en kon-
vergenskultur. Teknologiska, industriella, kul-
turella och sociala fordndringar har resulterat
i en rorlighet mellan medier, mediebranscher
och mediepublik, men konvergens &r inte pri-
mirt resultatet av ny teknik utan »uppstar i hu-
vudet pa enskilda individer och genom deras
sociala interaktion«.? Olika plattformar eller
medieformat erbjuder ldsarna (anvdndarna)
olika ingéngar till berittelsens vérld. En sadan
plattform utgdrs av webbaserade fan-gemen-
skaper kring litterdra verk. En fan-gemenskap
ar, enkelt uttryck, en webbplats dér lasare, fans,
kan gora inldgg, recensera texter, fa informa-
tion om organiserade triffar inom fan-gemen-
skapen, ta del av material som andra fans lagt
ut och producera eget material, exempelvis fan
fiction, berittelser som skrivs utifran en annan
texts ramhandling och/eller rollfigurer.
Parallellt med utvecklingen av sddana ge-
menskaper har det inom akademin talats om
»de stora berittelsernas dod«? eller, med Jen-
kins ord, »en historieberdttandets kollaps«.*
Flera berittarsuccéer har dock under de senaste
tio aren gett upphov till fan-gemenskaper och
producerats i olika former och flera medier (ex-

empelvis bok, film och datorspel). Det mellan-
ménskliga, populdra och litterdra berdttandet
tycks alltsa leva i hogonsklig vilmaga men en
del av det har flyttat in pa nya adresser.

I den hér artikeln diskuterar vi fan-gemen-
skaper som litterdra motesplatser. Artikeln ska
ses som ett nedslag i fenomenet och har en de-
skriptiv karaktér. Vi beskriver hur fan-gemen-
skaper fungerar, vilka aktiviteter som pagar i
gemenskaperna och vad det dr som, enligt del-
tagarnas kommentarer, utdvar dragningskraft,
dels i gemenskaperna, dels i berdttelserna som
ar utgangspunkt for gemenskaperna. Vart ma-
terial utgdrs av fem fan-gemenskaper kring
Stieg Larssons Millenniumserie och Stephenie
Meyers Twilightserie; tvd exempel pa nutida
och aktuella berittelser som ger upphov till
webbaserade fan-gemenskaper. Bada serierna
berittas dels i skonlitterdr form, dels i minst ett
annat medium. Exempel pa andra nutida berét-
telser som gett upphov till fan-gemenskaper ar
Matrix-filmerna, Harry Potter-sviten och Dan
Browns romaner om Robert Langdon.

Dar berattande och
digital teknik mots

I en fan-gemenskap mots alltsd berdttande och
digital teknik. Fan-gemenskap handlar i hog
grad om gemenskap pé griasrotsniva, om »van-
liga médnniskor« — inte framst yrkeskritiker el-
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ler forfattare — som anvinder sig av den nya
tekniken for att »lagra, kommentera, tilligna
sig och sprida medieinnehall«’® pa webbplatser
som specifikt dgnas ett litterdrt verk eller, som
i fallen med Millennium och Twilight, roman-
sviter. I en fan-gemenskap bestimmer redakto-
rerna eller webmastern vilka regler som géller
for just detta forum. Regler kan vara likartade
for flera fan-gemenskaper, exempelvis att fan
fiction granskas genom ett utvecklat system
med klassificering, textgranskning och feed-
back. Textgranskarna, dven kallade betaldsare,
ska ldsa »kritiskt for att analysera stilistiska
problem, konsekvens, luckor i intrigen, oklar-
heter, flytet i texten, ordval, realism, dialog och
sd vidare«.° Det stills, med andra ord, explicita
krav pa god spraklig formaga, genrekompetens
och pedagogisk formaga.

Ett problem inom fan-gemenskaper &r for-
knippat med upphovsritt. Somliga upphovsritts-
innehavare véljer att inkludera fan-gemenskaper
och dra nytta av det material som produceras
inom dem.” Andra upphovsrittsinnehavare for-
soker att sdtta tydliga grinser, ibland med hot
om rittsligt efterspel — vilket mojligtvis kan
forstirka konventionen att publicera texter,
bildmanipulationer eller ljudfiler under pseu-
donym — eftersom de menar att ett »dkta« fan
hyllar berittelsen som den &r och inte pa nagot
sétt utvidgar den.® Ett annat stt att se pa texter
inom fan-gemenskaper 4r att inte betrakta dem
som moraliska intrang i upphovsritt, utan, som
Abigail Derecho, se dem som arkontisk text:

A literature that is archontic is a literature com-
posed of texts that are archival in nature and that
are impelled by same archontic principle: that ten-
dency toward enlargement and accretion that all
archives possess. Archontic texts are not delimited
properties with definite borders that can be trans-
gressed. So all texts that build on a previously ex-
isting text are not lesser than the source text, and
they do not violate the boundaries of the source
text; rather, they only add to that text’s archive,
becoming a part of the archive and expanding it.
An archontic text allows, or even invites, writers
to enter it, select specific items they find useful,
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make new artifacts using those found objects, and
deposit the newly made work back into the source
text’s archive.’

En fan fiction-forfattare, liksom andra delta-
gare i fan-gemenskapen, bidrar till beréttelse-
arkivet, med egna texter eller andra artefakter.
Han eller hon viljer att delta i ndgon annans
skapade virld, kanske for att den fiktiva vérl-
den och dess karaktirer behover eller fortjanar
ytterligare uppmérksamhet: »And why do we
love it so much? Because, we NEVER want the
stories (...) to end«.!? Det betyder att man inte
kan vinta pa att forfattaren skriver fler bocker,
kompletterar eller kommenterar befintlig text,
utan man tar saken i egna hinder. Detta ska
inte nodvéndigtvis uppfattas som kritik mot
forfattaren eller »stdld«. Daremot innebar fan-
gemenskapen ett faktiskt ifragaséttande av for-
fattarens ensamma auktoritet 6ver den fiktiva
viérlden.

Niér det gdller meningsskapande i1 fan-
gemenskapen verkar det vara av underordnad
betydelse om texter officiellt auktoriserats el-
ler ej. Det viktiga ar interaktionen, och i fan-
gemenskaper dr detta mer dn en fysisk aktivitet
— klicka pd knappar, vilja bland alternativ och
sd vidare. Interaktionen tycks ocksa innebéra
ett (med)skapande av fiktionen och ett samti-
digt meningsskapande. Genom att delta i ge-
menskapen, dela den fiktiva vérlden eller skapa
egna artefakter skapar deltagaren ett »jag«, och
responsen fran cyberrymden bekriftar att det
skapade och skapande »jaget« finns till. Detta
vixelspel mellan 14sare och skribenter ingér i
gemenskapernas »materiella« uppbyggnad och
grundforutsittningar. Denna inbyggda demo-
kratiska potential skulle kunna anvéndas for att
konstruera beréttelser som Janet H Murray be-
skriver som »flertrddiga«: det vill sdga berittel-
ser som rymmer manga roster utan att ndgon av
dem fér sista ordet.!! Just det faktum att ingen
text blir slutgiltig, innebér att beréttelsearkivet
fortsdtter att vdxa sa lange som fan-kulturerna
ar intresserade. De digitala berédttelsearkiven



begrinsas inte heller; blir deltagare nekade pu-
blicering i ett forum finns andra gemenskaper
att soka sig till, alternativt kan de starta en egen
gemenskap.

Digital teknik innebér séledes nya mojlighe-
ter att sprida och lagra text men behover inte
medfora nya narrativa strukturer. Beréttandets
traditioner dr kontinuerliga och livnidr sig pa
varandra sdvil innehélls- som formmaissigt.'
Att tala om litterdr stold kan alltsé vara pro-
blematiskt, i synnerhet om man delar Espen
Aarseths forhallningssétt att vilken artefakt
som helst kan, helt eller delvis, forvandlas till
en annan. '

Berittandets narrativa strukturer har alltsd
inte med nddvindighet fordndrats. Daremot
kan digitala medier bidra till att berdttelser upp-
fattas pa ett delvis annorlunda sitt &n tidigare.
Murray menar att datorn medfort att berittel-
sen kommit att uppfattas som en mosaik med
mdjligheter till simultana, mangfaldiga och
interaktiva sitt att berdtta och att tillgodogora
sig berittelsen.'* En fan-gemenskap kan an-
vandas dels for interaktivt berdttande, dels for
okad forstaelse av verket genom att den »kol-
lektiva intelligensen« utnyttjas for tolkning och
meningsskapande, enligt principen att ingen
kan allt men alla kan nigot.'

Den digitala tekniken har inneburit dkade
konkreta mojligheter till ett multimodalt be-
rattande, det vill sdga till berdttelser som pre-
senteras 1 olika former och medier. Mediepro-
duktion favoriserar, menar Giinther Kress och
Theo Van Leeuwen, komplexa praktiker, vilka
av konsumenterna dock uppfattas som en inte-
grerad praktik och inte som en rad olika.'® En
spelfilm &r, for konsumenten, en helhetsupple-
velse. For den enskilda konsumenten kan det
multimodala berdttandet, som pa olika sitt ut-
vidgar fiktionen och genom sidotexter skapar
ett mervirde, 6ka synergieffekten i fraga om
meningsskapande. Om ldsaren verkligen vill
lara kdnna exempelvis Harry Potter, ricker det
inte att 14sa bockerna. For att fa tillgang till den
specifika berittelsens potentiella pusselbitar

och imagindra helhet méste de riktiga entusias-
terna ta del av olika mediala former av berittel-
sen och kommentarer om och kring den. Det dr
till och med s4, anser Jenkins, att olika produk-
ter — film, datorspel, musik, bocker, T-shirtar,
nyckelringar etc. — samverkar och leder in i ett
franchise-koncept!’, en varuvirdesgemenskap,
kring exempelvis Twilight.

Millennium- och
Twilightserierna

En fan-gemenskap &r en del i en kommersiell
varuvirdesgemenskap men dr ocksa en motes-
plats dér entusiaster kan fa tillgang till och
sjdlva producera en specifik berittelses poten-
tiella pusselbitar i olika mediala former. For de
fem fan-gemenskaper som kartlagts ér det tva
romanserier som ar utgangspunkter, Millenni-
um- respektive Twilightserien.

I fan-gemenskapernas kommentarer upptar
karaktérerna stort utrymme och dérfor har vi
valt att 1 foljande sammandrag fokusera ka-
raktdrerna. Den forsta delen i Stieg Larssons
Millenniumserie heter Mdn som hatar kvinnor.
Romanen utgavs postumt 2004, och tva respek-
tive tre ar senare utkom den andra och tredje
delen i sviten.'® Huvudpersoner i romanerna &r
journalisten Mikael Blomkvist och data- och
matematikgeniet Lisbeth Salander. Blomkvist
har som journalist pa en tidning ett ndtverk som,
tillsammans med hans sexuella dragningskraft,
ger honom tillgang till information och resur-
ser som mojliggér hans scoop. Salander har
sedan tolvarsdldern utsatts for rttsovergrepp
och omyndigforklarats men har skaffat sig stra-
tegier som icke desto mindre gér det mojligt
for henne att klara av det hon foresitter sig att
gora. Tillsammans utgdr dessa sérlingar — en
griavande journalist och en genialisk hacker —
ett team i jakten pa sanning och hdmnd.

Nér den forsta romanen borjar har Mikael
Blomkvist fallts for fortal och domts till fang-
else, medan Lisbeth Salander dr omyndigfor-
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klarad och utnyttjas sexuellt av advokaten
som dr god man for henne. Bada huvudkarak-
tdrerna befinner sig séledes i ett underldge. I
den tredje romanen &r Lisbeth Salander, vars
egenskaper »for att uttrycka det milt, ndrmar
sig Overminniskans«'®, méngmiljarddr och
myndigforklarad, medan Mikael Blomkvist fi-
ras for sin griavande journalistik. Karaktérerna
har alltsé i likhet med sagans hjilte eller manga
filmgestalter gatt fran noll till hundra, fran intet
till allt.

Frén deckare till vampyrromaner kan steget
tyckas l4ngt, eftersom huvudtemat for de forst-
namnda dr brott, medan det i de sistndmnda
handlar om &vernaturliga fenomen. Gemensamt
for dessa genrer dr dock att bada brukar katego-
riseras som populérlitteratur och att bada kan
ségas innehdlla en form av civilisationskritik.?

Huvudperson i Stephenie Meyers Twilight-
svit dr Isabella »Bella« Swan som flyttar till
smastaden Forks i den regniga delstaten Wash-
ington. Dir mdter hon den gétfulle och karis-
matiske Edward Cullen. Edward dr exceptio-
nell i alla avseenden; han ar vacker, musikalisk,
véluppfostrad, viltalig och intelligent. Han dr
dessutom tankeldsare och, som alla vampyrer i
romanserien, superstark.

Nér ménniskan Bella mdter vampyren Ed-
ward far ldsaren folja en utveckling, dir badas
jag skulpteras i motsatt riktning till en punkt
dir de kan motas. Bella, som i svitens fjarde
del blir vampyr, dr fran borjan fysiskt svag och
kdnner sig utestdngd fran djupare gemenskap
med nagon. Edward — som fran bdrjan ser sig
sjdlv som ett monster och en mdrdare (trots att
han inte dodat nagon ménniska pa bortat sjuttio
ar) — utvecklar sina ménskliga egenskaper sa
till den grad att han kan bortse fran alla drifter
som uppmanar honom att doda Bella. I likhet
med Odysseus méste Edward motsta den siren-
sang som Bellas blod sjunger for honom. Han
maste utsitta sig for frestelsen att lyssna men
far inte agera utifran sina drifter. Konflikten 1
vampyrsviten dr en fraga om »sjalvbehdrskning
kontra 16ssldppandet av drifterna«®!, ndgot som
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faktiskt géller bade Bella och Edward. For Bel-
la géller att & ena sidan kunna kontrollera sin
begynnande sexualitet for att inte do, & andra
sidan kunna sldppa 16s de krafter som hon be-
sitter.

De fem fan-
gemenskaperna

For att forstd fan-gemenskaper som litterdra
motesplatser har vi valt ut och kartlagt mate-
rial fran fem gemenskaper. Tvd av dessa ror
Millenniumserien?, och vi valde dem eftersom
de priglades av hog grad av aktivitet: manga
inldgg, méanga olika debattdrer, flera sprak.
Urvalet kring Twilightserien gjorde vi utifran
de gemenskaper som finns listade pa Stephe-
nie Meyers officiella hemsida.?? Dir finns ett
mycket stort antal fan-gemenskaper ldnkade.
Den enda svensksprakiga gemenskap som lis-
tats valdes ut, liksom tva slumpvis valda eng-
elsksprakiga gemenskaper.

Vad ér det i Millenniumserien som utdvar
dragningskraft pd ldsare? Lésarkommenta-
rerna, som inte korrigerats sprakligt, visar for
det forsta att bockerna appellerar till sdvél vana
som riktigt ovana ldsare, allt fran ldsaren som
»ldst en bok innan« i sitt liv eller ldsaren som ti-
digare »aldrig varit intresserad av att ldsa bock-
er«, till ldsare som kallar sig bokmal eller sdger
sig ha lést tusentals bocker.>

For det andra finns det, att doma av kommen-
tarerna, vissa faktorer som bidrar till 1dsarnas
fascination. En sddan faktor dr karaktdrerna,
och den gestalt som Millenniumseriens ldsare
framst kommenterar dar Lisbeth Salander. Hon
beskrivs 6msom som en dromfigur, en stallfo-
retrddare eller forebild, dmsom som en kvinna
som »kicks ass«.?® Att ldsare soker och finner
forebilder i texter dr inget nytt. Ddremot kan
digitala medier innebéra 6kade mojligheter att,
over stora geografiska avstand, dela med sig av
sina egna eller ta del av andra ldsares iakttagel-
ser och reflektioner.



Det bor sdgas att Lisbeth inte dr den enda
som uppmérksammas; Mikael Blomkvist kom-
menteras ocksa, liksom karaktidrer som inte far
sarskilt stort utrymme i1 Larssons romaner. Det
giéller exempelvis Salanders syster: »Skulle sa
gjerne ha visst litt mer om Selanders s@ster«.2
Aven hir ger lisargemenskapen mojlighet att
diskutera karaktirer som om de haft storre ut-
rymme i romanerna.

Karaktirerna ér dock inte allt. Lésare kom-
menterar ocksd i sina inldgg berdttelsens all-
mingiltighet, trovéirdighet och sannolikhet, i
synnerhet betrdffande Larssons sociala patos
och skildring av det svenska sambhillet: »ett
tandlost rdttssystem ddr det ricker att skylla
pa varandra for att slippa sta till svars for sina
handlingar«.?” Karaktirerna kommenteras i det
undersokta materialet med storre samsyn dn
samhéllsskildringen och samhéllskritiken, som
vicker debatt. En ldsare anser att romanerna vi-
sar pa kvinnofortryck i Sverige, medan en annan
svarar att »the situation of women in Sweden
is thousand times better than let’s say Austria
or any other non-Scandinavian country«.?® Det
som uppfattats som tecken pa kvinnofortryck i
Sverige forklarar den sistndimnda med att det &r
typiskt svenskt att »exaggerate and anticipate
the evil«.?

Berittelsens drag av saga och hjéltesaga for-
anleder ocksa kommentarer. Larssons romaner
beskrivs som en vuxenvariant av Pippi Lang-
strump, och en ldsare drar paralleller till Harry
Potter. Manga associationer till andra litterdra
verk anknyter till litteratur for yngre lésare,
men formuleringen »the saga of Lisbeth« for
snarare tankar till isldndsk sagalitteratur.’® Oav-
sett vilka de intertextuella associationerna 4r,
antyder vissa kommentarer att ldsare ser Mil-
lenniumromanerna som en hjéltesaga, exem-
pelvis: »my hero, she is out of this world«.3!

I flera av kommentarerna berdrs det faktum
att beréttelsen ror sig mellan olika medier: som
tryckt text, som ljudbok, som film. Lésarna
jamfor eller till och med jamstdller berittel-
sen, tolkad i olika medier: »omdjligt att lagga

ifran sig horlurarna eller boken. S& man ldser
eller lyssnar natt som dag«.’ For den citerade
ldsaren &r det uppenbart att 1dsupplevelsen inte
ar beroende av mediet, eller rittare sagt att 1a-
saren inte virderar lasupplevelsen hogre i det
ena mediet 4n i det andra. Andra ldsare vill
diskutera sina farhagor vid exempelvis rollbe-
sdttning i en framtida filmatisering eller vilken
regissor som eventuellt kan eller kunde gora en
bra filmatisering: »it would need a director of
real stature-if he was still alive Kubrick would
have been ideal«.*

Lasupplevelse ér ett centralt tema for kom-
mentarer i de undersokta fan-gemenskaperna.
Sa gott som samtliga inldgg handlar om den
egna ldsupplevelsen. Manga séger sig vilja do
ndr serien dr utldst, medan andra formulerar
den kénsla av tomhet som de upplever. De allra
flesta kommentarerna dr oerhdrt positiva till
verken. Huruvida dessa uttalanden &r en del av
konventionen i fan-gemenskaperna dr svért att
avgdra, men antalet inldgg av den karaktiren
stodjer en sadan tolkning. A andra sidan #r det
fullt mojligt att 14sarna faktiskt ger uttryck for
genuin sorg eller kérlek.

Har ar det virt att notera att savil dldre som
yngre Millenniumlésare vill dela med sig av
sina upplevelser. En medelalders kvinna kon-
staterar att uppslukande lasupplevelser egentli-
gen dr nagot for tonaringar, inte fér vuxna kvin-
nor: »As a middle-aged working mother and
wife, apparently I’m not supposed to plunge
into a book and become oblivious of my sur-
roundings, that’s for teens«.>* En fjortonaring,
som delar hennes passion, skriver att Mdn som
hatar kvinnor dr »en helt otrolig story (...)
wow, detta dr historia«.?

Liasupplevelsen r alltsd central i ménga kom-
mentarer. Somliga kommentarer indikerar viss
kunskap om litterdra begrepp och litterdrt meta-
sprak: »Interesting characters, compelling story
with multiple plot lines, excellent writing«.’® En
lasare vill diskutera sin uppfattning att Lisbeth
Salander fatt allt stérre utrymme i romanerna:
»it wasn’t like that on the 1** book, don’t you
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agree?«.’” Nér det giller karaktdrerna dr kom-
mentarerna inte enbart av typen »i now want to
be a computer hacker«, det vill siga en iden-
tifikation med karaktérerna, utan det forekom-
mer ocksa kommentarer om karaktarsskildring-
en: »None of his characters were there to fill in
a gap. Even though he used a lot of characters
they remained consistent in personality and
style«.3? En av de tydligaste film- och litteratur-
vetenskapligt orienterade kommentarerna star
en italiensk ldsare for:

Det har sagts och skrivits att var tid innebér slutet
for »giallo«. Boken »Mén som hatar kvinnor« vi-
sar att detta inte dr sant. »Giallo« &r mer vital &dn
nagonsin och de samhélleliga och moraliska frage-
stdllningar som tidigare var en del av den traditio-
nella historiska romanen eller bildningsromanen
tas nu upp i »giallo«.*?

Som synes av citatet har skribenten god kén-
nedom om savél romanens historia som den
populérlitterdra genren giallo (italiensk film-
och litteraturgenre frdn 1900-talet, med drag
av skrick och erotik). Spraket i citatet antyder
ocksa att skribenten forefaller ha en vana att
tala om litteratur.

Det som vi inte aterfunnit i de tva fan-ge-
menskaper som ror Stieg Larssons romaner dr
fan fiction. Det kan finnas ett flertal skl till det-
ta, varav ett dr att publiceringsmdjligheter for
fan fiction saknas pa de aktuella webbplatserna.
Man har i stdllet koncentrerat sig pa informa-
tion om forfattaren och verken samt lasarkom-
mentarer kring och recensioner av verken. Det
finns dock indikationer pa att fan fiction kan bli
aktuellt ocksa for Millenniumldsarna: »man vill
veta mer ... hur gar det? Blir han tillsammans
med Monica... 16ser han och Lisbeth nat mer
mysterium?«.*! Uppenbart &r att lisaren som
lamnat denna kommentar vill veta mer. Andra
gér ett steg ldngre och uppmanar nagon att ta
tag i berittelsen: »So please give us more stuff
about Lisbeth & Co«.*> Dateringen av det sist-
ndmnda inldgget visar att skribenten dr medve-
ten om att Stieg Larsson inte kommer att skriva
fler bocker, och dérfor kan inldgget tolkas som
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en vidjan om att ndgon annan ska ateruppliva
beréttelsen.

Sammantaget visar inliggen att det som
i Millenniumserien utovar en sérskild drag-
ningskraft dr karaktirerna, upplevelsen av att
det som skildras dr allméngiltigt, trovardigt
och sannolikt, berittelsens igenkénnbara drag
av saga och hjdltesaga, att berittelsen inte be-
grinsas till ett medium, att den erbjuder las-
upplevelse samt mdjlighet att interagera kring
berittelsen och upplevelsen.

Och vad ir det som fascinerar Twilightldsar-
na, eller twilightarna (twilighters) som de kal-
lar sig sjélva? Lasarkommentarerna, som inte
korrigerats sprakligt, har vi himtat frén tre fan-
gemenskaper.* Manga av inldggen handlar om
karaktirerna, och precis som for Millennium-
serien dr det framst huvudkaraktirerna, som
genererar utforliga kommentarer:

Bella is my VERY fave character because she is
so sweet. She’s kind, unselfish, brave, intuitive,
and funny. (---) But besides that, she’s also stub-
born and shy. Those may seem like bad qualities,
but they make her seem HUMAN. Those few im-
perfections of hers make her even more likeable,
because people can actually relate to her. THAT’S
why Bella is my fave character.**

I also love Edward (Doesn’t every girl?). He’s a
gentleman, kind, sensitive, thoughtful, intelligent,
funny, and not to mention freaking HOT!!! Eve-
ry girl’s dream man. But like Bella, he’s also has
his faults--he’s stubborn and unable to grasp the
fact that Bella is capable of loving someone just
as much as he is. Just like Bella, these make him
seem more human (I know he’s not, but you know
what I mean). If Bella had rejected his proposal, I'd
take him up on it!*?

Edward &r den karaktir som foranleder flest
inldgg, ofta med kommentarer som visar att
den som skrivit 6nskar att Edward varit verk-
lig, samtidigt som skribenten dr medveten om
att sa inte ar fallet: »Ugh Edward can’t you be
real and be mine«.*® De f4 kommentarer som
ror karaktirer som inte tillhor vampyrvirlden
visar att ldsarna gor étskillnad mellan vam-
pyr- och médnniskovirlden men att bada i deras



6gon &r bra romanvérldar: »away from vampire
life i like angela the best she is always nice to
bella and always makes her feel normal«.*” Det
ar uppenbart att kommentarerna berdr de lit-
terdra karaktdrernas status och ontologi, dven
om ingen av dem som kommenterar anvinder
dessa begrepp.

Négot som inte genererar sirskilt manga in-
lagg ar frdgan om trovérdighet och sannolikhet,
vilket troligen hidnger samman med genren.
Vampyrer dr, per definition, dvernaturliga. De
kommentarer som explicit handlar om trovér-
dighet och sannolikhet ror relationer: »i think
its just weird that jacob imprinttz on her daugh-
ter its like yea yer only a day old and were gona
get mariied and did i mention that i madeout
wiith yer mom and tried 2 break up your pa-
rentz WEIRD!«.*® En annan anledning till att
sociala fragor inte i nagon storre utstrackning
diskuteras &r att genren dgnar sig t en helt an-
nan typ av civilisationskritik dn deckare. I kri-
minalromaner, dit vi rdknar Millenniumserien,
inriktas civilisationskritiken pd samhillet,
medan den i Meyers vampyrromaner handlar
om den ménskliga naturen. Sannolikt bidrar
detta till att kommentarerna betraffande trovér-
dighet ser olika ut.

Nagra av inldggen fokuserar den lockelse
som sagan, i det hér fallet vampyrberéttelsen,
utgor: »I wan't so much to be a vampire, be the
part of a fairytale. I now they don't exist, but I
keep hoping. (---) Stephenie Meyer (...) takes
me into a fairytale, a dream, high above, up in
the sky every day«.* Precis som med Millen-
niumromanerna tycks ldsarna mer benégna att
kommentera karaktérernas utanférskap dn ut-
veckling. Detta dr mahénda inte mérkligt; hjal-
tesagan foljer en tydlig utvecklingskurva och
har ett pa forhand bestdmt, lyckligt slut. Endast
om sagan avviker fran det forvdntade monstret
ar det rimligt att det skulle vdacka reaktioner. Att
sagan har ett lyckligt slut innebdr dock inte att
lasarna ér ointresserade av vad som sedan hén-
der. Det finns, exempelvis, en sirskild kategori
av fan fiction kallad Post BD och som handlar

om »stories that take place after the conclusion
of Breaking Dawn«.*

Twilightarna i de undersdkta fan-gemenska-
perna diskuterar bockerna och filmerna: ska
man ldsa boken eller se filmen forst, vilken mu-
sik passar till Twilightserien, vad vill man gora
med filmregissorerna om de gor fel vid filmati-
seringen av bockerna och vilka ldnkar finns till
video eller musik (dven egenproducerat mate-
rial). Lésarna har ocksa mojlighet att publicera
dikter, kommentera favoritrepliker och lagga ut

fan art (bildmanipulationer, collage och teck-

ningar) eller fa tips pa spel med Twilightinspi-
rerat innehdll.’! Tillsammans med fan fiction
skulle den hér typen av aktivitet kunna kallas
for litteratur i kreativt bruk.

Aven i Twilight-gemenskaperna handlar
manga inldgg om en stark lasupplevelse. Dessa
uttrycks pa olika sitt, ibland med tydliga in-
tertextuella referenser som »it was amazing! i
cried, i laughed, i huffed, i puffed. it was su-
per duper everything amazing. romantic, hila-
rious, realistic, impossible: it was addictive all
together!«.>? Det stannar inte alltid vid kom-
mentarer kring den egna ldsupplevelsen utan
atfoljs ofta av funderingar kring hur andra 14-
sare tinkt:

I just want to hear your guys predictions on what
you think the movie will be like, what will be diffe-
rent than the book, what you want to stay the same
as the book, characters your excited for ANYTH-
ING AND EVERYTHING!!! IM ALL EARS.*?

Som de kortfattade presentationerna av roman-
serierna visar finns det manga gemensamma
nidmnare. I bdgge serierna finns huvudkarak-
tirer av bada konen. Socialt dr huvudkarakta-
rerna sirlingar, om én pa olika sétt och av olika
anledningar, men samtliga besitter exceptio-
nella och extraordindra kvaliteter samt yttre re-
surser i form av pengar, nitverk, fysisk styrka
eller andra tillgangar. Ju mer exceptionella hu-
vudkaraktérerna dr, desto fler kommentarer ge-
nererar de i de undersokta fan-gemenskaperna.
Mer eller mindre uttalat dr dessa romanserier
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exempel pa hjiltesagor med de for genren for-
véintade klichéerna, inklusive det lyckliga slu-
tet. Det tycks alltsd som om populariteten for
just dessa serier handlar om férekomsten av
forvéntade eller 6nskade berittelsekomponen-
ter. Bada romanserierna har ocksa gett upphov
till fan-gemenskaper, vilket ar ett konkret teck-
en pa den interaktivitet som dger rum. Inter-
aktiviteten dr antingen intern eller extern, det
vill séga att konsumenten av fiktionen befinner
sig 1 den fiktiva vérlden, via en skapad karaktir
eller utanfor fiktionen.>* I de undersokta fan-
gemenskaperna ér interaktiviteten i huvudsak
extern; konsumenten av fiktionen kan intera-
gera genom fan-gemenskapen, gora inldgg,
kommentera, skriva eller ta del av bloggar som
behandlar fiktionen men inte paverka Lisbeth
Salanders, Mikael Blomkvists, Bellas eller Ed-
wards 6den utom genom att sjdlv skriva fan fic-
tion eller, mojligtvis, manipulera filmsekvenser
eller bildmaterial.

I en av de undersokta fan-gemenskaperna,
CullenBoysAnonymous (fortsdttningsvis for-
kortat CBA), finns ldnken Twilight Fan Fiction
101, med definition av begreppet fan fiction,
lista over forkortningar som anvénds, regler
kring upphovsritt, lankar till fan fiction, re-
dogorelse for hur berittelser klassificeras vad
giller innehall och for vilka &ldrar de ldmpar
sig, vilka urvalsprinciper som géller for publi-
cering, lanklista till reckommenderad fan fiction
och intervjuer med fan fiction-forfattare. I det
hér virtuella rummet anvinder sig webmastern
av delvis litteratur- och filmvetenskapliga ter-
mer, till exempel da det talas om kanoniska
respektive icke-kanoniska texter, synvinkel el-
ler slash, &ven om dessa termer pa CBA inte
har exakt samma betydelse som i film- eller lit-
teraturvetenskap.

Tva av de fan fiction-beréttelser som rekom-
menderas pd CBA dr Blind och Wide Awake.
Den forsta, Blind, ar en berittelse om hur Ed-
ward och Bella méttes, dock i en annan milj6 &n
i Meyers romaner och med Edward som blind.>
Forfattaren, Jayeliwood, sdger sig vara en tva-
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barnsmor som sett potentialen i Twilightkarak-
tirernas personlighetstyper och dirfor borjat
skriva Twilight-fan fiction.>® Den andra berit-
telsen, Wide Awake, dr ocksa en Edward och
Bella-berittelse, vars svordomar och sexuellt
antydda situationer sannolikt forklarar klassfi-
kationen som en berittelse lamplig for perso-
ner over 16 ar. Forfattaren, AngstGoddessoo3,
finns listad pa Urban Dictionary, ett onlinear-
kiv for samtida amerikansk slang.’” Detta visar
att en fan fiction-berittelse inte behdver stanna
kvar inom ett slutet system utan att den kan
hitta in i andra arkiv, som tillsammans vidgar
berittelsearkivet. Forfattaren sdger i intervjun
att det var hennes starka missnéje med upplds-
ningen i den sista romanen som fick henne att
skriva Wide Awake.*

CBA:s ldank Twilight Fan Fiction 101 visar
att det finns regler, granskningssystem, littera-
ra och sprakliga konventioner, genrer, texter av
varierande langd samt forfattare med olika am-
bitioner och framtoning; ett fan fiction-krets-
lopp som a ena sidan stéller krav pa sina forfat-
tare och texter, men som & andra sidan medger
6kad mojlighet for forfattarna inom kretsloppet
att fa respons pé sina texter, fa dem publicerade
och ldsta. Det &r alltsd fradga om ett parallellt
litterdrt kretslopp, som pa vissa sitt liknar och
pa andra sitt skiljer sig fran de inom litteratur-
sociologin etablerade kretsloppen.

Fan-gemenskaper
som litterara
motesplatser

Fan-gemenskaper dr digitala motesplatser for
entusiaster, fans. Dér kan de & ena sidan be-
soka eller till och med bebo den fiktiva virld
som de féngslats av, a andra sidan tillsammans
med likasinnade skapa en delvis annan virld
utifrén originaltexternas ramhandling och/el-
ler karaktdrer. Deltagarna i en fan-gemenskap
kan sdgas rora sig i tre olika kretsar: den fiktiva



vérld som originaltexterna utgér, den fiktiva
varld som skapas i fan fiction samt den varld
som gemenskapen i sig utgdr. I den sistndmnda
kretsen finns, enligt var tolkning, den huvud-
sakliga interaktionen. Den digitala tekniken
medger rorlighet mellan originalverk, nya verk
och en publik som ocksé kan vara producenter
av text, ljud, film och bild. Jenkins menar att
konvergenskulturen &r en fraga om ett fordnd-
rat synsitt hos individer och ett forandrat soci-
alt beteende, dir interaktionen genom tekniken
har forenklats, inte minst over stora geografiska
avstadnd. Det nya med fan-gemenskaper &r att
man, med digital teknik, enkelt kan delta i eller
skapa nétverk kring den litterdra vérld som fas-
cinerat. Konvergenskulturen understdds av de
forfattare och produktionsbolag som ser vinster
i att i sin marknadsforing och interaktion med
konsumenter anvdnda samma digitala teknik.

Digitalt berdttande erbjuder alltsa ldsare nya
mojligheter att bade ta del av och sjélv iscen-
sétta berittelser.” Berittande har idag, menar
Jenkins, »1 allt hogre grad forvandlats till kon-
sten att skapa virldar« eftersom en vérld inne-
héller manga karaktérer, potentiella beréttelser
och méjligheter till gestaltning i olika medier.®
Vi ser att varje fan-gemenskap erbjuder sddana
mojligheter men ocksa i sig sjdlv utgdr en sé-
dan vérld. Den innehaller manga deltagare med
manga potentiella beréttelser och sitt att gestal-
ta. Samtidigt finns i fan-gemenskapen, precis
som i allt skapande, konventioner som delta-
garna forhaller sig till. Till begransningarna hor
att acceptera sévil explicita regler, till exempel
vilket sprakbruk som tilléts i texter riktade till
lasare i olika &ldrar, som implicita normer och
konventioner, déribland att fan-gemenskapen
framst &r ett forum fOr entusiaster.

I kommentarerna av Millennium- och Twi-
lightserierna urskiljer vi ett antal berittelse-
komponenter, som utdvar dragningskraft pa
lasarna. Dit hor karaktérer, gdrna av bada ko-
nen och gidrna med hjiltedrag. Dit hor ocksa
att beréttelserna ar trovérdiga och sannolika,
givetvis inom beréttelsens eget universum och

inom genren. Det tycks dessutom vara en for-
del om beréttelsen dr multimodal for att under-
stodja en transmedial 14sning. Det hér dr drag
som romanserierna delar med andra litterdra
texter, bade inom sina respektive genrer och
over genregranserna. Det speciella &r alltsé inte
de utvalda romanserierna utan det engagemang
som de vicker och som foranleder gemenskap i
virtuella miljéer. Det tycks vara viktigt med en
lasning som inte bara reflekteras mot jaget utan
ocksa bryts i ett dialogiskt rum.

Fan-gemenskaper erbjuder ocksa praktiska
fordelar. For fan-gemenskapers webmasters ar
beslutsvédgarna korta och snabba. Fan fiction-
forfattare kan fa sina texter snabbt och effek-
tivt hanterade, granskade av utvalda medlasare
och publicerade utan kostnad. Det framgér inte
om forfattare inom ramen for gemenskapen
tjénar pengar pé skrivandet, men ndgra sddana
indikationer har vi inte sett. Det utesluter dock
inte att produktionsbolag kan kontakta forfat-
tare till texter som beddoms vara kommersiellt
géngbara. Inom fan fiction-kretsloppet betrak-
tas forfattarna som vilka forfattare som helst.
Webmastern kan, likt en forlagsredaktor, be
om ensamritt till texter eller om exklusiv for-
stahandspublicering. Forfattarna kan ocksé av
webmastern bli ombedda att delta i dialoger el-
ler intervjuer inom fan-gemenskaperna. Delta-
gare behdver 1 regel inte registrera sig, och i
de fall som registrering krivs &r den enkel och,
normalt sett, kostnadsfri. Dessutom finns det
for alla deltagare en mdjlighet till ett skapande,
meningsskapande och/eller kunskapande vir-
de i de tre kretsarna: originaltexternas fiktiva
virld, den fiktiva vérld fan fiction utgor och den
vérld som dr gemenskapen i sig.

Fér den som inte aldrig har besokt eller satt
sig in i en fan-gemenskap skulle det kunna vara
frestande att se gemenskapen som ett forum dar
entusiaster far utlopp for sin besatthet, dir alla
talar men dér ingen egentligen lyssnar. Inter-
aktiviteten i en fan-gemenskap har dock mgj-
lighet att vara mer 4n sd; den kan vara och dr,
att doma av de gemenskaper som undersokts,
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ofta vad Michail Bachtin kanske skulle kalla
flerstimmig. Allt som publiceras i en ldsarge-
menskap kommer, potentiellt sett, att brytas
mot andra ldsningar, upplevelser, uppfattning-
ar, texter och tolkningar. Dessa deltagare svarar
inte bara med sitt jag pa textens anrop utan de
uppréttar en dialogisk relation med andra lédsa-
re, och denna dialogiska relation »maste klas i
ordet, bli uttalade, bli uttryckta i ordet utifran
subjektspositioner«.!

Inledningsvis ndmndes talet om de stora be-
rittelsernas dod och historieberéttandets kol-
laps.52 Aven om de stora berittelserna och his-
torieberdttandet dekonstruerats inom akademin
vill vi framhélla den betydelse som det litterdra
berittandet fortfarande verkar ha i praktiken
utifran de fan-gemenskaper vi studerat. Fan-ge-
menskaperna tycks snarare fungera som »vaxt-
hus« for beréttande, om dn inte nédvandigtvis
for »stora berittelser«, och innehéllet bidrar till
beridttelsearkivet. Aktiviteterna i fan-gemen-
skaperna visar inte sdllan prov pa ldsare som i
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ndgon man sysslar med litteraturvetenskapliga
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Nyckelord: fan-gemenskaper som litterdra motesplatser, multimodalitet, transmedialitet, interaktivitet

Keywords: fan-sites as literary venues, multimodality, transmediality, interactivity

Summary

Fansites as literary venues

This article discusses fansites as literary venues. The point of view is descriptive; how fansites
function, which activities are taking place and what participants find interesting. The discussion
is based on material from five fansites, i.e. websites where readers share material posted by other
readers and publish their own material, and participants engage in storytelling, reading and literary
activities, albeit not in the same manner as students taking literature at universities. The digital
technology offers possibilities to explore and expand massive text archives beyond geographical
and economic limitations.

It has been implied that new media bring about new narrative alternatives and possibilities, but
new media do not necessarily bring about new, narrative structures. However, both the material
from the fansites as well as scholars specializing in narrative and media indicate that the existence
of digital media give the readers other possibilities to develop a sense of transmedial thinking and
reading. Therefore, this article also discusses narrative and media forms, the construction of mea-
ning through fan fiction as well as fansites as interactive and dialogical rooms.
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