


MORDAREN
| GARDEROBEN

Bilden av den omanlige mérdaren i Steget efter

och Nattsystern

av Katarina Gregersdotter

Women have served all these centuries as looking
glasses possessing the power of reflecting the
figure of man at twice its natural size.

— Virginia Woolf

Introduktion

Om man hardrar det hela sa skulle man kun-
na séga att den traditionella kriminalromanen
handlar om en manlig polis eller privatspanare,
kvinnor som mérdas och en manlig mordare
som maste hittas och straffas. Men det &r uppen-
bart att kriminalgenren inte &r statisk, den for-
dndras och utvecklas kanske i hdgre grad &dn na-
gon annan populdrlitterdr genre. Nya subgenrer
fods i rask takt, och trots att sjdlva mordgatan i
stort sett dr obligatorisk sa utvecklas tematiken.
Kvinnor kan vara, och ir ofta, bade kommissa-
rier och mordare. Det som ansetts vara en vil-
digt lattsmalt och formelartad typ av litteratur
far idag allt oftare utrymme pa kultursidorna,
och i och med att den skandinaviska kriminal-
litteraturen Oversitts till andra sprak bidrar den
ocksa till att influera genren internationellt. Ka-
rin Fossum, Henning Mankell, Liza Marklund,
Stieg Larsson, Christian Jungersen, Anne Holt,
Asa Larsson och Arnaldur Indridason ir nigra
av de forfattare som idag oversitts och har 14-
sare over hela virlden.!

Syftet med artikeln &r att analysera relatio-
nen mellan genus och sexualitet i tva skandi-

naviska kriminalromaner, Steget efter av Hen-
ning Mankell och Nattsystern av Unni Lindell.
Analysen av genus och sexualitet for mig ocksa
in pa en genrediskussion om den skandinavis-
ka kriminalfiktionens relation till angloameri-
kansk skrackfilm. Skrickfilmsgenren aktua-
liseras genom att kriminalfiktionens mdrdare
beskrivs som icke-maskulina fran ett uttalat el-
ler underforstatt heterosexuellt perspektiv, né-
got jag alltsé aterkommer till.

Jag sammankopplar maskulinitet med hetero-
sexualitet framst darfor att kopplingen ocksé
gbrs 1 romanerna. Det dr naturligtvis ingen
unik koppling: utan genus skulle det inte hel-
ler finnas nagra hetero- eller homokategorier.
Eller som Eve Sedgwick uttrycker det: »to be
gay or to be classified as gay« dr att bli »sexed
or gendered«.?

Folkhemsdiskussionen omgérdar Mankells
berittelse medan Lindell har andra influenser
och ibland ndrmar sig det rent gotiska. Vad
dessa romaner har gemensamt &r att mordar-
na avviker frdn en maskulin och heterosexu-
ell norm.? Richard Tithecott diskuterar bland
annat den mediala konstruktionen av den ho-
mosexuella seriemordaren Jeffrey Dahmer och
menar att »plots which construct murder or se-
rial murder as an event arising from homosexu-
ality are not only of the subplot variety«.* I de
mediala berittelserna om Dahmer utgor alltsa
hans homosexualitet en vanlig forklarings-
grund till de manga valdsbrotten. Som inter-
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nationella exempel fran kriminallitteraturen pa
mordare som befinner sig utanfér den hetero-
sexuella matrisen kan ndmnas Val McDermids
Sjojungfrun sjong sin sang och Thomas Harris
Ndr lammen tystnar, romaner som bada har fil-
matiserats och ddrigenom nétt en dnnu storre
publik. Nér de skandinaviska kriminalroma-
nerna ocksd nar en allt stdrre publik genom
varje ny upplaga eller filmatisering dr det &n
mer angeldget att undersoka hur genus gors
och omforhandlas i dessa romaner. Den queera
mordaren utgor ofta en slags knutpunkt i des-
sa berittelser dér vald och sexualitet pa olika
intrikata vis kopplas samman.’ Denna typ av
mordare dr en karaktidr som pa grund av sin
sexualitet far en mer och mer central roll inom
genren. Den queera mdordaren existerar inte
langre bara i »sidohandlingen«, som Tithecott
papekar. Dessutom anvinds i de romaner jag
har undersokt den homosexuella/transsexuella
mordaren for att konstruera heterosexuell mas-
kulinitet som néagot tryggt, stabilt, och kanske
framforallt, normalt.

En farlig blandning:

den feminina mannen

Henning Mankells Kurt Wallander i Steget efter
stiller sig fragan: »Nar dvergar det normala till
att bli onormalt«.® Med det normala menas i
denna roman det som forvéintas, det som inte
overraskar eller avviker, och det dr ocksa denna
betydelse av »normal« som jag anvénder mig
av i denna artikel. »Normalitet« ska alltsa for
enkelhetens skull ses i en kriminallitterar kon-
text. Det dr naturligtvis sd att gridnserna for
»normalitet« utvidgas hela tiden inom genren,
och tabun utmanas och &verskrids. I de verk
som undersoks utmanar de beskrivna antago-
nisterna, i sina respektive feminina utstyrslar,
det som i respektive romankontext forstas som
normalt beteende med avseende pa bade kon
och sexualitet. Detta dr resultatet av det faktum
att sjédlva intrigerna ar inramade av mer eller
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mindre uttalade heterosexualitets- och masku-
linitetsberittelser som delvis liknar varandra,
men det finns ocksd végskél dir berittelserna
gar at olika hall fraimst pa grund av hur prota-
gonisterna &r gestaltade, vilket jag diskuterar
nedan.

Mord 6verraskar sillan eller aldrig en polis
i (eller ldsare av) kriminalgenren: valdshand-
lingar, mer eller mindre utforligt beskrivna, &r
givna, »normala« inslag. I romanerna stélls de
manliga huvudpersonerna Kurt Wallander och
Cato Isaksen mot mén som bryter mot lagen
genom att morda samtidigt som de ocksé bry-
ter mot outtalade heterosexuella normer, det
normala och forvintade, genom att kld ut sig
till kvinnor. Jag menar att deras cross dressing-
aktiviteter i romanerna i olika grader &r asso-
cierade med de valdsamma brott de begér, och
mordarna tecknas som om de har 6vergétt fran
det normala till det onormala, fraimst pa grund
av deras feminisering.

Michael Kimmel diskuterar hur maskulinitet
historiskt sett har definierats som en flykt fran
kvinnan, ett forkastande av kvinnlighet. Vad
alla unga mén — pojkar — bor gora &r att forma
en trygg identitet som man. Manlighet dr ofran-
komligen kopplat till sexualitet: den unga poj-
ken bor identifiera sig med sin far, gor han inte
det blir han automatiskt en »mama’s boy« eller
virre.” Mordarna i respektive roman bygger/
erhaller inte en trygg heterosexuell maskulin
identitet i barndomen. Det berittas till exempel
om Alf Boris Moen i Nattsystern att han tving-
ade sin lillasyster att ta av sig kldnningar och
nattlinnen sa att han kunde bédra dem istéllet.
Som en konsekvens av detta sitts ett valdsamt
beteende igang: han biter sin syster men bara i
vristerna sé att sockorna kan dolja saren. Det
blir ocksa uppenbart att den kérlek han kdnner
for modern baseras pa hennes feminina kvali-
téer: »’Anda sedan jag var liten har jag dlskat
min mamma. Lukten av henne, hennes klin-
ningar, hattar och strumpor. Ja, inte for att hon
klddde sig ndgot vidare’«.® Hans feminina sida
betonas hér ocksa i och med hans kommentar



om moderns bristande kladsmak. Hans syster
tanker: »Broderns rost var tillbaka, exakt sidan
den hade varit ndr de var sma. Jag dr din natt-
syster. Du fdr inte berdtta det for ndgon, for
du vill vdl ha en storasyster, vill du inte?« (NS,
s. 368). Det ar hir tydligt att Alf Boris Moen
redan i barn- och ungdomen dr medveten om
det otillatna i det han gor, ddrav orden »du far
inte beritta det for nagon«.

Mordaren i Steget efter, Ake Larstam, ges en
for genren traditionellt olycklig bakgrund och
barndom men utan att den egentligen beskrivs,
vilket kan ha att géra med att den olyckliga
barndomen dr en sé etablerad forklaringsram i
kriminalgenren. Han beskrivs som »[e]tt hunsat
och eftersatt barn som aldrig lart sig ndgot an-
nat dn konsten att gémma sig och undkommax.
(SE, s. 531). Hans egna minnen fran barndomen
ar vaga och beskrivs endast en gang, som del
av en drom han haft, med »undanglidande och
otydliga« bilder (SE, s. 477). Men vi kan sam-
tidigt hér ana att Ake Larstam identifierar sig
med sin mor, och inte med sin mdjligtvis miss-
handlande far (SE, s. 477). Beskrivningarna av
savil Alf Boris Moen som Ake Larstam visar
att de i unga ar forkastar maskulinitet till for-
man for femininitet: de soker efter en alternativ
identitet som ligger utanfor de grianser som ut-
gor en traditionell heterosexuell maskulinitet.
Richard Tithecott diskuterar i sin analys av den
(férmodade) icke-fiktiva seriemordaren:

[tThe motivation of serial killers is frequently ex-
plained in terms of the need to expel: to expel the
feminine, to expel the homosexual. The idea that
serial killers kill repeatedly in order to demonstra-
te their manhood (and its associate, heterosexu-
ality) is expressed in the negative; that is they are
represented as attempting to destroy manhood’s
’opposite(s).” Such maneuvering allows masculi-
nity to be literally silent.’

Maskulinitet och heterosexualitet dr »associe-
rade med varandra« och den ideala maskulini-
teten dr omérkt, »tyst« som Tithecott uttrycker
det. Den behover inte ifragasittas eller under-
sokas. Ake Larstam och Alf Boris Moen mor-

dar dock inte for att forkasta femininiteten utan
snarare for att de inte forkastar den. Vidare me-
nar Tithecott: »The question (and its problem)
becomes not masculinity but femininity, or
rather femininity’s invasion of masculinity«.'
Denna invasion &r tydlig i beskrivningarna av
de bada mordarnas lagenheter. Henning Man-
kell beskriver Ake Larstams ligenhet som
feminiserad: den &r proppfull med »porslins-
figurer och andra prydnadssaker« (SE, s. 448),
»overallt dessa porslinsfigurer« (SE, s. 460).
Wallander drar paralleller till ett dockskap. »Ett
dockskdp med en galning i. En galning som
dessutom har dalig smak« (SE, s. 460). Man-
kell anvinder ocksa ldgenheten for att beskriva
vissa patologiska, maniska sidor hos Larstam.
Han polerar alla sina porslinsfigurer, och nir
poliserna soker igenom hans rena lagenhet och
han forestiller sig hur de smutsar ned gor det
honom sa »ursinnig« att han skulle vilja déda
dem alla (SE, s. 463).

I likhet med Larstams ldgenhet beskrivs
ocksd Moens liagenhet som femininiserad —
»Inredningen var en miérklig blandning av
maskulint och feminint« (NS, s. 60) — och styr
pa sa sitt ldsarens uppfattning av ldgenheten,
den ska ses som mérklig. Vidare ges det exem-
pel pa traditionella feminina attribut som en
rosa, virkad duk med spetskant, en termos med
skdra rosor och litteratur av Virginia Woolf
(NS, s. 61-62). Moen har dven ett antal ultra-
maskulina attribut i ldgenheten: antika vapen
hinger pa vaggen. Kombinationen av traditio-
nellt maskulina foremal som vapen och femi-
nina féremal som rosor &r i sig inte marklig
utan endast det faktum att Moen — en man —
bor dir ensam. Poliserna noterar ocksé att Alf
Boris Moen tydligen var stolt dver sin ldgen-
het. Moen jobbar dven pa forsvarsdepartemen-
tet — ett vdldigt maskulint jobb pa en maskulin
plats. Trots sin arbetsplats och sitt biologiska
kon s& visar Moen feminina egenskaper da han
borjar grata (NS, s. 62), vilket gor poliserna
som befinner sig i hans ldgenhet mycket ge-
nerade. Nar det till sist uppenbaras att Moen
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klar sig 1 kvinnokldder — moderns kldder for
att vara exakt, i Psychos Norman Bates anda —
stiller sig polisen fragan om »han hade andra
farliga hemligheter ocksa?« (NS, s. 355). Vad
som anses vara farligt med att kld sig i kvin-
nokldder forklaras inte utan dr en fraga som
lamnas till 14saren att besvara.

Transvestitism beskrivs som en farlig aktivi-
tet i Hitchcocks klassiska skrackfilm fran 1960,
Psycho. Flera kritiker har noterat att Norman
Bates psykosexuella relation till modern och de
mord han begdr iklddd hennes kldder har paver-
kat manga berédttelser om mordare, pé vita du-
ken och i litteraturen.!! Trots realismen i fram-
forallt Steget efier sa faller skriackfilmsgenrens
skuggor Over dessa skandinaviska kriminal-
romaner, och det dr svart att inte associera till
de manga masker som synts och fortfarande
syns pa vita duken: Jason, Leatherface och Mi-
chael Myers, for att nimna négra av de mest
vilkdnda. Maskerna som anvinds i dessa roma-
ner dr alla feminina: peruker, smink, 10sbrost
och kvinnokléder, vilket tydligt signalerar att
de manliga mordarna befinner sig utanfor den
heterosexuella ordningen.

En heterosexuell
inramning

Protagonisterna i romanerna, poliserna Cato
Isaksen i Nattsystern och Kurt Wallander i Ste-
get efter, representerar bada den heterosexuella
normen men pa olika nivéer. Den maskulina he-
teronormen ar tydligast i Nattsystern. Det sdgs
aldrig 6ppet att Alf Boris Moen dr homosexuell
men det framkommer tydligt att han i alla fall
inte passar in i den maskulina heteronormen. I
denna roman ndmns ndstan ordet homosexuell
en gang, men Cato Isaksen svéljer ordet i sista
sekunden, som for att hindra sig sjilv fran att
sdga nagonting nedlatande. P4 manga sitt vi-
sar karakteriseringen av Isaksen hur homofobi
ingar som en central byggsten i det heteronor-
mativa maskulinitetsbygget, nagot som ocksa
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diskuterats av méinga genusforskare.'? Protago-
nisten och tillika den som kommer att ta fast
mordaren beskrivs som en véldigt maskulin, til-
lika heterosexuell, man. Han har stora sexuella
behov, virderar utseendet pa de kvinnor han
moter och fantiserar ofta om dem. (NS, till ex-
empel s. 22, 46, 51, 86, 89, 90, 127, 164, 167).
Hans kérleksaffarer med olika kvinnor har or-
sakat honom stora problem, for han dr ocksa en
gift man. Han funderar 6ver forhallandet med
en kollega pa detta vis: »Det hade varit litt att
ha Ellen som élskarinna, litt och svért pa sam-
ma gang. De forstod varandra. Det blev aldrig
ndgot tjafs efterdt. Ellen hade en géng sagt till
honom att det var hon som utnyttjade honom
och inte tvirtom« (NS, s. 15). Cato Isaksen be-
skrivs hdr som en man som dr medveten om
genus och de traditionella kdnsroller som kan
uppsta i ett kirleksforhallande, och till och med
som en man som kanner sig ndjd med att roller-
na varit omkastade i det hér fallet. Hans man-
liga kollegor retar honom ofta for hans méanga
affdrer, ndgot som ocksa signalerar avund. Lin-
dell betonar ocksé de traditionella konsrollerna
pa andra sétt. I en kort diskussion om kvinnor
som mordar framfors dsikten att det anses vara
vérre dn nir en man dddar: »Kvinnor star ju
for omsorg och for att ge liv. Det kanske ar det
urfeminina mot det urmaskulina’« (NS, s. 98).
Trots det faktum att homosexualitet aldrig 6p-
pet diskuteras i Nattsystern sé gor den valdigt
heteronormativa inramningen av Moen honom
till 1 alla fall en icke-heterosexuell, och detta
framforallt i relation till sin motpol, hjélten
Cato Isaksen.

Genom karakteriseringen av Kurt Wallander
diskuteras manlighet pa ett annat sitt. Det gar
att se, om inte en kritisk, sa atminstone ett for-
siktigt ifragasittande av traditionell maskulini-
tet. [ Steget efter diskuterar poliserna dessutom
vid flera tillfédllen om den mdrdade polisen kan
ha varit homosexuell. Férdomar som att homo-
sexualitet skulle vara ndgot avvikande diskute-
ras och avfardas (SE, s. 428). Mankells Wallan-
der funderar mycket dver livet som polis, son,



fader och kérlekspartner — alla olika mansrol-
ler som Wallander genom &ren misslyckas
med och i. Hans yrkesroll dr den han kanske
bast klarar av, men samtidigt tinker han ofta
pa pensionen och rdds vad som hénder i och
med Sverige (SE, t.ex. s. 357, 395, 481, 536,
537). Som Lars Wendelius skriver: »Mankells
huvudperson dr en perfekt inkarnation av [nér-
mast apokalyptiska] stimningar. Allt pekar mot
forfall och undergang, i samhéllet lika vdl som
hos den enskilda méinniskan, till bade det yttre
och det inre«.'* Wallander &r trott, 6verviktig,
ensam, har diabetes vilket han inte kan erkdnna
for nagon, kdnner oro, sorg, bitterhet, och vi-
sar empati, virme, inlevelseformaga och ockséa
genans. Han dr en ganska »ménsklig« man helt
enkelt. Men samtidigt som portrittet av Kurt
Wallander dr noggrant och nyanserat tecknat
forblir Ake Larstam ndgot av ett mysterium for
lasaren och for de andra karaktdrerna i roma-
nen. »Ofta hade [Wallander] gjort den reflex-
ionen att Ake Larstam inte bara var obegriplig
for omvérlden utan dven for sig sjdlv. Han sva-
rade 6ppet och adrligt pa de fragor som Wallan-
der stillde. And4 var det som om de egentligen
aldrig fick veta nadgonting« (SE, s. 528). Det dr
hir pétagligt att Wallander och Larstam kon-
strueras som motpoler och inte bara for att de
ar placerade pa varsin sida av lagen. Kurt Wal-
landers person har manga bottnar, han har bade
fel och brister, han &r helt enkelt en psykolo-
giskt trovirdig litterdr skapelse. Nir Ake be-
skrivs — dven med sminket borttvittat och peru-
ken avtagen — sa saknas nyanserna, portréttet dr
alltfor grunt. Mordaren forblir en gata, trots att
mordgatan uppklaras. Det som dessa mordare
i de bada romanerna har gemensamt dr att de
forstarker portrétten av protagonisterna i posi-
tiv bemarkelse, och det dr hiar som attribut fran
skrickfilmsgenren — garderoberna, maskerna
och speglarna — blir viktiga att belysa och dis-
kutera.

Maskerader och
garderober

Traditionellt sett s& har homosexuella hdnvisats
till garderoben.'* Nar de till sist vagar sig ut s&
orsakar de panik och skrick. I bada romanerna
finns symboliska garderober. Moen i Nattsys-
tern har sin klassiska kéllare och mordaren i
Steget efter bor i en helt ljudisolerad ldgenhet.
Det ges aldrig ndgon reell forklaring till varfor
Ake Larsson har ljudisolerat sin ligenhet, men
det forstirker intrycket av att ndgot onatur-
ligt lever och verkar dér. »Varfor bygger man
ett ljudisolerat rum? [tinkte Wallander] For
att stidnga ljud ute. Eller for att hélla ljud in-
stangda sa att de inte kan hdras av nagon annan.
Men varfor i en stad som Ystad?« (SE, s. 460) I
garderoben i den ljudisolerade ldgenheten hit-
tar Wallander de kvinnoklader och damskor —
»undanstoppade«— som Ake Larstam anvinder
sig av ndr han blir kvinnan Louise (SE, s. 449).
Det ar i kéllaren som Alf Boris Moen forvarar
de redskap som han anvédnder for att kliva ut
ur maskuliniteten och in i femininiteten: sin
mammas kldder och smink. Likt en vampyr el-
ler en varulv &r han aktiv nattetid, i skydd av
morkret kan han forvandla sig sjdlv till kvinna.
I dessa passager ndrmar sig romanerna salunda
skrackgenren, det »onaturliga« ndrmar sig det
monstrudsa.

Alf Boris Moen poserar ofta framfor spegeln.
Via hans syster far vi veta att han sedan barn-
domen varit bade farlig och exhibitionistisk
(NS, s. 333). Moen anklagar sin syster for att
inte veta vad femininitet innebér: »’Du forstar
kanske inte vad det innebdr att vara kvinna’, sa
han ironiskt. "Du gdr alltid sjaskigt klddd, smin-
kar dig inte’« (NS, s. 382). Denna anklagelse,
och dven den nedvirderande kommentaren om
hans mors sitt att k14 sig, speglar egentligen
endast Moens fysiska utseende och forvandlas
pa sé vis till en ironisk kommentar om hans to-
tala brist pa sjdlvkdnnedom. Nér Moen klér sig
i kvinnoklader sé star alla hans repliker i kursiv
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stil for att &n mer betona det avstand som finns
mellan honom och den maskulina normalite-
ten, till och med hans rost paverkas och avviker
fran det forvintade.

Henning Mankell anvénder i sin roman mas-
keraden som en metafor for att tala om samhal-
lets uppbyggnad vilket bland annat innefattar
ett synliggorande av hur dven den heterosexu-
ella ordningen kan ses som en maskerad. Mén-
niskor tar pd och av masker i olika situationer
ibland for att det krdvs av dem: »Ocksa ett
brudpar kan ses som utklddda méanniskor« (SE,
s. 356). Kurt Wallander tar endast pa sig unifor-
men nér en begravning av en dod kollega kraver
det, vilket dr en tydlig anspelning pd hur obe-
kvam Wallander kdnner sig som polis: »Med
olust sdg han dagen an. P4 garderobsdérren
hade han héngt sin polisuniform. [...] Nar han
hade klétt sig stillde han sig framfor spegeln«
(SE, s. 336). Polisen dr en klassisk mansroll och
ocksa en arketyp i kriminalgenren, vilket po-
dngteras ytterligare genom att mordaren néstan
uteslutande refererar till poliser som polismdn.
Det i sin tur understryker naturligtvis ytterli-
gare skillnaden mellan mérdaren, vars kvinnli-
ga persona dr Louise, och den heteronormativa
virlden med dess (maskulina) vdrderingar.

Nér den homosexuella mannen visar femi-
nina drag blir han monstruds i de andra karak-
tdrernas 6gon. De monstrudsa aspekterna dr
resultatet av en blandning av maskulinitet och
femininitet: femininitet »beflackar« maskulini-
tet, som Benshoff betonar.!> Beskrivningarna
av Alf Boris Moen omgirdas ofta av dckel el-
ler forakt, kénslor som blir synliga i de andra
karaktérernas reaktioner pa Moens uppenbarel-
se, samt i den narrativa rostens tonfall. Acklet
framkallas framforallt av hans feminina maske-
ring. Detta blir tydligt nédr den flicka som hélls
fangen av Moen kénner mer dckel én rédsla,
och dckelkdnslorna kommer fran att se Moen
i hans forkladnad (NS, t.ex. s. 196, 287, 299,
328). Aven Moens syster kiinner avsmak och
far spykénslor (NS, s. 361, 383) nir hon kom-
mer 1 kontakt med honom forkladd till kvinna.
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Han ler »ondskefullt«, har ett »otdckt« skratt,
och det monstrudsa kopplas till det icke-mas-
kulina nér »[h]an slickade sig om munnen som
om det roda lappstiftet var ndgot man kunde
dta« (NS, s. 384). Moen liknar mest en klassisk
bad guy i1 en gammal stumfilm nédr han »lade
huvudet bakét och skrattade« (NS, s. 371). Det
som skiljer honom frén en bad guy av detta slag
ar dock att »[d]et latta regnet hade fatt sminket
kring dgonen att rinna nedfor kinderna pa ho-
nom« (NS, s. 371), och han ser mer grotesk dn
farlig ut. Nar hans mor ertappar honom med
hennes klidder pa sig borjar han mala svarta
streck 1 ansiktet, »fran dgonen och ner pa kin-
derna. Det var samma vég som tararna brukade
rinna« (NS, s. 380). Han beskrivs som ndgon
som sjdlv accentuerar badde femininitet och ga-
lenskap. Han kunde se »avskyn« i moderns an-
sikte (NS, s. 380). Trots att han under ménga
ar 1 hemlighet klatt ut sig till kvinna framgér
det tydligt i texten att han inte kan kli sig eller
sminka sig ordentligt. Han har en for liten blus
och 16sbrosten dr pa sned. Han bér en kraftig
makeup med svarta malade 6gonbryn, orange-
roda breda ldppar och ljusrosa knottrigt nagel-
lack (NS, s. 35-61). Kort sagt: »han sag for jav-
lig ut« (NS, s. 321).

I jimforelse med Alf Boris Moen sé 4r Ake
Larstams alter ego Louise, ocksa hon kraftigt
sminkad, mer Overtygande som kvinna (SE,
S. 424) — men det dr danda nigot som inte stim-
mer. En forklaring som ges dr att Louise, trots
sitt »Mona Lisa-leende«, »saknade en leende
glimt i sina dgon« (SE, s. 128). Nér vdl Wal-
lander fitt veta att Louise egentligen ir Ake
Larstam sa erinrar han sig att det »var nagot
med hennes har. Forklaringen hade varit enkel,
kanske alltfor enkel. En peruk« (SE, s. 408).
Louise vicker inte samma kénslor av dckel hos
de andra karaktirerna som den kdnsoverskri-
dande mordaren i Unni Lindells roman, istillet
ingar brotten och brottslingen i diskussionen
om att Sverige har blivit hart och brutalt: folk-
hemmet haller pé att rasa samman fullstandigt.



Slutord

Manga har framhallit hur folkhemmet och vil-
fardssamhillet utgor en klangbotten i den skan-
dinaviska kriminalgenren'®, i den har artikeln
fraimst exemplifierad via Mankells Steget efter.
Anda tycks Richard Tithecotts tes, himtad fran
ett angloamerikanskt sammanhang, om att den
queera mordaren har flyttat upp fran bihand-
lingen till huvudhandlingen stimma vél in dven
pé skandinavisk kriminallitteratur. Detta tyder
1 sin tur pé att den angloamerikanska skrick-
genren influerar skandinavisk kriminallittera-
tur, och med den atfoljer konservativa, homo-
fobiska inslag som ar tydliga i illustrationerna
av den icke-heterosexuella mordaren. Till skill-
nad fran Steget efter sa ndmns aldrig ordet ho-
mosexuell i Nattsystern, men Lindells roman
gestaltar tydligare 4n Mankells Steget efter den
heterosexuella normen, och utan att ifragasitta
den. Sa pa ett sétt kan man séga att Nattsystern
foljer en mer angloamerikansk utveckling med
den tydligt maskuline och virile hjilten och
kopplingen mellan homosexualitet och vélds-
tendenser. Steget efter faller tillbaka pa den
svenska traditionen som inleddes i och med att
Maj Sjowall och Per Wahl66 skrev den forsta
boken om Martin Beck och hans kollegor, Ro-
seanna 1965. I denna tradition dr de samhélliga
problem som existerar viktiga for sjilva intri-
gen. Risto Saarinen hédvdar att de skandinavis-
ka idéerna om vilfard och folkhemmet utgor
en kuliss ddr forfattare som Mankell och till ex-
empel Karin Fossum kan debattera de utsattas
roll, platser och situationer dér valfardssyste-
met knakar i fogarna.!” En annan sorts realism
kravs for ett sadant projekt. Samtidigt influeras
Steget efter naturligtvis ockséa av angloameri-
kansk litteratur och film i och med att morda-
ren dr en seriemdrdare. Mordarna i romanerna
overtrdder det som generellt uppfattas som

konsgranser, starkt kopplade till heterosexuali-
tet. Alf Boris Moen talar i Nattsystern om Vir-
ginia Woolf och sdger: »Hon sdger att kvinnan
har fungerat som forstoringsglas 4t mannen i
hundratals ar. Har du ténkt pa det? Att kvin-
nan ska aterge mannen dubbelt sd stor som han
dr« (NS, s. 383). Ironiskt nog sa fungerar illus-
trationen av Moen pa samma sitt. Hans kons-
griansovertradelser paverkar lasningen av Cato
Isaksen vars portritt blir mer positivt och mas-
kulint i jimforelse med den omanlige, queera
Alf Boris Moen. Teresa de Lauretis menar att
femininitet och maskulinitet &r placerade i en
antagonistisk och asymmetrisk position'®, och i
ljuset av detta blir mérdarnas ultimata nederlag
dn mer forstaeligt. Som mordare sé bor de aka
fast i den hér typen av litteratur, men deras sta-
tus som icke-maskulina mén spelar ocksa roll.
Liksom Kurt Wallander och Ake/Louise sa ér
Cato Isaksen och Alf Boris Moen placerade i
en antagonistisk och asymmetrisk position dér
de heterosexuella protagonisterna represente-
rar lag, ordning och maskulinitet och de icke-
heterosexuella antagonisterna representerar
ddd, oordning och icke-maskulinitet.

Savél Steget efter som Nattsystern Over-
skrider kriminalgenrens grinser. Om Vi inte
anldgger ett genusperspektiv pa dessa texter
uppfattas de formodligen som traditionella kri-
minalberittelser — med diverse skandinaviska
inslag. Med ett kombinerat genus- och sexuali-
tetsperspektiv kan vi emellertid se att romaner-
na i viss man niarmar sig den angloamerikan-
ska skriackgenren i och med att de garderober,
speglar, masker och referenser till maskerader
som anvédnds och ndmns flitigt i texterna hjil-
per till att forstarka kinslan av det monstrudsa,
det skrickinjagande. Feminina och maskulina
attribut, utseenden och beteenden beskrivs i
dessa tvd romaner som vildigt besvérliga att
kombinera eller sammanblanda. I alla fall utan
dodlig utgang.
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Summary

The Closet Killer:

Hllustrations of the non-masculine murderer in One Step Behind and Night Sister.

This article investigates themes of masculinity and sexuality in two Scandinavian crime narra-
tives, One Step Behind (Steget efter) by Henning Mankell and Night Sister (Nattsystern) by Unni
Lindell. The murderers in these novels reject traditional masculinity and instead invite femininity.
This lack of masculinity is emphasized through the heterosexual frame narrative and is also linked
to the violent crimes that are committed. Some heavy symbolism borrowed from the horror film
genre is also investigated — such as mirrors and masks — and the use of these tropes, I argue, links
the homosexual to the monster.
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