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Vad gör flickan i bilderboken? Och hur görs 
hon? Dessa frågor aktualiseras av den samtida 
variant av bilderboken som fått beteckningen 
postmodern bilderbok. Med etiketteringen av-
ses enligt bilderboksforskaren David Lewis en 
bilderbok som är gränsöverskridande, spelar 
med överdrift, obestämdhet, parodi och med 
performans.1 Michéle Anstey och Geoff Bull 
lyfter även fram variationer i layout, motstridi-
ga diskurser, intertextualitet samt multipla bety-
delser och mottagare som utmärkande drag för 
denna typ av bilderbok.2 Gestaltningen av kön 
kan inordnas under dessa kategorier särskilt ef-
tersom den postmoderna bilderboken utmärks 
av att nya iscensättningar av självet formuleras 
i ett processperspektiv.3 Graden av postmoder-
nitet varierar i den samtida bilderboken från 
renodlad postmodernism till användning av en-
dast några postmoderna drag. Som Maria Niko-
lajeva påpekar rör det sig inte om en historisk 
period utan om en speciell bilderboksestetik, 
och de flesta av dagens bilderböcker uppvisar 
inte postmoderna drag.4 I det följande beaktar 
jag hur två postmoderna bilderböcker konstru-
erar könsbestämda subjektspositioner för barn 
och överblickar hur det naiva perspektivet ut-
trycks i relation till flickors aktörskap och fri-
görelsetaktiker i den ovan beskrivna typen av 
bilderbok. De bilderböcker som undersöks 
i detalj är Finn Zetterholms och Mimmi Tol-
lerup-Grkovics Klara hela dagen, 2000, samt 
Håkan Jaenssons och Gunna Grähs Rita ensam 

hemma, 2002.5 Dessa bilderböcker formulerar 
olika flicktyper, nämligen den flickaktiga starka 
flickan respektive den androgyna flickan enligt 
nedtonings- och effekttaktiken. Postmoderna är 
böckerna eftersom de leker med och utmanar 
själva bilderbokskonventionen.

Tecknandet  
synliggör flickrösten
Bilderboken förstås överlag numera som en lit-
terär form som introducerar unga läsare för kon-
ventioner som vidmakthåller representation och 
sociala ordningar.6 Bilderboksmediet anses även 
vara instruktivt.7 Den postmoderna bilderboken 
anspelar på och låter olika ideologiska diskurser 
samspela. Diskursen om starka flickor genere-
rar en ikonotext8 som konstruerar flickor enligt 
bestämda mönster. Närvaron av dessa möns-
ter väcker frågan om huruvida den flickmatris 
som utgår från flick- och ungdomsböcker äger 
relevans även för bilderbokens gestaltning av 
flickor. Såväl flickboken som ungdomsromanen 
upprätthåller motivet frigörelse genom kreativi-
tet, vilket manifesteras genom skrivande flickor, 
det vill säga gestalter som blir starka och rub-
bar traditionella heteronormativa förväntningar 
genom den kreativa processen. Flickskildringen 
i den postmoderna bilderboken utnyttjar en re-
lationell rollrepertoar under förhandling, som 
motsvarar de mönster flickmatrisen består av.9

Flickan  
ritar sig fri 
Det naiva barnperspektivet i den postmoderna 
bilderboken
av Mia Österlund
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Motivet kreativa flickor hör samman med 
taktiken att tysta flickprotagonister, som där-
med växer ner snarare än växer upp.10 Flickor-
nas skrivande är således ett sätt att få röst: »art 
provides a metaphorical expression of voice«11. 
Röst ses här ur ett feministiskt perspektiv som 
ett sätt att beteckna flickans aktörskap.12 Att 
teckna har traditionellt varit en del av den bor-
gerliga flickuppfostran i likhet med sömnad, 
musicerande och andra praktiska sysslor som 
ansetts forma ett dekorativt och underhållande 
kvinnligt beteende. Samtidigt innebar dessa 
sanktionerade kvinnosysslor en form av krea-
tivitet för flickorna, en struktur som fortlever i 
motivet skrivande flickor. I bilderbokens värld 
motsvaras detta grepp av ritande flickor, efter-
som det rör sig om yngre protagonister som 
ännu inte är skrivkunniga.

I de bilderböcker som analyseras här ägnar 
sig Klara i Klara hela dagen uteslutande åt att 
teckna, medan Rita i Rita ensam hemma både 
tecknar och förser sina teckningar med bildtext 
och därmed använder dubblerade frigörelsetak-
tiker. Att tyngdpunkten här uttryckligen läggs 
vid hur den postmoderna bilderboken gestaltar 
en flickprotagonist som använder sig av krea-
tivt skapande som en taktik för aktörskap, makt 
och frigörelse utesluter inte att tecknandets fri-
görelsepotential gäller även för bilderbokens 
tecknande pojkar. Som Roberta Seelinger Tri-
tes påpekar angående könsproblematiken hand-
lar det om att barnets kön inte framställs som 
ett bestående hinder för barnets utveckling, och 
detta oberoende om barnet är en flicka eller en 
pojke.13

Bilderboksbarn, både pojkar och flickor, gör 
kön i bilderboken genom att imitera könsste-
reotypier. Men ibland sker detta »slarvigt« och 
då uppstår läckage i fiktionen.14 Frågan är vilka 
bevekelsegrunder som finns för detta grepp och 
om bilderboksskaparna medvetet strävat efter 
att skapa en androgyn barnvision genom att på 
detta sätt grumla kön. Bilderboken har länge 
dominerats av pojkar, som bildat norm.15 I takt 
med samhällsdebatten har flickor tagit plats i 

bilderboken, och i och med deras inträde har 
omedelbart könstillhörigheten problematise-
rats i allt högre grad. Som ett svar på debatten 
om frånvarande bilderboksflickor förekommer 
numera en del starka flickor – Elin, Victoria, 
Britten, Snurran, Tilda, Hanna.16 De använder 
kreativitet – i form av ritande, lek eller påhitt 
– i kombination med ett naivt perspektiv, som 
ett medel att uttrycka sin subjektivitet. Entydig 
och oproblematisk är flickskildringen inte.

Tidigare studier av bilderboken fokuserar 
ofta på stereotypier och heteronormativa möns-
ter som bekräftas.17 Senare forskning har upp-
märksammat kön mer explicit.18 Gestaltningen 
av genus utgående från perspektiv influerade av 
genusforskning, maskulinitetsstudier och que-
erteori har aktualiserats först under 1990-talet 
och framåt. Granskningen av hur kön görs i bil-
derboken går numera längre än att konstatera 
stereotypier; istället betraktas gestaltningen 
som beroende av de heteronormativa mönster 
som återspeglas, återupprättas och eventuellt 
omtolkas i bilderboksform.

Flickskildringens 
taktiker
Den postmoderna bilderboken betecknas bland 
annat av att den iscensätter performans. Bil-
derbokskategorin svarar även på queerteorins 
och den feministiska forskningens diskussion 
om heteronormativitet. Detta sker bland annat 
genom gestaltningar av grumlat kön. Grumlan-
det utförs enligt två motsatta taktiker. Den för-
sta taktikens, effekttaktikens, verkningsmedel 
är att gestalta kön genom att blanda stereotypa 
drag, gärna i form av könshyperboler. Denna 
kategori inrymmer Klara i Klara hela dagen. 
Den andra taktiken, nedtoningstaktiken, går ut 
på att framställa barnet som könsneutralt och 
utbytbart genom att könsmarkörer undviks el-
ler är av utpräglad unisexkaraktär. I denna kate-
gori placeras Rita i Rita ensam hemma. Bägge 
bilderböckerna anspelar på och spelar en cen-
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tral roll i (om)formandet av diskurser om flick-
skap som redan är i omlopp i en vidare social 
kontext. Den australiensiska barnboksforska-
ren John Stephens, specialiserad på ideologiska 
och genusrelaterade frågeställningar i barnlitte-
raturen, uppmärksammar att sådana formatio-
ner och reformationer uttryckligen kan vara del 
av en explicit agenda.19 I detta fall är agendan 
att gestalta driftiga flickor.

Det vita  
pappersarket
Bilderböcker avbildar ofta barn som ägnar sig 
åt att teckna.20 Motivet tecknande barn anspe-
las på i olika hög grad, det kan röra sig om en 
lätt antydan i form av närvaron av ritmaterial, 
vita ark och kritor, eller så att själva ritandet 
får en upphöjd betydelse i texten.21 Tecknan-
det fungerar som metonymi för skapande och 
kreativitet, och förmedlar därmed en bild av det 
aktiva barnet som uttrycker sig ur ett subjek-
tivt perspektiv. Samtidigt anknyter tecknandet 
till barnaktivitet, lek och barnslighet på ett mer 
övergripande plan eftersom ritandet är något 
som barn vanligtvis sysselsätter sig med. Mo-
tivet bär därmed på en dubbelhet. En avbildad 
gestalt som tecknar fungerar allt som oftast 
som ett sofistikerat alter ego för barngestalten 
men även som en kommentar till konstens och 
kreativitetens inneboende kraft. Inte minst bi-
drar den tecknande bilderboksgestalten med en 
metafiktiv nivå som passar den postmoderna 
bilderbokens estetik som hand i handske.

Den postmoderna bilderboken använder 
sig mångsidigt av visuella medel för att återge 
barnets inre värld. Det vita arket kan betraktas 
som en bild för den kämpande konstnären som 
tampas med konstnärskapets utmaningar för att 
fylla pappret med meningsskapande tecken. I 
den postmoderna bilderboken ger motivet ut-
tryck för att konsten, den kreativa processen, 
är ett grundbehov även hos barn samt ett sätt 
på vilket uppväxande barn kan hävda sin sub-

jektivitet. Även det negativa bildutrymmet el-
ler den reducerade miljön, populära grepp i 
och med 1970-talets nyenkla bilderboksestetik, 
kan tolkas som varianter av temat det vita ar-
ket, där bilderbokskaraktärerna ofta avbildas 
i barnhärmande naivistisk gestalt, som om de 
vore levandegjorda barnteckningar. Använd-
ningen av konventionen det vita pappersarket/
ritande barn kan dessutom tolkas som ett meta-
fiktivt självkommenterande drag genom vilket 
den postmoderna bilderboken diskuterar sin 
litteraritet.

Det naiva 
perspektivet
Begreppet det naiva berättarperspektivet har 
länge varit aktuellt inom barnlitteraturforsk-
ningen.22 Detta grepp, som betecknar förfat-
tarens berättartekniska metod att filtrera hand-
lingen genom ett barnlikt medvetande eller 
genom ett naivt sinnelag, har blivit allt vanli-
gare under 1900-talet.23 Rita ensam hemma ger 
uttryck för ett barns perspektiv. Denna effekt 
uppstår genom att berättarrösten ger sken av att 
ge röst åt ett barn genom utrop som »Hemska 
tåget kommer dånande!« Bilderbokstexten ge-
staltar flickans hisnande upplevelse av att klara 
av en stund ensam hemma. Denna aspekt, att 
klara sig helt på egen hand, är i detta fall oroan-
de eftersom Rita i bild framställs som ett myck-
et litet förskolebarn i en storstadsmiljö. Att hon 
verkligen även skall klara hemvägen ensam 
framstår som att hon försummas, särskilt i da-
gens perspektiv då det finns en utbredd uppfatt-
ning om att små barn bör beskyddas och inte 
för tidigt lämnas på egen hand. Eftersom bo-
ken utgår från flickans perspektiv lämnas ingen 
förklaring till denna övergivenhet. Klara hela 
dagen å sin sida berättas närmast i dialogform 
där pappans vuxenperspektiv stöts mot flickans 
krav på hans närvaro.

Uppfattningen om det genuint barnsliga, den 
barnsliga oskuldsfullheten, som utvecklades 
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under romantiken och modernismen, är idag 
mindre framträdande i barnlitteraturen, vilket 
harmonierar med den allmänna utvecklingen 
inom prosan. 24 Utvecklingen hänger även sam-
man med den förskjutning av auktoritet från de 
vuxna till barnen som ägt rum såväl i samhället 
som i skönlitteraturen. Tendensen att utgå från 
barnets erfarenheter är särskilt stark i 1970-ta-
lets barnlitteratur.25 Detta arv, att tillämpa ett 
barnlikt eller naivt perspektiv, vidareutvecklas 
i senare tids bilderböcker. Nackdelarna med det 
naiva perspektivet är den unga personens be-
gränsade erfarenhet och uttrycksförmåga, men 
dessa kompenseras i bilderboken med hjälp av 
alternativa grepp, ofta genom bilderna.

Bilderboksforskaren Ulla Rhedin kallar ten-
densen att utgå från barnets erfarenhetsvärld 
för »det konsekventa barnperspektivet«, en 
gestaltningsprincip som hon anser förändrade 
bilderboken under 1980- och 1990-tal genom 
återgivningar av barntid och barnrum, det vill 
säga en fokusering på en skildring av barnets 
upplevelse av tids- och rumsperspektiv.26 Det 
kan röra sig om att en kort stund uppfattas som 
en evighet eller att vuxna framställs ur det lilla 
barnets perspektiv, det vill säga de återges i bild 
enbart i form av enstaka kroppsdelar istället för 
en helkroppsframställning. Detta nya, poetiska, 
expressiva bilderbokskoncept inbegriper ge-
staltande mer än beskrivande. Skildringen är 
expressiv, subjektiv och förmedlar ett direkt 
innehåll framom ett kommenterat och berättat. 
Dessutom är texternas didaktiska syften ned-
tonade och barnperspektivet yttrar sig på såväl 
strukturell som tematisk nivå.27 I förlängningen 
kan begreppet det konsekventa barnperspekti-
vet även upphäva den begränsning som begrep-
pet det naiva perspektivet belastas av, eftersom 
naivitet och barnslighet inte nödvändigtvis är 
vad som uttrycks genom ett barnperspektiv. Ex-
empelvis Rita ger uttryck för ett omformulerat 
naivt perspektiv genom att uttrycka sin oro i 
bild. Bilderboksbarn rymmer även mer kom-
plexa sidor än vad som i allmänhet förknippas 
med ett naivt perspektiv, något som redan Ulla 

Rhedin poängterar. Valet av ett naivt perspektiv 
hos karaktären, i text såväl som i bild, harmo-
nierar väl med tendensen att den postmoderna 
bilderboken allt mer komplext återger karaktä-
rers inre.28

Både Klara i Klara hela dagen och Rita i 
Rita ensam hemma skapar. I Klaras fall hand-
lar det om teckningar som blir levande medan 
det i Ritas fall rör sig om en episodiskt sam-
manflätad bilderbok som tematiserar flickans 
känslor. Att använda sig av tecknande barn 
är ett sätt att gå nära barnets upplevelsevärld. 
Eftersom det är en vuxen som skapar bilderna 
kan de bara antyda en naiv estetik uttryckt i en 
barnhärmande stil. Denna stil dominerar ställ-
vis hela illustratörskap, där barnsligheten och 
naivismen är ledstjärnor för det avbildade, vil-
ket gäller en stor del av de moderna bilderböck-
erna, inte minst huvudfotingliknande klassiska 
bilderbokskaraktärer som Strit eller Alfons. I 
det följande beaktar jag hur de två postmoder-
na bilderböckerna Klara hela dagen och Rita 
ensam hemma konstruerar könsbestämda sub-
jektspositioner för barn och överblickar hur det 
naiva perspektivet uttrycks i relation till flick-
ors aktörskap och frigörelsetaktiker.

Inte utan min pappa
Finn Zetterholms och Mimmi Tollerup-Grko-
vics Klara hela dagen berättar om en kavat 
flicka som lockar med sin motvilliga pappa i 
en lek. Klara skildras enligt effekttaktiken, ef-
tersom hennes flickskap understryks och hon 
fyller med lätthet rollen som driftig flickmakt-
flicka. Små barn i socialrealistiska bilderböcker 
befinner sig ofta i hemmiljö, och frågan är hur 
papporna integreras i denna miljö. Upprätt-
hållandet av hegemonisk manlighet och un-
derordnade maskuliniteter förekommer ofta i 
bilderbokssammanhang.29 Pappa- och pojkbil-
den är uppluckrad och bilderna av manlighet 
är mångfacetterade. Birgitta Fransson urskiljer 
ett skifte från de portföljbärande och tidnings-



Mia Österlund TFL 23

läsande papporna, det vill säga pappor som 
upprätthåller traditionell maskulinitet och inte 
deltar nämnvärt i hushållsarbete och barnsköt-
sel, till de omhändertagande familjefäderna, 
annorlunda till klädsel och handling, som re-
presenterar en ny mjukare maskulinitet.30 Bil-
den av portföljpappan har rubbats rejält allt 
sedan Alfons Åbergs pappa träder in på scen 
som en ansvarstagande, hemmabunden vår-
dande faderstyp.31 Delaktiga pappor, ensamför-
sörjande pappor och pappor som tar hand om 
sina barn är numera vardag i bilderbokssam-
manhang. Pappaskildringen i Klara hela da-
gen anspelar därmed på en förlegad stereotyp. 
Huvudpoängen i Finn Zetterholms och Mimmi 
Tollerup-Grkovics Klara hela dagen är att pap-
pan skall lockas till närvaro och till deltagande 
i lek. Klaras pappa är inte den lekfulla typen 
och han signalerar allt annat än barnasinne. 
Tvärtom är han försedd med övertydliga tra-
ditionella fadersattribut, där han frånvänd sit-
ter i sin fåtölj med tidningen, distanserad från 
familjelivet. I bild skildras pappan kantigt, med 
rutig kostym, rektangulära glasögon och port-
följ. Han arbetar på bank och föredrar att läsa 
tidningen i lugn och ro: »– Jaha, säger pappa. 
Jag tänkte läsa tidningen lite grann. Du kan 
väl leka under tiden. / – Nej säger Klara. Du 
skall leka med mig. / – Leka, säger pappa. Jaha. 
Hur då?«32 Poängen i bilderboken går ut på att 
bryta ner den strikta maskuliniteten med hjälp 
av flickans handlingskraft och ge utrymme för 
barnslighet även inom maskuliniteten. Boken 
är en klar satir över den frånvarande pappan. I 
bild framställs Klara som ledarfigur, hon drar 
bokstavligen i pappans armar för att få honom 
dit hon vill.

Pärmen introducerar motivet att teckna ge-
nom att pappan är placerad på ett vitt pappers-
ark. Klaras minspel är klurigt och hon står för 
aktiviteten i bild eftersom hon har en nyckel 
i hand som hon står i beråd att öppna ett lås 
med. Låset återfinns på teckningen av pappan. 
Därmed är symboliken klar; Klara har nyckeln 
som skall öppna relationen till hennes pappa. 

Försättsbladen föreställer en hög pastellfärga-
de pappersark och understryker även de tema-
tiken att teckna. Pappersarken är Klaras teck-
ningar, men de fungerar även i form av ramar 
som grumlar gränsen mellan flickans inre fan-
tasivärld och hennes yttre vardagsvärld. Detta 
grepp är utmärkande för den postmoderna bil-
derboken.33 I detta fall uttrycks flickans aktör-
skap genom att användningen av inramande 
pappersark problematiserar berättandet och ger 
den rakt återgivna, handlingsorienterade texten 
en fördjupande, metafiktiv dimension.

Att bokstavligen bryta sig ut ur det vita pap-
persarket blir i Klara hela dagen en sinnebild 
för att pappan kan ge sig hän. Den vuxna med-
lekaren glömmer därmed sin självmedvetenhet 
och leker fritt. Tollerup-Grkovic arbetar med 
vita ramar och pastellakvarell med flytande 
konturer, där även bildelement blöder ut över 
ramarna i levandegjorda teckningar. Denna an-
vändning bidrar till ifrågasättandet av vad som 
är fantasi och vad som är verklighet i bilden; 
särskilt inramningen kring pappan ifrågasät-
ter om pappan verkligen finns där eller om han 
också är en av Klaras teckningar. Tollerup-
Grkovic avslutar inte sina bilder utan lämnar 
dem öppna, exempelvis saknar köksbordet Kla-
ra sitter vid bordsben, vilket förstärker känslan 
av att bilderna återger Klaras inre landskap. An-
vändningen i bild av de vita pappersarken och 
de halvfärdiga miljöskildringarna understryker 
med andra ord flickans subjektiva perspektiv.

Texten pekar korthugget ut den distans, från-
varo och vuxenauktoritet som pappan repre-
senterar i Klaras tillvaro. Klara håller prövande 
och glad upp en bild där hon porträtterat pap-
pan med rufsigt hår, glödande kinder och brett 
leende. På golvet ligger ett självporträtt av en 
likaså glad Klara, utförd i barnhärmande stil. 
Texten konstaterar att Klara tecknat en delfin 
som hon vill visa för sin pappa. »– Oj så fint, 
säger pappa och ser upp från tidningen. Men 
stör mig inte nu Klara.«34 En annan avgörande 
bild presenteras på första sidan, där pappan av-
bildas som om han vore en av Klaras teckning-
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ar. Tollerup-Grkovic låter pappan ramas in av 
ett vitt ark, medan något föremål eller någon 
kroppsdel blöder ut över inramningens kanter 
som för att förebåda pappans utträde ur det vita 
arket.

Första gången pappan försvinner från det vita 
arket är då Klara tvingar honom att åka rutsch-
kana. Omedelbart efter sin halsbrytande vurpa, 
då tidningssidor flaxar för vinden, återfinns han 
igen inom det vita arkets ramar och försöker 
släta till sin tilltufsade frisyr, alltmedan han tit-
tar på sin klocka och texten säger att han vill 
gå hem för att ringa några samtal. Följande ut-
träde ur det vita arket sker då pappan på Klaras 
uppmaning gnäggar som en häst, vilket roar en 
förbipasserande vuxen. Både text och bild är 
entydiga i att Klara envist och med gott humör 
hävdar sitt perspektiv som här konkretiseras i att 
hon tvingar pappan att leka med henne. Pappan 
skildras upprepade gånger som bortgjord då 
han inte uppfyller sin traditionella vuxenroll. 
Han gör särskilt bort sig inför andra vuxna, som 
när Klara och han leker att de kör en övergiven 
motorbåt och de förbipasserande bara urskiljer 
pappa som högljutt härmar motorknatter. Efter 
denna episod saknas de vita inramande arken 
eftersom pappan lever sig in i leken.

Barnslighet och lekfullhet är något som stän-
digt (åter)upprättas i den postmoderna bilder-
boken. Den postmoderna bilderbokens barns-
lighet kommer till uttryck genom det naiva 
perspektivet, som ändå inte utesluter ett sam-
tidigt tilltal utan tvärtom används för att fram-
ställa vuxenauktoritet i ny belysning. Den post-
moderna bilderboken präglas uttryckligen av ett 
samtidigt tilltal.35 Den postmoderna bilderbo-
ken har utvecklats till en allålders- eller crosso-
verlitteratur, det vill säga ett medium som riktar 
sig till en generationsblandad publik på jämlika 
villkor.36 Crossovertendenser märks inte minst 
i hur det naiva perspektivet får ta plats i bil-
derboken, ofta omgärdat av en maktkamp mel-
lan generationerna. Postmoderna bilderböcker 
innehåller därmed ett starkt mått av vuxentill-
tal. De kan rentav te sig antingen som lektioner 

i idealvuxenskap, som norska Iben Sandemoses 
Fiat och farmor, 2002, eller som nidbilder av 
otillräckliga vuxna, som både svikande, själv-
upptagna och utmattade, som exempelvis Åkes 
mamma i Pija Lindenbaums När Åkes mamma 
glömde bort, 2005. Den postmoderna bilderbo-
ken demoniserar eller detroniserar i hög grad 
föräldraauktoriteten. Böckerna ingår i en trend 
vid millennieskiftet, då den traditionella roll-
fördelningen mellan barn och vuxna beskrivs 
på varierande sätt.37 Handlingen bestäms ut-
gående från den unga protagonistens horisont 
och det begränsade barnperspektivet används 
därmed ofta för satiriska eller komikskapande 
effekter. Men då måste man ta i beaktande att 
detta inte sker på barnets bekostnad, snarast 
finns i postmodern bilderbok en tendens att ta 
ställning för barnet på den vuxnas bekostnad. 
Det naivas estetik återfinns i skärningspunkten 
mellan vuxen- och barnkultur, men perspek-
tivet gestaltas även relationellt, det vill säga 
inskrivet i en familjekonstellation. En utsudd-
ning mellan generationerna gör sig gällande i 
postmoderna bilderböcker där traditionella rol-
ler, nämligen de som barn eller som förälder, 
luckras upp genom att det naiva ges företräde, 
något som anspelas på i både Klara hela dagen 
och Rita ensam hemma.

Den postmoderna bilderboken präglas sam-
tidigt av en förnekelse av skillnaden mellan 
barn och vuxna. Bilderboken uppsöker ofta 
gränsdragningen mellan ansvarstagande eller 
abdikerade vuxna och ansvarsfulla eller hand-
lingskraftiga barn, och detta görs paradoxalt 
nog genom hävdandet av ett naivt perspektiv. 
Denna frågeställning är synnerligen närvaran-
de i Rita ensam hemma, där den underliggande 
frågan om varför hon lämnats ensam ekar ge-
nom läsningen. Det naiva perspektivet inrym-
mer barnslighet, begränsning, frigjordhet från 
normer, ofullständighet och obestämdhet som 
en motvikt till den vuxnas mer fixerade roll 
som förälder. Utsuddningen mellan generatio-
nerna kommer till uttryck genom skildringen 
av kompetenta, starka barn som inbegriper sig 
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i en maktkamp gentemot de vuxna som Klara 
i Klara hela dagen. Poängen är att de använ-
der sig av sina vuxenliknande egenskaper, som 
att bestämma uttryckligen genom att slåss för 
bevarad barnslighet, vilket gäller i högre grad 
för Klara i Klara hela dagen än för Rita i Rita 
ensam hemma.

Lena Kåreland talar om en estetik som har 
barnet som måttstock, det naivas estetik, och 
utgår från hur fenomenet tar sig uttryck i all-
mänlitteratur.38 I bilderboken framträder barnet 
som måttstock i själva bilderbokens samspel 
mellan ord och bild. Det naivas estetik anknyter 
till ett vidgat estetikbegrepp som lägger tonvikt 
vid det sinnliga och det kroppsliga. Skrivande, 
kreativitet och barnslighet är exempel på en så-
dan naiv estetik. Barnlitteraturforskningen har 
noterat dilemmat att barnböcker legitimeras av 
vuxenauktoriteter, vilket implicerar att bilden 
av det barnsliga barnet och det naiva perspekti-
vet i själva verket är uttryck för en idealbarns-
lighet som härrör från vuxnas syn på barn och 
barndom.39 Barnboken gestaltar spänningar 
mellan barn och vuxna, och dessa varierar över 
tid. Såväl barnet som det naiva perspektivet de-
moniseras och romantiseras simultant och ma-
terialiseras i föreställningar om antingen onda 
eller oskuldsfulla barn. Eftersom vuxna skriver 
för barn färgas barnlitteraturen starkt av de fö-
reställningar om barn som tiden och den vuxna 
(re)producerar, skriver mot eller upprätthåller. 
Barndomen har ur den vuxnas synvinkel beskri-
vits som dröm, utopi, eller som förlorat paradis, 
men inrymmer numera ett brett känsloregister 
där barn även skildras som arga, ledsna, frus-
trerade och övergivna, vilket tyder på en vidg-
ning av innebörden i begreppet det naiva.40

Flickans tecknande och de vita pappersarken 
problematiserar i Klara hela dagen effektivt be-
rättelsen; i och med den konsekventa använd-
ningen av levandegjorda och blödande teck-
ningar erbjuder bilderna tolkningsmöjligheten 
att händelseförloppet utspelar sig i flickans 
fantasi. Klaras pappa ter sig, i likhet med små-
papporna i Pija Lindenbaums Else-Marie och 

småpapporna, 1990, som påhittad.41 Slutbilden 
antyder ett vitt ark som pappan och Klara kliver 
in i. Bilden presenterar ett lyckligt slut i form 
av en klocka vars visare sprängts, det vill säga 
den normala tidsuppfattningen har upphävts 
till förmån för barnets lektid, eftersom pappan 
även följande dag kommer att vara hemma för 
att leka med sin dotter. »– Aj, aj, kapten« lyder 
pappans slutreplik, vilken antyder att han un-
derkastar sig dotterns krav på en medlekande 
pappa samtidigt som en könsöverskridande 
lekroll avses för flickans del. Klara har därmed 
med hjälp av taktiken att rita upphävt sin pap-
pas vuxennormalitet till förmån för en barnsli-
gare vuxenroll som innefattar avslappnad lek 
och modet att göra bort sig. Till vuxennormali-
teten och maskuliniteten hör en ovilja att leka, 
som flickan här frigör pappan från. Därmed 
tvingar hon fram hans barnsliga sida.

Pappa var är du?
Håkan Jaenssons och Gunna Grähs Rita en-
sam hemma handlar om Rita som skall klara 
sig ensam hemma en eftermiddag. På omslaget 
blickar hon rakt mot läsaren. Rita håller upp sin 
teckning mot läsaren och dubbelexponeras där-
med eftersom teckningen visar henne själv när 
hon uttrycker den känsla hon har då hon efter 
en lång räcka obehagliga upplevelser kliver in 
genom dörren där hemma. Denna dubblering 
går igen och kompliceras ytterligare i boken. 
Rita avbildas i en realistisk men oskarp krit-
teknik som får föreställa verklighetsnivån, hen-
nes primärvärld. Krittekniken associerar även 
till barns konst. Sekundärvärlden präglas av ett 
barnhärmande ritande i form av den bilderbok 
Rita själv skapar sig till tröst.42 Ritas bilderbok 
är en självkommenterande episodisk dagbok 
som i första hand gestaltar hennes känsloläge. 
Försättsbladet etablerar en vardaglig hemmiljö, 
med en arbetsbänk i ett kök och en lapp på ett 
kylskåp där det står »Rita ensam hemma torsdag 
eftermiddag« skrivet med barnslig handstil.
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Gunna Grähs låter i sina illustrationer sam-
spelet mellan ett realistiskt bilduttryck och 
ett barnhärmande uttryck harmoniera med de 
mardrömsvisioner den tecknande karaktären i 
boken skapar. Flickan framställer sin otrygghet 
och rädsla expressivt i en räcka ögonblicksbil-
der som knappast någon vuxen bilderboksska-
pare skulle presentera på grund av det ovanligt 
starka innehållet.43 Den ritande flickan får såle-
des utsätta sitt alter ego för otaliga hemskheter. 
Därmed innebär tecknandet en frizon där hon 
kan uttrycka sina känslor.

Texten i Rita ensam hemma omtalar Rita som 
»hon« och hennes teckning avbildar »en stack-
ars ensam flicka som gått vilse«. Att boken hon 
ritar handlar om »Rita« framgår både i text och 
i teckningens bildtext på de två första sidorna 
av boken i boken. Den tredje teckningen lägger 
ytterligare ett nytt skikt till berättelsen och pro-
blematiserar framställningen eftersom texten 
lyder: »Sedan ritar hon en bild av sig själv som 
sitter och ritar«. Efter detta kallas karaktären på 
teckningarna för »flickan« hela tretton gånger, 
minst en gång per uppslag. Således tonas indi-
viden Ritas roll ner på bekostnad av strukturens 
roll, det vill säga Ritas självuppfattning som 
flicka fokuseras starkt enligt devisen »liten vil-
sen flicka i skrämmande omvärld«. Ritas upp-
levelser av vad man kan anta är en gestaltning 
av hennes hemväg uttrycks expressivt. Flickan 
skräms och angrips av bilar, män, hundar, och 
elaka barn. Barnen ter sig som pojkar trots att 
någon av dem i enlighet med Ritas androgyna 
framtoning kan vara flicka. Då Rita ritar sitt al-
ter egos alter ego »flickan« förses denna med 
en chockrosa mössa, »flickans finaste mössa«, 
som barnen stjäl av henne då hon inte har peng-
ar att ge dem. Denna återgivning av barn som 
attackerar ett annat barn ger en bild av yttersta 
utsatthet och nöd.

Att våga vara ensam hemma och att stävja 
sin rädsla med hjälp av kreativitet är bokens 
huvudtematik. Miljön Rita avbildar är bar-
novänlig, farlig, smutsig och utpräglat urban. 
Rita tecknar sina rädslor och överväldigas av 

sina bilder och bryter slutligen samman i gråt 
så att hennes tårar löser upp bilden hon ritar i 
våta suddiga fläckar. Död, huliganism och stöld 
är ovanliga teman, inte minst inom pärmarna 
för en och samma bilderbok som gestaltar en 
mycket ung protagonist, men dessa teman sti-
ger fram ur barnets naiva berättande i ord och 
bild.

Då barnet själv konstruerar en bilderbok 
kommer den att skildra en verklighet i sin 
skrämmande mångfald utan att vara tillrätta-
lagt barnvänlig. Därmed handlar barnsligheten 
i Ritas fall om att bearbeta den olustkänsla som 
möter henne. I och med att bilderboken öpp-
nar sig också för mörkare strömningar uppstår 
en möjlighet att åter hävda ett naivt perspektiv, 
men ett mer nyanserat sådant, eftersom det ger 
utlopp för flickans barnslighet i form av hennes 
beroende, rädsla och trygghetstörst. Ett naivt 
perspektiv är inte längre synonymt med ett ro-
mantiserat eller oskuldsfullt innehåll. Rita en-
sam hemma bryter därmed konventionerna för 
vad en bilderbok vanligtvis gestaltar. Då det fik-
tiva barnet ges röst, och möjlighet att uttrycka 
sig i bild, använder hon sin röst för att uttrycka 
rädsla, vilket resulterar i att bokens innehåll blir 
oroande, rentav störande. Det uppstår en klar 
diskrepans mellan förväntat bilderboksinnehåll 
och barnets egen version av en bilderbok. Ge-
nom att bryta mot normerna ställer denna bild-
erbok den angelägna frågan om vad en bilder-
bok egentligen är samtidigt som den synliggör 
de rådande normerna, helt i enlighet med den 
postmoderna bilderbokens estetik.

På omslaget omges Rita på ena sidan av mör-
ker, på andra sidan av ljus. Hon kommer hem 
till ett tomt hus och försöker trösta sig genom 
att rita en egen bilderbok som handlar om en 
liten och rädd flicka. Hennes teckningar utgör 
en metafiktiv nivå i bilderboken, en bilderbok i 
bilderboken, men de presenteras aldrig i sin hel-
het utan omges dels av en kvarvarande kant av 
det vita ark hon ritar på, dels av en grå bakgrund 
som utgörs av den bordsyta Rita använder då 
hon tecknar. Dubbleringen av texten i form av 
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Ritas egna bildtexter är ett eko av bilderbokstex-
tens allvetande enkelt hållna berättarröst och 
skapar ett tilltal som kommenterar flickans inre 
värld. Den ena textnivån tillhör således den all-
vetande berättaren, som kunde vara Rita efter-
som fokalisering och diskurs ter sig som hennes. 
Den kompletterande nivån består av fragment 
av ursprungstexten, skriven av Rita direkt på 
teckningarna och är inte tillgänglig för läsaren i 
sin helhet. Texten på teckningarna används för 
att förstärka intrycket av att detta är den lilla 
flickans subjektiva diskurs. Läsaren kan enbart 
varsebli fragment av Ritas text, men noterar lik
heten mellan texterna samt avvikelserna i form 
av stavfel, exempelvis i den engelska frasen »I 
love yuo« eller »tilsamans«. Att barn inte kan 
stava är ett grepp som är mer regel än undantag 
och som används för att skapa ett naivt barnper-
spektiv i barnlitterära sammanhang. 

Ritas framtoning är androgyn och könso-
bestämd, endast hennes namn avslöjar hennes 
könstillhörighet. Framställningen illustrerar 
hur kön kan framställas enligt nedtoningstakti-
ken, vilken kan tänkas appellera till en bredare 
publik.

Könsrelaterade frågeställningar har kom-
mit att bidra till att forma en del postmoderna 
bilderböcker. Könskonstruktion är därför en 
framträdande del av karaktärsbeskrivningen i 
dessa bilderböcker. Kön gestaltas i denna typ 
av postmoderna bilderböcker som ett samspel 
mellan makt, performativitet, subjektivitet och 
aktörskap.

En uppfattning inom det barnlitterära fäl-
tet har varit att barnet i bilderboken är köns-
neutralt. Trots att könsbestämda markörer 
förekommit har dessa uppfattats som under-
ordnade en könsöverskridande vision. Kön 
har därmed betraktats som oväsentligt i bilder-
boken. »The protagonist’s gender is in many 
cases not essential«44 skriver Maria Nikolajeva 
och Carole Scott, och de menar att pojkar och 
flickor i bilderböcker framställs som köns-
neutrala, ålderslösa och utbytbara, trots att de 
könsbestäms genom yttre markörer som kläd-

sel. Deras poäng är att bilderboksbarn visser-
ligen könsbestäms, men att handlingen och 
karaktärsteckningen trots detta är »neutral«. 
Även om bilderboksbarn till sin karaktärskon-
struktion och funktion i texten har nedtonade 
könade drag är det svårt att som Nikolajeva och 
Scott bortse från vikten av dessa yttre markö-
rer, eftersom förväntningarna på att karaktärer 
skall vara könsmarkerade och agera normen-
ligt trots allt är grundläggande. Då en bilder-
bok grumlar eller tonar ner kön kommer en 
ofrånkomlig del av läsningen handla om att, 
mer eller mindre medvetet, försöka identifiera 
kön. Eftersom de skenbart könsneutrala bar-
nen könskonstitueras med hjälp av yttre attri-
but, som metonymiskt ger karaktärsteckningen 
riktning, läser barn in könstillhörighet i berät-
telserna. Genom att singla ut den postmoderna 
bilderboken och dess estetik kan man bättre 
beakta även gestaltningen av kön. Dock gäller 
det att hålla i minnet att bara en begränsad del 
av bilderboksutgivningen verkligen kan kallas 
postmodern.

Det finns ett antal psykologiskt inriktade 
studier som granskar sambandet mellan barns 
inträde i könsstrukturerna och de bilderböck-
er de läser.45 Den australiensiska feministiska 
forskaren Bronwyn Davies, känd för sina fält-
studier om mottagandet av feministisk barnlit-
teratur, har visat hur förskolebarns läsning av 
bilderböcker sker i dialog med könsbundna 
mönster som redan är igenkännbara för barn-
läsarna som normer i deras kultur.46 Förskole-
barnens världsbild heterosexualiseras bland an-
nat genom de bilderböcker som används i detta 
stadium. Därmed könsbestäms små barns tolk-
ningar av relationer genom att bilderböcker (re)
producerar kulturella föreställningar om kön.

Barnperspektivet dominerar Rita ensam 
hemma. I boken understryks motivet att rita 
rentav i den dubbeltydiga titeln och i valet av 
gestaltens namn. Nikolajeva och Scott påpekar 
att praktiken att låta protagonistens namn figu-
rera i bokens titel, som i de bilderböcker som 
behandlas i denna artikel, ger en fingervisning 
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om att boken riktar sig till endera könet.47 På-
ståendet strider mot deras resonemang att bil-
derboksprotagonisterna oftast är könsneutrala 
och utbytbara. Klara hela dagen kan även läsas 
i meningen att klara av och vara beredd, medan 
Rita kan avse aktiviteten att teckna, vilket gör 
titlarna mångbottnade. Vid en läsning som upp-
märksammar flickors agerande blir dessa mar-
körer betydelsebärande eftersom de understry-
ker aktivitet och beredskap, särskilt som bägge 
böckerna gestaltar flickor som är aktiva genom 
kreativitet.

Pappans entré gestaltas i Ritas bilderbok 
som en stor hotfull skugga, som visar sig vara 
hennes trygga pappa. Detta stämmer väl över-
ens med den tematik Rita förmedlar, nämligen 
den lilla flickans utsatthet i en otrygg värld där 
andra än hon har makten. Den framtoning pap-
pan får i boken är mjuk, omhändertagande, vil-
ket även understryks av den suddiga och ombo-
nade färgsättning den realistiska primärvärlden 
tecknas i. Hans utseende är milt, utan traditio-
nellt maskulina markörer förutom ett helskägg. 
Pappans skägg associerar i detta fall till en ny-
mjuk manlighet aktuell sedan 1970-talet.

Medan Klara i Klara hela dagen avbildas 
både inom- och utomhus befinner sig Rita inom-
hus samtidigt som merparten av de teckningar 
hon åstadkommer avbildar en skrämmande yt-
tervärld. Klaras miljö är lantligt pastoral, med-
an Ritas är utpräglat urban. Klaras intresse lig-
ger i att få kontakt med sin pappa, medan Rita 
koncentrerar sig på sina egna känslor och pap-
pan är en bifigur som dyker upp på slutet och 
knyter samman berättelsen i tröst och trygghet 
på ett psykologiskt plan. Då Ritas pappa åter-
vänder hem bekräftar han henne och läser hen-
nes bok och hon kan tryggt vila i hans famn. 
Eftersättsbladet avbildar en sovande flicka som 
kommit till ro. Rita tecknar för att finna tröst i 
sitt konstnärliga uttryck. Rita ensam hemma il-
lustrerar hur praktiken att använda nedtonings-
taktiken, i detta fall en androgyn femininitet, 
ändå kan involvera en stark tematisering av en 
könsrelaterad problematik. Rita behöver inte 

föra en kamp mot sin pappa för att tvinga ho-
nom till en mer sammansatt papparoll, för en 
sådan innehar han redan. Men hon behöver föra 
en kamp med sig själv angående sin subjektivi-
tet och för att finna ett sätt att känna sig trygg 
och säker i sig själv och som flicka.

Slutdiskussion
I denna artikel har jag belyst hur två postmo-
derna bilderböcker exemplifierar hur »flickan« 
gestaltas i enlighet med de ideologiska diskur-
ser som är i omlopp. I dessa fall understryks 
flickans frigörande aktörskap genom kreati-
vitet i form av ritande. Den postmoderna bil-
derboken är långt ifrån idylliserande i sin ge-
staltning av barndomen som naiv och barnslig. 
Visserligen återfinns mycket av den postmo-
derna bilderbokens särdrag, det vill säga en ex-
pressiv och subjektiv skildring av karaktärers 
känsloliv. Men dragen ramas in av ideologiska 
ställningstaganden – maktförhandlingar, ge-
nusgrumlanden eller andra problematiseringar 
av relationerna mellan generationer – som fö-
rekommer allt mer intrikat i den postmoderna 
bilderbokens försök till en nyanserad skildring 
av heteronormativitet och generation.

De undersökta bilderböckerna gestaltar en 
diskurs om starka flickor. Detta uttrycks ge-
nom en omformning av flickskildringen i rikt-
ning mot en mer nyanserad flickbild inklude-
rande såväl synlighet som flickaktighet och 
flickmakt.48 Dessa postmoderna bilderböcker 
ger uttryck för ett naivt perspektiv genom att 
använda sig av en rad frigörande taktiker, att 
teckna sig fri är en av dem.49 De tecknande 
flickorna är att betrakta som indikationer på 
förskjutningar inom det samtida barndomsbe-
greppet, närmare bestämt som ett uttryck för 
flickors handlingskraft som så kallade starka 
flickor eller flickmaktflickor.50 Risken med en 
överbetoning av flickkaraktärens driftighet har 
uppmärksammats och en karaktärsteckning 
som kombinerar traditionell flickaktighet med 



Mia Österlund TFL 29

könsöverskridande drag blir onekligen mer 
komplex.51

Barndomen beskrivs i de undersökta postmo-
derna bilderböckerna som ett tillstånd där det 
naivas estetik står i frigörelsens tjänst. Barnet 
frigör sig inte minst från en föreskriven barns-
lighet som i hög grad vilar på könsbundna kon-
ventioner. De taktiker som illustrerats i denna 
artikel är effekttaktiken och nedtoningstaktiken. 
Dessa taktiker innebär användning av motsatta 
flicktyper i gestaltningen av ett emancipatoriskt 

imperativ. Flicktyperna i de undersökta bilder-
böckerna korresponderar med de taktiker som 
flickmatrisen för flick- och ungdomsbok byg-
ger på, men i modifierad form. Bilderboksflick-
orna tecknar en bild av sig själva och av sin 
omvärld och vinner därmed tolkningsföreträde. 
Samtidigt vidgas bilderboksflickans rollreper-
toar i och med att flickstyrka kan innehas av 
huvudpersoner som antingen är flickaktiga el-
ler inte, då de tecknar sig fria.52
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Summary
The Girl Draws Her Way to Freedom. The Naïve Perspective of the Child in the  
Postmodern Picture book. 
This article considers ideological aspects of postmodern Swedish picture books, with particular 
emphasis on the ways in which picture books construct girlhood in terms of agency. Analysing 
Finn Zetterholm’s and Mimmi Tollerup-Grkovic’s Klara hela dagen (Klara All Day Long), 2000, 
and Håkan Jaensson’s and Gunna Grähs’ Rita ensam hemma (Drawing Alone at Home), 2002, the 
article explores how the motif of drawing is used as a tactic to perform agency for girls in rela-
tion to their age. Drawing on insights from feminist poststructuralist research concerned with the 
textual production of gendered subjectivities, the article considers how a naïve perspective is used 
as a means to empower girl protagonists by making their subjectivities visible. The two picture 
books studied here represent two different ways of enhancing the girl protagonists’ agency: the 
effect tactic and the defusing tactic. The argument proposed is that the motif of the drawing girl 
in picture books is a modified version of tactics known from girls’ books and young adult fiction, 
as well as a response to the public debate on strong girls and girl power.
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