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Asa Nilsson Skave, Den befriade
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beréttarkonst

Viixjo University Press, 2007, 214 s. (diss. Vixjo)

Kvinnors vara eller icke vara i det samhills-
tillstand vi bendmner »modernitet« ar ett hett
tvistedmne for feministiska forskare. Statsve-
taren Carol Pateman menar att kvinnor inte
hade négot tilltrade till den forrdn mojligen i
samband med att kvinnlig rostritt infordes,
medan historikern Carla Hesse gor géllande att
de hade tillgang till vissa delar redan tidigare.
Litteraturvetaren Nancy Armstrong hdvdar for
sin del att modernitetens emblematiska individ
faktiskt var en kvinna, medan kulturteoretikern
Janet Wolff menar att kvinnliga motsvarighe-
ter till modernitetstyper som flandren var en
omdjlighet. Och sa dér héller det pd. Men den
springande punkten dr naturligtvis frigan om
hur modernitet definieras: for vad och av vem?
Asa Nilsson Skave vill i sin avhandling Den
befriade sdangen diskutera just modernitet och
genus i forhallande till Stina Aronsons beréttar-
konst, och hur definierar hon da begreppet mo-
dernitet? Jo, hon viljer en tdmligen traditionell
variant ddr ingen av ovanstaende debattorer finns
med. Istillet bygger Nilsson Skéve sin definition
pa bland andra Marshall Berman och Anthony
Giddens. Visserligen lutar hon sig mycket dven
pa Rita Felskis teser The Gender of Modernity
(1995), men utan att problematisera dem.
Felski menar att det finns tvd dominerande be-
rittelser om moderniteten, namligen den posi-
tiva, manligt kodade utvecklingsberittelsen om
rationalitet och produktion, samt den negativt
tecknade »kvinnliga« beréttelsen om hedonism
och konsumtion. I Sverige har Nina Bjork f6ljt
Felski i sparen och vill i sin bok Sireners sdang
(1999) uppvirdera den kvinnligt kodade berét-
telse hon dopt till »parfymflaskans modernitet«.
Hennes analys &r inte fruktbar, menar jag, utan
motverkar snarare sitt syfte. Det dr naturligtvis
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av storsta vikt att problematisera den patriar-
kalt hegemoniska berittelsen om Moderniteten
med stort M, och Felskis (liksom Bjorks) ana-
lys belyser visserligen problemen, men nar inte
langre &n till den civilisationskritiska baksidan
av samma gamla mynt. Varfor kan man inte helt
enkelt byta mynt? Forst da sitts radande tolk-
ningsforetrdden i1 gungning pa allvar, forst dd
blir analysen verkligt angeldgen.

Men det &r forstas oridttvist att 1ata Nilsson
Skave kli skott for en allmént utbredd ovilja till
mer grundliga ifragaséttanden. Nilsson Skave
har fétt ihop en vl utférd avhandling som for-
djupar tidigare feministisk forsknings forsta-
else av Aronsons verk som modernistiskt, och
komplicerar den bild av civilisationskritiken i
Aronsons senare forfattarskap som litteraturve-
tenskapen hittills tecknat.

Stina Aronson fick sitt stora genombrott med
Hitom himlen 1946, och den brukar anses som
hennes konstnérligt mest fullgdngna verk. Som
sddant bildar den ett slags hojdpunkt i forfat-
tarskapet, vilket Nilsson Skdve skriver under
pa. Hon viljer déarfor att stilla Hitom himlen
i avhandlingens fokus, och avsnittet om den
utgdr den forsta och den ldngsta delen. Nils-
son Skave vill ocksa f6lja vad hon ser som for-
fattarskapets tematiska kontinuitet, vilket hon
g0r 1 avhandlingens andra och avslutande del.
I jimforelse med Aronsons dvriga ceuvre vill
hon framhalla att Hitom himlen kan betraktas
som béde unik och typisk: en kanske inte alltfor
provocerande slutsats.

Aronsons sjutton bocker uppvisar impone-
rande bredd bade vad giller genre — romaner,
noveller, dramatik och dikter — och stil. Fran
1920-talets borgerliga realism tog hon steget till
modernistiskt experimenterande under pseudo-
nym runt 1930, for att under senare delen av
forfattarskapet glida 6ver mot ett slags lyrisk
prosaform. Fran borjan definierade Aronson
Hitom himlen som en samling noveller, men
ndr den genrerubriken togs bort framtradde is-
téllet den episodiskt impressionistiska roman
vi idag kdnner som hennes frimsta.



Nilsson Skave ger inledningsvis en versyn
av vad hon menar utgoér Hitom himlens moder-
nistiska stilmedel, framst i form av beréttar-
perspektiv och genrebrott. Men i sin analys av
romanen diskuterar hon framforallt modernite-
tens innebdrd i verket, vilken studeras utifran
kategorierna sprék, tid, tro och individualitet —
tillsammans med tidslig langsamhet dr nimli-
gen tystnaden emblematisk for den karga, norr-
bottniskt laestadianska miljo Hitom himlen be-
skriver. Avstand och kyla gor méten séllsynta,
men darfor desto mer betydelseladdade. Glap-
pet mellan det man 6nskar uttrycka och spra-
kets begransningar ér en ofta upplevd svarighet
for karaktdrerna, vilket hinger samman med
synen pa den jordiska tillvarons smattighet i
jamforelse med de andliga sfiarerna. Men det
handlar ocksa om ett rent fysiskt forhéllande
till spraket, dér orden kdnns i munnen efter lang
tystnad och med ldppar stela av kold.

Den huvudsakliga linjen i avhandlingen
handlar dock om Nilsson Skaves ifrdgasit-
tande av den tidigare radande synen pa Hitom
himlen som en rent civilisationskritisk text, och
jag tror hon har rétt i sin kritik. Hon menar att
inte bara moderniteten skildras i ambivalenta
termer, utan att &ven den formoderna tidens tra-
ditioner framstills i komplex dager. Dessa pro-
blematiseringar lankas framforallt till de bada
kvinnliga huvudkaraktirerna, menar Nilsson
Skave, vilket féranleder avhandlingens genus-
perspektiv.

Nilsson Skave menar att de kvinnliga huvud-
gestalterna, den gamla dnkan Emma Niskanp#a
och den yngre Mira, med viss modifikation kan
ses som foretraderskor for det gamla gentemot
det moderna. Avhandlingens titel, Den befriade
sdangen, anspelar pa Miras extas vid ett bone-
mote. Plotsligt reser hon sig upp, stimmer upp
i ett slags tungomalsséng, och flyr sedan med
predikanten. Mira vill ndgot mer och annat med
sitt liv dn vad det instingda dktenskapet kan er-
bjuda och for forsta gdngen handlar hon uti-
fran sina egna onskningar. Men hela dventyret
slutar med att hon stukad kommer tillbaka till

byn och familjen. Genom Miras gestalt proble-
matiseras kvinnors intrade i moderniteten, och
Nilsson Skéave pekar pa hur de i hogre grad dn
ménnen &r fastlasta i kollektivets normer och
konventioner. Miras modernt fria val kompli-
ceras ytterligare eftersom det hianfors till en
uppmaning fran hogre instans. Till predikanten
hon flyr med séger hon: »Jag m4 vél ha lyssnat
efter kallelsen nog lédnge. Varje dag vintade jag
att du skulle komma.«

Romanens andra huvudkaraktir, Emma Nis-
kanpad, tycks ddremot inte gora nagra aktiva
val overhuvudtaget, utan lagger sitt liv i den
laestadianska trons hidnder. Hon 4r strdvsamt
tillfreds med sitt lilla liv, ddr sonen hon f6tt i
mogen alder utgdr ljuspunkten, men samti-
digt naivt omedveten, som ett barn. Aldring-
ens och barnets stereotypa oskuldfullhet tycks
alltsa motas i denna gestalt, men Nilsson Ska-
ve papekar att det snarast dr fraga om ett slags
skygglappar infor de kéinsloslitningar som trots
allt finns inom henne. I forhallande till sonen,
till exempel, beter hon sig dverbeskyddande
och svartsjukt, och hon dr misstdnksam och
snal mot alla utomstéende. For Emma handlar
det dock i grunden om att Gverleva tillvarons
umbdaranden och sin egen utsatthet, och detta
skildras inte alls som nagon nostalgiskt lant-
lig idyll. Dessutom, menar Nilsson Skave, gor
Emma trots allt timligen frihetliga val efter-
som hon hela tiden skapar egna tolkningar av
det hon menar Gud avsett, utifran vad den egna
livssituationen kréver.

I dynamiken mellan de bada huvudkarakti-
rerna gestaltas det som Nilsson Skave finner
vara verkets huvudtematik, nimligen motsitt-
ningen mellan modernitetens frihet och indivi-
dualitet, och den formoderna tidens anpassning
och kollektiva konventioner. Men samtidigt
bryts den skarpa grinsen mellan dessa formen-
ta polariteter, och avhandlingens kontenta blir
att Aronson i sitt forfattarskap strévar efter att
bryta etablerade forestéllningar och normer for
att istéllet forespraka det avvikande eller mot-
sdgelsefulla. Hon forsoker helt enkelt uttrycka
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sig bortom det givna, vilket forstas ar tackndm-
ligt i konstnérliga sammanhang.

Hitom himlen foresprakar alltsa varken mo-
dernitet eller formodernitet, menar Nilsson
Skéve, utan laddas med ambivalens, mangty-
dighet, motsittningar och konflikter. Nilsson
Skéve visar fortjanstfullt fram allt detta, men
det ar trots allt fraga om det gamla mynt jag
inledningsvis talade om, det vill sidga den klas-
siska analysen av modernitetens janusansikte
med civilisationskritisk udd. Visst inbjuder Hi-
tom himlen till den typen av ldsning, men jag
hade gérna sett en motvallsldsning som fran
grunden innefattat kritik av de etablerade mo-
dernitetsteoretikerna och gjort nagot radikalt
annat utifran till exempel kvinnoemancipatio-
nens historia. Genom att pa detta sétt ta moder-
nitetens politiska konsekvenser pa allvar skulle
plotsligt konskomplementaritetens tankefigur
framsta som en effekt av den sociala och kultu-
rella turbulens som skapades av kvinnors kamp
for rétten till medborgarskap, och med den
typen av klangbotten tror jag att avhandlings-
sangen hade ljudit bade hogre och starkare —
rentav befriad.

FD Kristina Fjelkestam, Sodertorns hogskola

Svensk Science Fiction

Jerry Maatta, Raketsommar:
Science fiction i Sverige 1950-1968
Lund, Ellerstroms forlag, 2006, 607 s. (diss. Uppsala)

Den stora fortjinsten med Jerry Méittds av-
handling Raketsommar: Science fiction i Sve-
rige 1950—1968 dr att den torde vara mycket
anvindbar inte bara i den akademiska vérlden
utan dven for en sf-intresserad allménhet. I den-
na bok stér, savitt jag kan bedoma, verkligen allt
som dr vért att veta om lanseringen i Sverige av
litterédr science fiction — eller »faktasiromaner«
eller »vetsagor« eller »teknovisioner« (ja, Maét-
td redovisar forstas de svenska namnforslag pa
genren som lanserades vid olika tillfdllen). Ra-
ketsommar formar sig salunda till en i manga
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stycken imponerande 6versikt Gver en genres
introduktion, blygsamma uppsving och kan-
ske nagot méarkliga brist pd genomslag i svensk
litterdr offentlighet. Det mérks att forfattaren
verkligen vill kommunicera sina ron — under-
sokningen drivs av en smittsam entusiasm och
overlag dr boken ocksa mycket vilskriven.

Jag menar naturligtvis att detta dr berdmvar-
da egenskaper — fa avhandlingar besitter sidana
kvaliteter. Om nagot skulle hindra textens till-
ginglighet s dr det mdjligen det i mina 6gon
oerhorda (drygt 600 sidor!) omfanget, och en
emellanat alltfor nitisk och ibland forbryllande
tilltro till statistik. Och d&ven om TFL:s ldsare nog
kénner sig tdmligen bekanta med de litteratur-
sociologiska (1ds: bourdieuska) resonemangen,
kan de for den sf-intresserade lekmannen kan-
ske te sig lite mer gatfulla. Detta till trots: som
referensverk dr jag overtygad om att Raketsom-
mar kommer att finna sina anvindare, saval inn-
anfor som utanfor vér del av akademin.

Ovanstdende berdm ropar, enligt genrens
konventioner, pa ett »menc. I fallet med Jerry
Maiittdas avhandling dr mina detaljfragor fa.
Mina funderingar kring Raketsommar befinner
sig snarare pa en metodologisk och teoretisk
niva. Maittd genomfor, det ska slas fast fran
borjan, i allt vdsentligt den arbetsuppgift han
forelagt sig pa ett konsekvent och kompetent
sitt. Det som kommer diskuteras nedan &r pro-
blem som dels har med skrivséttet att gora, dels
med den bourdieuska terminologin.

Maitté inleder sin undersokning med att re-
dovisa sina litteratursociologiska utgangspunk-
ter — begrepp som symboliskt kapital, fdlt och
delfdlt lanseras. Direfter foljer ett avsnitt med
ndgra av de visentligare stipulationerna, dar i
synnerhet begreppsparet kategoriserad respek-
tive okategoriserad sf visar sig vara anvandbart
— till kategoriserad sf hor texter som utger sig
for att vara, och redan fran borjan lanseras som,
science fiction; till den okategoriserade sf-lit-
teraturen rdknas texter som inte primért klas-
sats som science fiction, men av olika skal sa
smaningom kommit att associeras med genren.



Detta géller oftast verk som tillkommit fore
genrens framvixt, t.ex. klassiker som Franken-
stein och »Der Sandmann, och i synnerhet pi-
onjdrer som Jules Verne och H. G. Wells.
Avhandlingen dr hédrefter en i princip kro-
nologisk undersdkning av sf-rorelsens och sf-
litteraturens forsok till etablering under 1950-
och 6o-talen. Forlagens utgivningar granskas,
enskilda entusiaster presenteras, debatter och
kritik redovisas. Langre avsnitt dgnas de domi-
nerande sf-magasinen Hdpna! och Galaxy. Ett
kapitel dgnas »konsekrationen av Ray Bradbu-
ry« och redovisar (pé ett sitt som paminner om
Magnus Perssons receptionsstudie i Kampen
om hogt och lagt, 2002) den ambivalens varmed
kulturkritiken hanterade begreppet science fic-
tion i samband med den respekterade Bradbury.
Dispositionen dr relativt hanterbar for lasaren
dven om jag gér lite vilse i artalen under ge-
nomgangen av de olika tidskrifterna. Jag forstar
dock avhandlingsforfattarens dverviganden.
Fram vixer en bild av svensk sf, diar man
med viss framgang och stor optimism forsoker
lansera genren under 50-talet —»framgang« hér
matt i att nagra forlag satsar pa utgivning, att
en manatlig tidskrift etableras, att genren, om
an kritiskt, uppmérksammas i t.ex. BLM och att
fenomenet far en viss medial uppmarksamhet.
Att Maittds bok, liksom ett antal besldkta-
de avhandlingar de senaste aren (Gedin 2004,
524 s.; Furuland 2007, 655 s.) har ett sa be-
tydande omfang i sidantal réknat dr inte minst
frukten av att litteratursociologin tycks ha axlat
rollen som vér tids empiriska gren av littera-
turvetenskapen. Undersokningarna beledsagas
av staplar, diagram, statistiska utrdkningar och
ofta appendix med dokumentation §ver insam-
lat material. Det ger ett elegant sken av veten-
skaplighet (ndgot som litteraturvetenskapen ju
faktiskt tycks ropa efter); litteratursociologin
uppehaller sig gdrna och pa goda grunder vid
produktionstal, forlaggarstatistik, 1dsarunder-
sokningar, ja, en rad katalogiserbara faktorer
som pa olika sétt kan bidra till att sortera in
en litterdr foreteelse 1 de kategorier som under-

soks. Det finns uppenbara fordelar med denna
empiriska nit: 1dsaren serveras annars svartill-
génglig statistik, ett visst omrade, som kanske
ar tillgdngligt endast vid ett givet 6gonblick i
historien (som t.ex. i Johan Svedjedals The Li-
terary Web), kan ringas in och bli tillgangligt
for framtida historiska undersdkningar. Litte-
ratursociologin som den oftast ser ut i Sverige
dr alltsa synnerligen serviceinriktad, vilket dr
en utmdrkt egenskap dven om just denna ser-
vicenit emellanét kanske ldgger sordin pa las-
upplevelsen.

Ett problem i Raketsommar uppstar nér den-
na materialredovisning, som for det mesta ar
klargorande och ldttillgénglig, ska kopplas till
undersokningens teoretiska kategorier. Bour-
dieus sociologiska teorier handlar i hog grad
om aktdrer (t.ex. forfattare, kritiker, bokforlag)
som med symboliskt och ekonomiskt kapital
(d.v.s. cred respektive kredit) agerar pa olika
offentliga (kultursidor, tidskrifter) eller semi-
offentliga (konvent, fanzines) arenor, vilka till-
sammans kan konstituera ett »falt«. I Mééttés
undersokning tycks positioneringen av dessa
aktdrer avldsas mest med hjélp av — gissning-
ar. Ett av avhandlingstextens vanligaste reto-
riska grepp dr ndmligen formuleringar av ty-
pen »mdjligen«, »tyder pa«, »bor ha« och »kan
man anta, eller passager som denna:

Det ar darfor svart att virja sig for misstanken att
fansen, med sin avvikande smak, sina umging-
esformer, sina publikationer och sin interna kod
kan ha uppfattats som ett smirre hot mot rddande
normer, varfér man tog avstand fran rorelsen eller
rentav forsokte oskadliggdra den genom att forl6j-
liga anhéngarna. (s. 195 f., min kurs.)

Med detta skrivsitt blandas i samma mening
rena —om an kvalificerade — gissningar med ett
konstaterande som har sin grund i ett redovi-
sande av nagra raljerande artiklar om sf-rorel-
sen. Ett faktum »bevisas« av en spekulation. Ett
annat exempel pa detta dr resonemanget kring
Karl Vennbergs symboliska kapital. Madattd pa-
pekar att i samband med mottagandet av Folke
Fridells roman Aldst i véirlden
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dr det aterigen ndstan endast i Karl Vennbergs
mycket positiva recension i Aftonbladet som gen-
rebeteckningen [sf, J/] ndimns, niar Vennberg — som
i egenskap av kulturredaktor [...] knappast bor ha
riskerat att forlora i anseende pa att nimna genren
och ge sken av att vara paldst inom den — menade
att Fridells roman delvis kretsar kring »ett hélso-
och aldersexperiment ar 1980 i ett pensiondrshem
av mattfull science-fictionkaraktar»[...]. (s. 335,
min kurs)

Nagra sidor langre fram har denna gissning bli-
vit en del av argumentationen:

Karl Vennberg och Bengt Holmqvist raknas till
verkliga giganterna inom 19o00-talets svenska
dagskritik, och deras uttalanden medforde antag-
ligen mycket liten risk att forlora i anseende eller
position i faltet [...]. (s. 346, min kurs)

Den okritiske ldsaren kdper gissningen som ett
bevis; den misstdnksamme lasaren kinner grun-
den for hela resonemanget vackla och ifragasit-
ter 1 vérsta fall dven det redovisade faktaunder-
laget. Alla teoretiska perspektiv begriansar ju
— kanske dr detta teoriernas viktigaste funktion
— men ovanstdende visar hur den bourdieuska
matrisen ibland skdrmar synfaltet i Maéttas un-
ders6kning pa ett mindre lyckat sitt. Det tas for
givet att en acceptans av »féltet sf« ar ett risk-
tagande som endast ett fatal etablerade kritiker
»har rdd med«. Kan man inte, fragar jag mig,
lika gérna »anta« att kritiker av Vennbergs och
Holmgqvists kaliber erhallit sina positioner just
pd grund av att de varit sa 6ppna och vidsynta
och skaffat sig en bred repertoar, och dirmed
respekt inom en rad olika kulturella omraden?

I réttvisans namn ska ségas att Madttd be-
handlar sitt material pa ett sitt som gor att jag
i allt visentligt delar hans spekulationer. Men
skrivsittet skapar dnda en vaghet som sévitt jag
kan forstd uppstar i forfattarens ambition att fa
ihop undersdkningens empiri med den sociolo-
giska teoriapparaten.

Fallet Vennberg sitter fingret pa ytterligare
en bourdieusk detalj i Maéttds avhandling: det-
ta med »kampen«. Att aktorer strider om infly-
tande och symboliskt kapital pa faltet &r numera
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vardagssprak. (Nu har vi dessutom ett par kul-
turarbetargenerationer som vaxt upp med Bour-
dieu, och hans terminologi har ddrmed fatt na-
got sjdlvbekriftande over sig — istéllet for att bli
beskriven 1 bourdieuska termer, sa agerar man
i enlighet med hans analyser, man skaffar sig
kulturellt kapital, reflekterar 6ver sin egen habi-
tus, etc. — eller sa forldser man sig pa Bourdieu
och konstruerar ett kulturkapitalistiskt fdlt av en
ideell tidskrift.) Denna taxonomi r forsatlig for
att den 1 viss man fungerar som ett cirkelbevis:
man bendmner ett (slag)falt, anger sedan vilka
som sléss pa detta fdlt, och har ddrmed »bevi-
sat« filtets existens. Aterigen: Maitti beskriver
sf-rorelsens foreteelser och aktdrer pa ett infor-
mativt och trovirdigt sétt dnda tills taxonomin
kopplas pa: den till antalet deltagare ganska
blygsamma svenska sf-rorelsen beskrivs t.ex.
som ett delfélt dir »en stindig kamp« rdder om
hur filtet ska avgriansas och definieras:

St-delfdltets specifika symboliska kapital bestod i
kunskaper, kontakter och aktiviteter forknippade
med genren och dess fankultur. [~ ——] Detta kapi-
tal, som i likhet med allt symboliskt kapital #jdnar
till att skinka makt, prestige och en aktad posi-
tion i det filt eller delfdlt ddr kapitalet tillerkdnns
vdrde, skiljer sig dock fran det kulturella kapitalet
[...] genom att det, eftersom de sanktionerade kar-
ridrvagarna varit betydligt firre, endast till viss del
var mojligt att véxla till ekonomiskt kapital. Vad
detta kapital sedan anvéindes till &r inte heller helt
uppenbart, da mycket tyder pd att kampen inom
delfdltet under atminstone dess forsta tid inte lika
mycket handlade om makten att definiera forema-
let for intresset, att lansera tolkningsperspektiv
eller virdera olika berittelsetyper och/eller forfat-
tarskap, som om sjilva formerna for rérelsen och
kontrollen over diskussions- och publiceringsfora.
(s. 177 f., min kurs)

Har har vi en fortrafflig katalog ver den bour-
dieuska terminologin. Flera iakttagelser i ovan-
staende (och liknande) resonemang ar litta att
instdimma i: fanzine-skribenter och utdvare av
subkultur kan inte omsitta sin verksamhet i lika
mycket pengar som en aktad kulturskribent. Men
ndgon kamp om »kontrollen dver diskussions-
och publiceringsfora« har jag svért att se. Det



handlar, som M4itta sjdlv fortjanstfullt redovi-
sar, om en handfull driftiga aktGrer varav nagra
ger ut egna fanzines samtidigt som de medver-
kar i andra; nagra fa far skriva pa kultursidorna;
flera triffas pa ett antal sf-konvent; nagra lyckas
och nagra misslyckas. Men nagon kamp om
kontrollen...? 1 avhandlingens slutdiskussion
heter det ocksa: »I dessa egna fora — klubbarna,
fanzinen, kongresserna och Hdpna! — tivlade
fansen om anseende och makt« (s. 400).

Denna krigs- och tivlingsmetaforik rimmar
illa med den bild av rorelsen som Maitta sjilv
malar upp: mojligen forsdker man dvertréffa
varandra i argument for att sf-litteraturen ska
fa det anseende man tycker den fortjdnar — men
det forefaller vara ett arbete for alla sf-entusias-
ters basta. En ykamp« som man mgjligen kan
utldsa dr forsoken att vérva lasare frén en an-
nan populdrlitterdr genre, ndmligen kriminal-
litteraturen. I Raketsommar framgar att denna
strid var ojdmn; kriminallitteraturen tappade
aldrig sitt grepp om fritidsldsaren. Till syvende
og sidst dr dndd den »strid« avhandlingsforfat-
taren beskriver i sjédlva verket en strid mellan
sf-kommuniteten och det finlitterdra kretslop-
pet. M&éttd dgnar ocksa stort utrymme till att i
olika sammanhang redovisa hur »finkulturen«
hanterat sf-genren. I dessa avsnitt finns flera
lasvirda stycken, och kapitlet om Bradbury-
receptionen framstar i det sammanhanget som
ett av avhandlingens intressantaste.

Varfor fick sf-litteraturen inte det genomslag
man kunde ha forvéntat sig? Det var ju rymd-
alder, Sputnikfeber, sma grona mén och UFO-
vittnesmadl; en allmén teknik- och prylfixering,
nya fenomen som TV och elektronhjarnor, ja,
allt detta tycks utgdra en fin mylla f6r denna
teknovisiondra genre. Maétté levererar sympa-
tiskt nog inga slutgiltiga svar pa fragan — den
information han forser ldsaren med utgdr ett
gott underlag for att denne sjélv ska kunna spe-
kulera vidare. Nagra hypoteser framkastas och
forkastas; som att genren pa grund av utebliv-
na succéer i den tidiga etableringsfasen skulle
ha fatt »daligt« rykte, eller att man valde att

oversitta fel titlar (flera av de tidigt oversatta
verken har senare §versatts pa nytt, och vissa
rentav fatt sf-klassikerstaus); man kan heller
inte skylla pa att genren skulle ha fatt bristande
exponering — sf dgnades inte sé liten uppmaérk-
samhet under 1950-talet, och dven de »finkul-
turella« arenorna tog upp genren till gransk-
ning. Mer plausibel finner Méattd forklaringen
att det forekom Overetableringar — flera sats-
ningar, pé t.ex. bokserier, tenderade att sam-
manfalla, man kan ju kalla det dalig tajming.
An mer troligt dr att genren olyckligtvis kom
att jaimforas med kriminalgenren, och dar var
man, som ndmnts ovan, med avseende pa po-
pularitet chanslos. Kanske, och Méittd snud-
dar vid detta, beror sf-litteraturens blygsamma
genomslag pa att det svenska folkhemmet hade
lyckas fa fram ett antal egna deckarforfattare
som var just folkhemska — idenitifikation och
spanning 1 mordande forpackning levererades
av forfattare som H. K. Ronnblom, Maria Lang
och Stieg Trenter. Denna identifikation kunde
sf-genren aldrig konkurrera med.

Jag undrar dock om det verkligen var sé att
sf-genren inte slog igenom!? Mittda skriver om
»genren« men behandlar egentligen endast lit-
teratur och jag saknar darfor en belysning av en
savitt jag kan se fullstindigt central aspekt av
sf: TV och film (och i viss mén dven radio). Jag
hade girna sett en genomgéng av det genomslag
filmer som Virldarnas krig, Triffiderna anfaller
och andra kultfilmer fran 50-och 60-talen hade,
och hur man inom sf-kommuniteten sag pa TV-
serier som Star Trek (om man nu hade tillgdng
till amerikanska serier) och Rymdpatrullen. Det
forefaller mig vara en nog sa angeldgen under-
sOkning att stélla sig fragan hur sf-proselyterna
i Sverige sag pa olika medier — var gick grdnsen
for den sf man ville sprida till folket? Hér infin-
ner sig ocksa ytterligare en delforklaring till sf-
litteraturens blyga genomslagskraft: genren &r
till sin art védldigt visuell, och alla de detaljerade
beskrivningar av olika tekniska apparater som
maste ha forekommit i texterna later sig snabbt
och tacksamt avbildas pa vita duken eller i den
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flimrande TV-rutan. Att sf-genrens guldélder
(dtminstone internationellt) sammanfaller med
TV:ns framvixt dr ur denna synvinkel ingen till-
fallighet. Men hur sag sf-litteratrerna pé det-
ta? Var TV ett hot, en méjlighet, eller var den
kanske rentav ett stycke sf i sig sjdlv? Ansags
Hollywood forlgjliga en genre med seridsa an-
sprak? Raketsommar ger inga svar dirvidlag.

En sista spekulation frdn min sida efter att
ha 14st Miéttds avhandling &r att sf-litteraturens
blygsamma avtryck i den kulturella offentlighe-
ten kan bero pé att man inte lyckades definiera
sig. Ndgra namntivlingar var kanske det mest
publika forsoket att begreppsbestimma den egna
verksamheten. Andra stipulationer férdes fram
av genrens tongivande debattdrer, men nér det
kommer till t.ex. Ray Bradbury har, som Maét-
td utmérkt redovisar, finkulturens kritiker dnda
ingen tydlig definition att luta sig emot. Mgjli-
gen hade en systemteoretisk analys hir kunnat
sdtta fingret pa hur sf-litteraturen kanske aldrig
konstituerar ett operativt system, med »insida«
och »utsida«. Istdllet for att stirra alltfor stint
pa de enskilda aktorerna i »filtet« hade man da
kunnat dgna uppmérksamheten at att forsoka
analysera de villkor, hiandelser och faktorer som
leder fram till att sf-systemet far det utseende
som det far. Men det &r en annan historia.

EN ANNAN HISTORIA: P. O. Sundmans briljanta
novell »Forhandlingen« fran 1963 handlar om
ett mote mellan en fackforeningsforetradare
och den kommunala I6nendmndsordféranden.
Man ses hemma hos den facklige forhandla-
ren for att diskutera ett beting for en staderska.
Det dr manga faktorer som ska tas i beaktande:
Vad ar det for typ av sal — ldrosal? grupprum?
sammantradesrum? Hur stora ér fonstren? Hur
manga minuter raknar man for ett fonster? »Man
madter upp en skola, berdknar tidsatgangen for
stddning per kvadratmeter golvyta och ar.« Pre-
cisionen dr hog, och man tvistar om vissa av be-
tingen. Nér man sedan funnit en siffra man kan
godta sa ska man bestdmma »stiadfrekvensen«:
hur manga dagar stidderskan ska arbeta.
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Forst raknar man alltsd med exakta och precisa
siffror, tiotusendelar av minuter till och med.
Direfter gor man en grov hoftning.

Man dividerar den exakta och precisa summan
med sex och multiplicerar den dérefter med den
godtyckligt valda siffran tva.

Det dr latt att se parallellen mellan Sundmans
novell och Méittds undersdokning — och man
kan oforsiktigt ocksa se ndgot raljant i jamforel-
sen. Men det ar tydligt i novellen att de exakta
sifforna behdvs, lika vil som den godtyckliga
siffran. Det som Sundman tillfor 4r medveten-
heten om att det &r just sd hér det gér till: hard-
data varvas med hoftskott. Men novellen slutar
inte med denna insikt. Mdtet dger rum en kall,
mork och stjarnklar vinterkvill 1957. Utanfor
radhuset samlas en liten skara for att spana upp
mot himlen. S&, efter nagon minut:

— Dir, sade mannen med klockan och jag kunde
skymta hans pekande arm.

Sputniken rorde sig som ett stjarnfall Gver him-
len fran vister mot dster — men mycket langsam-
mare. Den lyste klart sedan man vil fétt syn pa
den. Vi stod tysta. Den passerade néstan rétt over
vara huvuden och gick forlorad i dunkel ungefir
nér vi sag den i fyrtiofem graders vinkel mot vér
Ostra horisont — om jag minns rétt.

— Ryssarna ar for javliga, sade Gunnarsson.

— De kom forst, sade mannen med klockan —
om det nu var han.

— Jénkarna mar nog ganska illa just nu.

— Nastan atta kilometer i sekunden, sa nagon.
Det var varken mannen med klockan eller Gun-
narsson, det var en kvinnlig rost, kanske bara en
flicka. Minst fyrahundra kilometer i minuten — vad
g0or det i timmen?

— Nira trettitusen, sa jag, osdker pa om jag
riaknat rétt.

Anda, hastigheten till trots, hade den inte rort
sig langsamt?

En synvilla bara.

Ja, de petimiter-berdkningar som dger rum
ramas in av Sputnik, stjarnhimlen, framtiden,
rymden, det odndliga (som ocksd det utsitts
for berdkningsivern). Det uppstar en sédllsam
kontrast mellan radhuset, forhandlingen och
satelliten, minutberdkningar av beting och
de hisnande avstdnden ovanfor. Pa nagot sitt



fangar Sundmans text vér fascination for rym-
den, samtidigt som den mdirkligt nog andas
en respekt for det lilla, gnetande arbetet. Den
ambivalens som utgér novellens styrka speg-
lar mitt intryck av Méittis Raketsommar — och
om denna ambivalens inte i alla stycken utgdr
avhandlingens styrka sd utgdr gnetandet och
fascinationen det. »Ni maste forsoka forsta: vi
diskuterade vésentliga ting.«

FD Jonas Ingvarsson, Universitetslektor i litteratur-
vetenskap, Karlstads universitet

Brevromaner

Yvonne Leffler, »Jag har fatt
ett bref...«: Den tidiga svenska

brevromanen 1770-1870
Hedemora, Gidlunds forlag, 2007, 318 s.

Yvonne Leffler gav for nagra ar sedan ut det
banbrytande arbetet [ skréickens lustgdrd.
Skréckromantik i svenska 1800-talsromaner.
Nu har hon f6ljt upp med en stor monografi
om den svenska brevromanen fran 1770 till det
moderna genombrottet.

Monografin inleds med ett par inledningska-
pitel ddr den svenska brevromanen och den tidi-
gare, mycket sparsamma forskningen kring den-
na presenteras. Brevromanen blev ute i Europa
en populdr genre under 1700-talet med verk
som Samuel Richardsons Pamela och Clarissa,
Jean-Jacques Rousseaus Julie och Johann Wolf-
gang von Goethes Den unge Werthers lidanden.
Dessa och andra romaner blev i Sverige ldsta i
original eller i svensk Oversdttning ganska ti-
digt efter utgivningen och fick stort genomslag
i de ldsande kretsarna. S& smaningom bdorjade
ocksa svenska forfattare att férsoka sig pa gen-
ren. Som en av orsakerna till denna popularitet
pekar Yvonne Leffler pa det autentiska brevets
unika roll som kommunikationsmedel i euro-
peiska kulturer under denna tid, 1angt fore tele-
graf, telefon, e-post och SMS blev uppfunnet.
Brevet var inte bara viktigt i privat och offent-
lig kommunikation, utan manga inhemska tid-

ningar och tidskrifter tryckte till exempel rese-
brev. Tidningarna publicerade ocksa ldsarbrev,
ofta ocksa langre brevvixlingar. Dessa kunde
lika gérna vara fiktiva som verkliga och var
ofta av satirisk, samhallskritisk art, eller fung-
erade som ren underhallningslitteratur. Fiktiva
brev ingick dessutom ofta i undervisnings- och
uppfostringslitteraturen. Brevet var saledes en
utbredd offentlig genre.

Denna kulturhistoriska bakgrund &r nyttig
nér Yvonne Leffler hdrefter gar over till att ana-
lysera de utvalda brevromanerna. Forst foljer, i
ett kapitel lite for sig, en analys av Hans Ber-
gestroms Indianiske bref fran 1770. Avhand-
lingens huvuddelar behandlar dérefter i tur och
ordning den monologiska, den dialogiska och
den polylogiska brevromanen. Slutligen foljer
ett mindre kapitel i vilket Yvonne Leffler hop-
summerar resultaten av sina undersdkningar
och sdtter in dem 1 ett storre litteraturhistoriskt
och genremdssigt sammanhang. Presentatio-
nen och diskussionen av alla de fjorton roma-
ner som gavs ut under perioden &r utforlig och
bygger bade pa en ingdende teoretisk kunskap
om brevromaner och brevgenren i stort, samt
pa god kunskap om skolexemplen pa den eu-
ropeiska, sdrskilt franska, tyska och engelska
brevromanen.

Nér Bergestroms Indianiske bref behandlas
for sig beror det dels pa att denna ar det allra
forsta exemplet pa en ldngre svensk brevberét-
telse, dels for att den skiljer ut sig fran de ov-
riga i urvalet. Den &r visserligen i likhet med
manga andra brevromaner utformad som en
serie resebeskrivningar, men den utspelar sig i
en fantasivirld. Adria skriver till sin vén efter
tjugo ars vistelse i landet Philippinien, en slags
dystopi, en forvriden och perverterad version
av det slutande 1700-talets Europa. Adria har
antligen lyckats fly till ideallandet Petreea, som
har lanat drag fran Norden, med sin stringa
lutheranism och sin rittfirdiga lagstiftning. Sti-
len 4r satirisk, och boken har enligt den fiktive
utgivaren ett didaktiskt, uppfostrande syfte;
Yvonne Leffler visar pa att forfattaren kan ha
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varit inspirerad av Jonathan Swifts Gullivers re-
sor. Till innehallet ligger Indianske bref véldigt
langt ifran huvudparten av de senare svenska
brevberittelserna, som ndrmast kan ldsas som
karleksromaner med spannande intriger och ett
mer eller mindre lyckligt slut.

Analysen av Indianske bref avslutas med en
kort karakteristik dver brevromanen som genre.
Det framhdvs hér att en brevroman utger sig for
att vara en samling autentiska brev, antingen
dessa ér skrivna av en person eller av tva eller
flera. Breven foljer oftast pa varandra utan mel-
lanliggande texter, men kan innehalla en slags
ramberittelse skriven av en (fiktiv) utgivare, som
redogdr for hur han (det dr oftast en han) kom
over breven och varfor han valt att ge ut dem.
Breven framstiller brevskrivaren och indirekt
ocksa mottagaren, och synliggdr dessutom for-
héllandet mellan brevskrivare och adressat. En
intressant fraga som tas upp hér &r tidsaspekten,
nirmare bestdmt forhallandet mellan beréattartid
och beréttad tid, och vilken funktion detta spe-
lar 1 upprullningen av intrigen. Formellt sett &r
brevromanen en samling dgonblicksrapporter,
eftersom varje brev pa sitt och vis ér en avslutad
helhet som ger uttryck for brevskrivarens sin-
nesstdmning i skrivogonblicket. Av samma skél
har brevromanen inget egentligt slut. Detta dr ett
klart genrekarakteristika menar Yvonne Leffler,
i anslutning till Elizabeth J. MacArthur, som
skrivit utforligt om brevromanens oavslutade
karaktér i avhandlingen Extravagant Narrati-
ves fran 1990. Darmed kommer Yvonne Leffler
dven in pa ett annat av brevromanens kénnemér-
ken, ndmligen avsaknaden av ett dverordnat,
icke dramatiserat berittarperspektiv, och vad
detta innebdr for fokaliseringen i romanerna.
Allt detta dr ldart och upplysande, med ménga
hénvisningar till allméan narratologi.

Aven om de tre delgenrerna har manga lik-
heter bir de ocksa pa olikheter. De tre svenska
exemplen pa monologiska romaner har i mot-
sattning till de polylogiska till exempel ett klart
didaktiskt syfte. Petter Wahlstroms Bref till en
vdn under en resa i landsorterna och Per Adolf
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Granbergs Enslighetsdlskaren eller bref frdn en
ung man till dess vin i staden, bada fran 1800,
och Marie Sophie Schwartz’ Pa Gétha Kanal.
Bref fran en ung flicka fran 1865, ér alla typ-
iska reseskildringar ddr en del av poédngen ar
att meddela fakta om det som brevskrivaren ser
och upplever under vigen. Yvonne Leffler dis-
kuterar hér hur (den tysta) mottagaren motiverar
brevskrivaren och ddrmed ar med och utformar
dennes brev, och dessutom hur forfattaren eta-
blerar trovirdighet och autenticitet genom bland
annat hanvisningar till en yttre reell, kdnd virld,
som Stockholms omgivningar eller batresan
fran Stockholm till Géteborg. Det &r trots detta
tydligt att bockerna balanserar pa gransen mel-
lan fiktion och verklighet. Det fiktiva blir hos
Petter Wahlstrom bland annat tydligt genom
litterdra allusioner och citat fran en ricka av
forfattare frén Cicero till Rousseau och Schil-
ler. Dessutom méste resebeskrivningen i alla tre
romanerna sa smaningom vika for brevskriva-
rens kérlekshistoria, som ar skildrad i 6verens-
stimmelse med den samtida sentimentala och
romantiska kérleksromanens konventioner.

I alla dessa monologiska romaner avslutas
framstdllningen av brevskrivaren sjilv, efter
att den historia han (eller hon) gradvis fortéljer
har kommit till en slutpunkt dir det inte langre
dr meningsfullt att fortsétta skriva. Annorlunda
forhaller det sig med de tre sista monologiska
romaner Yvonne Leffler diskuterar, Wilhelm
Fredrik Palmblads Areskutan (1818), Fredrika
Wilhelmina Carstens’ Murgrénan (1840) och
Clas Livijns Spader Dame. En berdittelse i bref
funne pda Danviken (1824). I den forsta avslutar
visserligen brevskrivaren sjdlv sin berittelse,
men forst manga ar efter det att korresponden-
sen upphort. I Murgronan dr det en annan skri-
bent som far sista ordet, och i Spader Dame
agerar en (fiktiv) utgivare bade forst och sist i
boken. Dessa skilda sitt att avsluta den mono-
logiska romanen pa har gett Yvonne Leffler an-
ledning till grundliga, perspektivrika och peda-
gogiska resonemang kring brevromanens slut i
ett eget litet kapitel.



De tva dialogiska karleksromaner som dér-
efter begrundas ér Fredrika Bremers Axel och
Anna (1828) och J. L. Almqvists Araminta May
(1838). Axels och Annas korrespondens bestar
av korta, dramatiska biljetter snarare dn langa
berittande, introverta brev. De tva konstruerar
en fiktionsvérld, dir de iscensitter sig som ett
romantiskt par som inte kan fa varandra. I verk-
ligheten &r det dock inget som hindrar dem och
utgivaren berittar i ett postskriptum hur de har
blivit gifta och dérfor inte behdver skriva till
varandra langre. Almqvists roman &r ocksa en
lek med illusioner, men pa ett lite annat sitt.
Henrietta uppfinner den vackra och dlskvirda
Araminta, vilken hon skildrar i sina brev till
Fabian i det syftet att géra honom forilskad i
henne. I verkligheten &r det emellertid sig sjdlv
hon beskriver, och pa sa sétt kan hon visa fram
sidor av sig sjdlv som han inte kdnner till sedan
forut. Allt gar efter planen. Slutligen 1 rambe-
rittelsen avslojas det att korrespondensen inte
ar »autentisk«, utan en brevroman uppdiktad av
en tredje person. Och bakom honom doéljer sig i
sin tur Almqvist, som till fullo utnyttjar brevets
mdjligheter till manipulation.

Fem av romanerna &r polylogiska. Det ka-
rakteristiska for denna delgenre dr, som be-
greppet antyder, att de &r flerstimmiga, det vill
sdga att fler 4n tva brevskrivare kommer till ut-
tryck. Detta innebdr att 14saren fér ta del i flera
mer eller mindre sammanhingande héndelse-
forlopp ur flera olika beréttares och karaktdrers
perspektiv. Detta, sammantaget med franvaron
av en allvetande berittare, stéller stora krav pa
lasarens medskapande formaga. Han eller hon
maste sjilv etablera ett sammanhang och en
mening i det som passerar, och dessutom vir-
dera de olika brevskrivarnas palitlighet, bety-
delse och plats i ssmmanhanget. Darmed stills
ocksa indirekta fragor om mdjligheten av att
finna en objektiv sanning och av att etablera
stabila auktoriteter.

Bland dessa forfattare finner vi pa nytt Fred-
rika Bremer (med Grannarne, 1837), och dess-
utom tva andra kvinnor, Christina Charlotta

Ulrika Berger (med Hilda och Ebba eller rui-
nerna vid Brahehus, 1816) och Wilhelmina
Stalberg (med En vinter i Herndsand. Novell i
bref, 1834, och Fru Stdalsvird. Historisk bert-
telse fran 1750-talet; innehdllen i en brefsam-
ling, som funnits i en aflidens gommor, 18571).
Den fjarde romanen som behandlas i detta av-
snitt dr Fredrik Cederborghs korta brevberittel-
se Nagot litet om Grefwe Jacques Pancrace von
Himmel och Jord. En timmas skdmt, af Forfat-
taren till forsék of. mer skonheter (1818). Att
detta dr en satir uppdagas redan med titeln. Det
ar ocksa brevformen som satir Yvonne Lefffler
intresserar sig mest for hér, vid att analysera och
diskutera detta i forhallande till annan samtida
svensk satir. Wilhelmina Stalbergs tva romaner
dryftas mest i ljuset av datidens »brevstéllare«
eller brevmanualer, som Leffler finner att de
har en del gemensamma drag med. Wilhelmi-
na Stalberg utgav ndmligen ndgra ar senare en
Brefstdllare for damer (1857), den forsta av det
slaget pa svenska. Yvonne Leffler har grundligt
satt sig in dven i denna genre. Konklusionen
av analysen blir att goda brevmanualer kunde
tjdna bade till upplysning och underhallning,
det vill sdga ocksé ldsas som romaner, samti-
digt som kvinnliga ldsare helt sdkert 14t sig in-
spireras av brevstilen i brevromanerna. De tva
genrerna fyllde foljaktligen samma funktion.
Christina Charlotta Bergers roman &r en kar-
lekshistoria med forhinder, vilken ocksa visar
sig bottna i ekonomiska strategier.

I den slutgiltiga goda och koncisa samman-
fattningen av brevromanens utveckling speku-
lerar Yvonne Leffler ocksa dver orsakerna till
att kvinnliga forfattare uppenbarligen har ként
sig mer dragna till brevromanen &n manliga
forfattare. Hon sdger det inte rakt ut, men de
olika mojligheter hon diskuterar avspeglar tdm-
ligen vil de tva konens sociala och kulturella
villkor i samtiden.

Som det vl har framgétt ar »Jag har fdtt ett
bref ...« ett viagrojande arbete. Yvonne Leffler
avtécker ett stoff som bor vara oként ocksé for
ménga svenskar, och hennes stora beldsenhet,
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grundliga analyser och sékra virderingar gor ett
kanske stundtals trivialt material till spdnnande
lasning. Om man skall invdnda nagot &r det att
framstdllningen ibland blir aningen omstdnd-
lig, med lite for 1anga fotnoter, men det kanske
ar en konsekvens av forfattarens grundlighet.
Mer substantiellt studsar man till lite dver hen-
nes forklaring till att det skrivs farre svenska
brevromaner efter det moderna genombrottet.
Att litteraturen dndrar karaktir blir inte ndmnt
som en orsak, utan Yvonne Leffler pekar pd att
utvecklingen av ett mer omfattande telegraf-
och telefonnit efter 1850 skulle ha gjort brevet
overflodigt. Men den privata brevskrivningen
avstannar ju inte i och med det moderna ge-
nombrottet, snarare tvart om. Det skulle i detta
sammanhang vara nog att ndmna den enorma
korrespondensen till Bjernstjerne Bjernson,
Georg Brandes och August Strindberg. Brev-
skrivningen har ju dven fortsatt ett langt stycke
in pa 1900-talet och upphorde vil forst da e-
posten blev vanlig omkring 1990?

Men detta dr en petitess 1 sammanhanget.
Det finns all grund till att gratulera Yvonne
Leffler till ett grundligt och insiktsfullt arbete
som man har mycket att ldra utav.

Prof. Jorunn Hareide, Institutt for lingvistiske og nord-
iske studier, Universitetet i Oslo

Oversdttning fran norskan av Rikard Ericsson

Renassans i svensk
litteratur/dikt

Bengt Lewan, Den farliga
rendssansen: Svenska diktare
méter ltalien

Stockholm, Carlsson Bokforlag, 20006, 234 s.

Nar P.D.A. Atterbom ar 1818 skriver hem frén
Florens om den »Ny-italienska ungdomlighe-
ten« till sina vénner i Uppsala ger han uttryck
for ett intresse i tiden och en litterdr stromning
som skulle leda langt in i framtiden. Bengt
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Lewan tar i sin bok Den farliga rendssansen
sin utgangspunkt i Atterboms italienska resa
och foljer sa i tio kapitel hur detta italienska
inflytande avsitter spar i den svenska litteratu-
ren under ndra tvahundra ar, fran Gustaf III:s
pjds Den svartsjuke neapolitanar 'n fran 1793
till det sena 1900-talets verk av forfattare som
Goran Tunstrom och Torbjorn Sifve.

Lewan inleder med en rundmalning av ro-
mantikernas italienintresse, koncentrerat hu-
vudsakligen till tre tydligt urskiljbara hjdlte-
typer som alla understryker det som ansetts
som renéssansens sérskilda egenart: den starka
individualismen, grinsande till 6verménnisko-
kult. Dessa tre typer — den stolta frihetsvénnen,
den stora konstnéren och den asociala skurken
— aterkommer i olika skepnader i de litterdra
verk Lewan behandlar, men vid nagot olika tid-
punkter. Sa intresserade sig Atterbom och hans
generationskamrater framfor allt for konstna-
rerna och de nattsvarta skurkarna, inspirerade
av tidens gotiska litteratur och dven av det rykte
Italien hade som ett farligt land, dér stratrovare
hérjade i dystra bergslandskap och ondskefulla
munkar 16nnméordade sina oskyldiga offer med
dolkar inmonterade i krucifix, medan man se-
nare mer kom att uppmérksamma kopplingarna
till idealism eller 6verménniskokult.

Den italienska rendssansen vickte intresse
hos de svenska forfattarna som en sérskild epok
ocksa innan den fatt sin beteckning — vilket ju
inte skedde forrdn 1855 i och med att Jules
Michelet myntade termen som omfattande
béade en tidsperiod och en stil, en kulturell hel-
het. I och med Jakob Burckhardts Die Kultur
der Renaissance in Italien fran 1860 fick den-
na beteckning en fastare forankring och vidare
spridning och blev ett etablerat begrepp. Men
Burckhardts inflytande tycks, enligt Lewan, ha
natt Sveriges forfattare mer indirekt, via dennes
tidigare verk samt genom bocker av andra for-
fattare som sin tur st Burckhardt, och det &r
forst i och med Schiick och Warburgs svenska
litteraturhistoria 1896 som en sammanfattning
och dversikt av rendssansen blev tillgénglig pa



svenska. Anda avsatte redan existerande fore-
stillningar om renédssansen spér i den svenska
litteraturen, bl.a. hos forfattare som C.D. af
Wirsén och Carl Snoilsky. I synnerhet kom re-
néssansen att anvandas som forebild eller mot-
bild i fragor som rorde konstndrens uppgift i
samhillet och dir historiska personligheters
livsdden kunde anvéndas som speglar for sam-
tiden: en Savonarola, en Borgia, en Medici.

Lewan visar ocksd hur rendssansen anvin-
des till stdd for olika konstnérliga och politiska
stdllningstaganden hos forfattare som Verner
von Heidenstam och Gustaf Froding och inte
minst hur Friedrich Nietzsches tankar om den
over vardagen upphdjda Gverménniskan lét sig
sammanldnkas med renédssansens framhdvande
av individen. Rendssansbegreppet framhdlls
dven som ett modernitetstecken, som en trotsig
utmaning mot det som Heidenstam bendmn-
de »gravadersdikten«, och epokens forestillt
l6ssléppta, obekymrade héllning i moraliska
fragor var ocksé ett drag som yngre svenska
forfattare med radikala ambitioner kunde fram-
hiva till de konservativas forargelse. Sa kunde
August Strindberg en smula avundsjukt tala om
»kleptomanen Heidenstam, som griper hela ka-
kan som vi bakat, och héilsas som Renéssans-
mannen, oaktat jag skrivit Lifsglddjen, Giftas
I, Hemsoborna och Modernt Drama«.

Den farliga rendissansen beskriver vil hur
Italien under 1800-talet fungerade som en pro-
jektionsyta for en mingd olika idéstromningar
och forestdllningar i tiden. Det var ett populért
resmal for kulturellt intresserade personer med
dess kopplingar bakat till antikens Rom och
vidare till samtidens gotiska skrickskildring-
ar, som 1 sin tur kontrasterade mot de leende
vackra landskapen och de storslagna stddernas
fargprakt. Lewan framhaller ocksa hur under
forsta hélften av 1800-talet det framforallt var
Rom som utgjorde maélet for forfattarnas och
konstndrernas vallfarter, medan efter Italiens
enande 1871 Florens istillet kom att trida fram
som den stad dér forestillningar om historiska
epoker och samtidens Sddern sammansmal-

te. Italien var ju i hog grad just ett forestallt
land, en imagindr, sydlandsk plats befolkad av
fantasier, forstarkta av konstens och litteratu-
rens bilder, kontrasterande mot ett kyligt Nor-
den. Lewan visar ocksd mycket dvertygande
hur fruktbart detta renédssans-Italien verkligen
var for de svenska forfattarna, bade som stdod
for teorier om individens, och i synnerhet om
konstndrens autonomi, men ocksé, som i fraga
om Pdr Lagerkvists Dvdrgen, ett avskrickande
exempel pé hur ett samhélle som sétter den ex-
trema individualismen i centrum verkligen ser
ut och vilka konsekvenser det far.

Det dr den ingdende analysen av Dvdrgen
som &r bokens starkaste parti, dd Bengt Lewan
dér framfor en i forhéllande till tidigare forsk-
ning ndgot avvikande tolkning av Lagerkvists
text. Han understryker vikten av att det &r just
rendssansen som Lagerkvist valt som fond for
sin berittelse, att detta val sammanhédnger med
denna epoks individualistiska ménniskosyn
snarare dn att bara utgdra en historisk fond-
tapet med sdrskilt livliga och klara farger och
att Dvdrgen drar parallellerna mellan denna
tid och 19oo0-talets krigshdrjade Europa pa ett
mycket klarsynt sdtt. Framforallt visar Lewan
hur framstdllningen av den av tidigare forsk-
ning helt och héllet sympatisk uppfattade Ber-
nardo — ett l4tt maskerat portrétt av Leonardo
da Vinci — i sjédlva verket inrymmer en betydligt
mer kritisk diskussion om konstndrens ansvar
och den kreativa nyfikenhetens likgiltighet in-
for det ménskliga lidandet.

Aven ldsningen av Hjalmar Bergmans Savo-
narola dr givande och intressant, om dn nigot
mindre utférlig 4n Lagerkvistanalysen. Hér
tar Lewan upp berittarinstansens funktion och
position hos Bergman och visar tydligt hur va-
let av den aktade — men kylige — borgaren och
skeptikern Vespucci far konsekvenser for fram-
stdllningen av rendssansen, bade som historisk
epok och i forhallande till samtidens forestéll-
ningar om denna tid.

Liasningarna av dessa tvd verk dr de mest
utforliga och nyanserade i Lewans bok, vilket
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uppenbart motiveras av att bade Lagerkvist och
Bergman problematiserar rendssansbegreppet
samtidigt som de belyser drag i det som gar att
spara bakat i tiden. I en bok som har till syfte att
ge en Oversiktsbild av ett begrepps vdg in i och
igenom den svenska litteraturen kan naturligt-
vis inte sa stort utrymme avséttas at analyser
av enskilda verk, och det dr en nddvindighet
att gora ett urval. Samtidigt tenderar en del av
lasningarna av andra verk ndgot &t innehalls-
referatet, och det samlade intrycket blir att en
mingd texter huvudsakligen far fungera som
exempel pé olika tendenser i forestillningar om
rendssansen, men dir en férdjupning saknas.
En annan invdndning som kan goras mot
Den farliga rendissansen, ar att Lewan tydli-
gare kunde ha problematiserat rendssansindi-
vidualismens genusaspekter och diskuterat de
implikationer framhéllandet av de typer som
omndmndes i borjan — konstnéren, frihetskdm-
pen och stratrovaren — fick for konstruktioner-
na av och forhandlandet kring maskuliniteter
under 1800-talet. Det vill sdga, hur forholl sig
de — manliga — svenska forfattare som Lewan
tar upp, till de maskulinitetsideal som dessa in-
dividtyper stéllde upp? I skiftet mellan 1880-
och 189o-tal kom ju den samhillsengagerade
litteratur, ddr méanga kvinnliga forfattare eta-
blerat sig med tydliga egna roster, att alltmer
utmandvreras till forman for en mer individ-
centrerad, estetiserande norm. Da den individ
som framfor allt kom att std i centrum kunde
identifieras som en man, hade det varit intres-
sant om det reflekterats mer kring forhéllan-
det individ-kon. Lewan beror pa ett par stéllen
kopplingarna mellan rendssansens starka kvin-
nogestalter och samtidens Nya kvinna, som ex-
empelvis i ldsningen av Per Hallstroms drama
Bianca Capello fran 1900. Han skriver om att i
»kvinnofrigérelsens tid var det naturligt att er-
inra om kvinnors insatser i gangna tider« och
ndmner i sammanhanget tva artiklar ur tidskrif-
ten Dagny. Han framhéller ocksé ett par tyd-
liga kvinnliga individer under renéssansepoken
i Italien, men i 6vrigt far kvinnorna mestadels
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utgdra bifigurer sdsom véna jungfrur som fal-
ler offer for skurkar i olika skepnader, ndgon
géng en furstinna eller en kurtisan. Till de féta-
liga undantagen hor den Bianca Cappello som
skildras i Per Hallstroms drama med samma
namn, samt en roman av Héléne Welinder.

Vad giller de internationella influenserna
sa omnidmns en sa inflytelserik forfattare som
Mme de Staél endast i en bisats i ett stycke som
for ovrigt handlar om Georg Brandes, trots att
de Staéls roman Corinne ou [I’[talie var ett av
de forsta verken som tog upp Italiens betydelse
for konst och litteratur, fran antik och rendssans
och vidare till samtiden. Detta verk var dess-
utom en béstséljare under hela 1800-talet och
Oversattes till svenska bara ett ar efter publicer-
ingen pa originalspraket, nagot som med stor
sdkerhet paverkade de svenska forfattarnas fore-
stillningar om Italien. Det d4r med andra ord
ett nagot ensidigt androcentriskt synsétt som
Lewan anldgger pa rendssansens inflytande pa
den svenska litteraturen. Sa framstar inte bara
rendssansen som en i stort sett helt och hallet
maskulint praglad epok, utan dven den svens-
ka litteraturen under 1800-talet framstills som
huvudsakligen befolkad av manliga forfattare,
vilket dr en ndgot missvisande bild, &ven nér
det giller de forfattare som influerats av rends-
sanslitteraturen.

Detta dr synd pa en i Ovrigt sd sympatiskt
inbjudande och tillgénglig bok. En 6kad pro-
blematisering av just individualismens impli-
kationer i forhallande till genus skulle kunnat
gora boken bdde mer aktuell och potentiellt
mer langlivad dn vad som nu ar fallet. Som det
ar nu blir helhetsintrycket nagot ensidigt, med
just kénslan av att visentliga aspekter saknas,
som skulle ha kunnat gora bilden av renédssan-
sens vig in i och igenom den svenska litteratu-
ren mer nyanserad.

Vad giller verkets fysiska utformning sa &r
det en vacker och generds bok Bengt Lewan har
skrivit, rikt illustrerad med manga fargbilder
och en hel del svartvita. Den farliga rendissan-
sen dr ocksa sympatiskt tillgdnglig i sin utform-



ning med ett pedagogiskt upplagg dar de ménga
litterdra exemplen, bade fran vilkdnda verk och
mindre bekanta, sammanfogas med askadlig-
gorande historiska kommentarer pa ett klart och
behagligt sprak. Texten &r satt med spatiosa, 14-
sarvédnliga marginaler och utan noter. Istéllet
har referenserna samlats i korta bibliografiska
notiser langst bak i boken, ndgot som ocksa kan
bidra till att boken far en rackvidd utanfor den
huvudsakligen akademiska ldsekretsen.

Vad som dédremot far betraktas som en miss
frén formgivarens sida &r textningen av sjilva
titeln pa skyddsomslaget: det vita snirkliga typ-
snittet 4r ndrmast oldsbart mot den brokiga bak-
grund som Medicéernas Florens utgor, vilket ar
synd pa en annars sa fin bok. Titeln i sig fore-
faller ocksa nagot missvisande, dé rendssansen
som den uppfattades av de svenska forfattarna
inte framstar som sa sérskilt farlig — dven om
en viss ironi naturligtvis kan anas, syftande mot
de reaktioner som den rendssansinspirerade lit-
teraturen kunde vicka hos motstdndarna.

Anna Cavallin, doktorand vid Institutionen for litteratur-
vetenskap och idéhistoria, Stockholms Universitet

Lovecraft

Michel Houellebecq, H.P. Lovecraft :
Emot véarlden, emot livet (1991)

overs. Kennet Klemets, Stockholm, Fischer & Co, 2005.

Mattias Fyhr, D6d men drémmande:
H.P. Lovecraft och den magiska
modernismen

Lund, Ellerstréms, 2006.

Den internationella forskningen om engelsk-
sprakig skriackfiktion och gotisk litteratur har
varit intensiv de senaste decennierna med
hundratals avhandlingar, artiklar och populdr-
vetenskapliga arbeten per ar. Genreteoretiska
och narratologiska undersokningar har visat
hur komplex skrickgenren dr medan genusteo-
retiska och psykoanalytiska studier har gett nya
perspektiv pd en méngd forfattarskap. Intresset

for skriackforfattare som Ann Radcliffe, Mary
Shelley, Bram Stoker och Edgar Allan Poe har
dessutom lett till nyutgivningar och nyover-
sittningar. I Sverige har exempelvis forlaget
Hammarstrom nyligen gett ut Poes Samlade
noveller, Shelleys Den sista mdnniskan och
Radcliffes Udolphos mysterier i nya svenska
overséttningar med informativa for- eller efter-
ord av svenska litteraturforskare.

En av de klassiska gotiska skrackforfattarna
som fram till nu i ndgon mén har hamnat pa
undantag dr amerikanen Howard Phillips Love-
craft (1890-1937). Méanga kritiker har ansett att
hans verk dr av sdmre litterdr kvalitet &n hans
landsman Poes. Dértill har forskarna inte lika
sjdlvklart som med Poe kunnat placera hans ro-
maner och beréttelser i den gotiska traditionen.
De har ansetts for egenartade och obegripligt
modernistiska med ockulta inslag och science
fiction-liknande 10sningar. Sjilv har Lovecraft
i sin 14nga filosofiska essd Supernatural Hor-
ror in Literature (1925-1926) hdvdat att god
skricklitteratur bor viacka »wkosmisk fruktan«,
en kéinsla som enligt honom kan liknas vid
en religiés vordnad infér okédnda krafter och
makter. Hur stort inflytande essdn har haft pa
publiken och forskningen &r svért att avgora.
Dédremot ér det tydligt att hans litterdra verk
fram till idag frimst har intresserat Science
Fiction-ldsare och ockultister.

Det forefaller dock som om intresset for
Lovecraft har vaknat pa senare &r, inte minst
i Europa. Redan 19971 publicerade den franska
forfattaren Michel Houellebecq sin langa esséi
H.P. Lovecraft: Contre le monde, contre la vie.
Atta ar senare kom dem finske filosofen Timo
Airaksinens The Philosophy of H.P. Lovecraft:
The Route to Horror (1999). Under de senaste
fem aren har det i Sverige publicerats flera upp-
satser i antologier och tidskrifter av exempelvis
Aase Berg, Jens Heimdahl, Richard Berghorn
och Mattias Fyhr. Nu har dessutom Houelle-
becqs essd kommit i svensk Oversdttning av
Kennet Klemets med titeln H.P Lovecrafi:
Emot virlden, emot livet. Dértill har Mattias
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Fyhr kommit med den férsta ldngre svenska
studien om Lovecraft, Dod men drommande:
H. P Lovecraft och den magiska modernismen.

Béda dessa bocker ger uttryck for den fasci-
nation Lovecraft och hans verk kan vicka hos
lasare. Men dven om de har detta gemensamt
finns det desto mer som skiljer dem at: Houl-
lebecqs bok dr en fransk essd som snarare ger
uttryck for forfattarens personliga forhallande
till &mnet &n redovisar fakta. Fyhrs Déd men
drommande &r en faktaspiackad svensk akade-
misk avhandling, dir allt som gér att beldgga
redovisas och dokumenteras. Trots dessa olik-
heter kompletterar de bada verken varandra pa
ett berikande sitt.

HOULLEBECQ INLEDER sin bok med att kon-
statera att vi mdnniskor behover ett effektivt
motgift mot alla former av realism och att vi
dessutom behover fiktion som kompensation
for ett bristfalligt liv. Kanske dr det just déarfor
som Houllebecq i forordet motvilligt bekdnner
att han sedan tondren standigt dtervénder till
det han kallar Lovecrafts »stora texter«, trots
att de egentligen inte motsvarar hans litterdra
preferenser. En forklaring till Lovecrafts tjus-
kraft tycks for Houllebecq ligga i att Lovecrafts
texter dr mytiska; Lovecraft serverar 14saren en
grundldggande och populdr myt. Hans texter
fungerar darfor som rituell litteratur, »en ritual
som ldsaren otéligt véntar pa, som han éterser
med véxlande glddje, var gang forford av en
nu upprepning i obetydligt annorlunda orda-
lag, ndgot som han uppfattar som &nnu en for-
djupning« (s. 23).

Houllebecqs bok tar sin utgangspunkt i tva
for honom sjdlv overraskande upptickter: Lo-
vecrafts tydliga materialism och rasism. Enligt
Houllebecq sag Lovecraft aldrig sina berattelser
och myter annat &n som fantasiprodukter, sam-
tidigt som de ger uttryck for hans dvertygelse
om den anglosaxiska ménniskans dverlagsen-
het och ridsla for andra raser. Houllebecq ater-
kommer stdndigt till bilden av Lovecraft som
materialist och rasist i sin tredelade essé. I den
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forsta delen »Ett annat universum, dar han ger
en allmén karakteristik av Lovecraft och hans
forfattarskap, konstaterar han exempelvis att
Lovecrafts skriack ar strikt materiell, och att
hans stora monster, »Cthulhu«, precis som vi
minniskor bara bestar av en uppsittning elek-
troner. Det dr endast pa grund av slumpmaéssiga
omsténdigheter i kosmos som han, enligt Love-
craft, har blivit utrustad med storre makt och
handlingsformaga @n vi vanliga manniskor.

I andra delen » Angreppstekniker« ligger fo-
kus pa Lovecrafts texter, och Houllebecq visar
hur berittelserna snarare kan liknas vid arki-
tektur dn méleri med en mer utarbetad kompo-
sition dn miljo- och personteckning. Om Houl-
lebecq redan i forsta delen har konstaterat att
Lovecraft i grunden var rasistisk och reaktiondr
med puritanska hdmningar aterkommer han hér
till att konstatera att pengar och sex aldrig fore-
kommer i hans beréttelser. Det senare bekréftas
delvis av att det i Lovecrafts berittelser séllan
forekommer nédgra kvinnor. Inte ens den som
verkligen letar kan hitta mer dn tvd kvinnliga
bipersoner i hela forfattarskapet.

I tredje delen, »Forintelse«, dr det Lovecrafts
biografi som Houllebecq vinder blicken mot
och han konstaterar hér att Lovecraft utgdr ett
stralande exempel for alla som vill misslyckas
med sina liv. Han redovisar inledningsvis hur
litteraturkritikerna foraktade Lovecrafts litterd-
ra stil och hur Lovecraft — trots sin popularitet
hos détidens publik — stédndigt befann sig i pen-
ningndd pa grund av att han inte férmadde ta
betalt for sina texter. Det som Houllebecq dock
mest uppehéller sig vid dr Lovecrafts ovéintade
och korta dktenskap med Sonia Haft Greene,
vilket tycks vara en av de fa pétagliga tilldra-
gelserna 1 Lovecrafts annars sa synbart inne-
hallslésa liv. Avslutningsvis konstaterar Houl-
lebecq att Lovecraft i dag skulle ha varit »en
missanpassad ensling«, en bakétstrdvande re-
aktionédr som avskydde allt vad frihet och de-
mokrati star for i dagens amerikanska samhél-
le. Han skulle aldrig, enligt Houllebecq, kunna
forlika sig med var tids sitt att méta en mén-



niskas virde utifrdn hennes ekonomiska och
sexuella framgéngar.

Houllebecgs essé kan liknas vid en elegant
vav, dir essdforfattarens personliga upplevel-
ser av Lovecraft och hans texter vivs samman
med reflektioner om Lovecrafts litterdra tek-
nik, biografi och personliga asikter, sd som de
framkommer i brev och andra autentiska doku-
ment. [ férordet inleder han med att konstatera
att han egentligen skrev boken som ett slags
roman, ddr alla atergivna fakta och citat maste
vara korrekta. Efter avslutad ldsning dr man
som ldsare bojd att hilla med. H. P Lovecraft:
Emot viilden, emot livet dr snarare en roman om
och av Houllebecq 4n en vetenskapligt doku-
menterande studie om Lovecrafts biografi och
forfattarskap, dven om Lovecraft och hans tex-
ter stindigt dr niarvarande som foremal for in-
tressanta papekande och slutsatser. Trots detta
lyckas Houllebecq finga och formedla oerhort
mycket om Lovecrafts litterdra universum och
stdlla det i relation till vad som &r ként om hans
biografi. Den ldsare som vill fa en introduktion
till Lovecraft och skrickmytologi kan med for-
del rekommenderas Houllebecqs bok.

DET INFLYTANDE som Houllebecqs essé redan
har haft bekriftas inte minst av Mattias Fyhrs
studie D6d men drommande. Fyhr hénvisar
upprepade ganger till Houllebecq for att hidvda
Lovecraft stillning som god skriackforfattare
i jaimforelse med Edgar Allan Poe, samt for
att bekrifta Lovecrafts livstrotthet och vdgran
att kommersialisera sig och sitt forfattarskap.
Liksom Houllebecq dgnar Fyhr ett avsnitt at
Lovecrafts biografiska liv och hans textvirlds
mytologi, och liksom Houllebect tecknar Fyhr
— om &n med viss reservation — Lovecraft som
en livshatande rasist med intresse for kosmos.
Men till skillnad fran Houllebecq dr det Love-
crafts forhéllande till ockulta forestéllningar
och samtida ockultism som stér i centrum for
Fyhrs studie. I det biografiska kapitlet redo-
gor Fyhr ingdende for Lovecrafts intellektuella
utveckling och paverkan av andra forfattare,

tankare och idéstromningar. Férutom att Fyhr
diskuterar hur Lovecraft tog intryck av tidigare
skrackforfattare som Poe, redovisar han hur Lo-
vecraft ldste och forhdll sig till samtida forfat-
tare som T.S. Eliot. Den enda modernist han
personliga tycks ha umgatts med ar emellertid,
enligt Fyhr, Stephen Crane.

Det som tar storst utrymme i det biografiska
avsnittet 4r Lovecrafts kontakter med ockultis-
tiska kretsar och deras medlemmar. Fyhr redo-
g0Or for hur Lovecraft efter 1925 kom i kontakt
med olika personer som pa ett eller annat sétt
hade forbindelse med ockultistiska organisatio-
ner eller verksamheter och hur han alltmer kom
att l4sa litteratur inom omradet, t.ex. Sir Oliver
Lodges Raymond, or Life and Death (1916)
och Camille Flammarions Haunted Houses
(1924).

Aven i avsnittet »Lovecrafts mytologi«
mirks Fyhrs intresse for att placera in Love-
craft i samtidens idéstromningar. Han vill se
Lovecraft och hans verk utifrdn samtidens mo-
dernism, populérlitteratur och ockultism, for
att visa hur litteratur, naturvetenskap och ock-
ultism samverkar vid sekelskiftet 1900. Inled-
ningsvis konstaterar Fyhr att Lovecrafts myto-
logi bygger pa uppfattningen om att universum
rymmer varelser och krafter som ar helt 6ver-
lagsna minniskan och inte kan definieras uti-
frén ménskliga kategorier. I detta sammanhang
redogor han for Lovecrafts Cthulhu-mytologi,
hur den tar sig uttryck i hans verk och vilket in-
flytande den fér for andra forfattare och konst-
utdvare. Liksom Houllebecq anser dock Fyhr
att det snarare dr arkitektur och landskap &n ka-
raktdrerna som &r viktiga i Lovecrafts verk och
liksom fransmannen podngterar Fyhr Love-
crafts besatthet av sprak och text, vilket ocksa
illustreras upprepade ganger i Fyhrs studie nér
han redogor for Lovecrafts namnsymbolik och
forsok att aterge totalt frimmande eller bortom-
minskliga sprak.

Det som utmirker Fyhrs bok &r att han med
en imponerande dverblick och sakkunskap ut-
reder Lovecraft i relation till datidens litteratur
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och forfattare. Han behandlar ingdende Love-
crafts forhéllande till och paverkan av exem-
pelvis vilkdnda skrackforfattare som Poe och
Machen, samtidigt som han lyckas beldgga att
Lovecraft ocksa beundrade ditidens moderna
forfattare som Eugene O’Neill, liksom svenska
forfattare som August Strindberg och Selma
Lagerl6f. Han redogdr ockséa dvertygande for
hur Lovecrafts mytologi har intresserat andra
forfattare, konstnédrer och musiker. Han jamfor
Lovecrafts texter med latinamerikanen Jorge
Luis Borges, redogor for fransmannen Jacques
Bergiers introduktion av Lovecraft i Frankrike,
hur Lovecraft forst introduceras for den svenska
publiken i Jules Verne-Magasinet 1940 och hur
dven texter av svenska forfattare som Froding
och Strindberg kan sittas i relation till Love-
crafts textvirld. Med en mingd exempel visar
Fyhr hur Lovecrafts texter har inspirerat bild-
konstnérer, som exempelvis Hans Arnold, till
illustrationer av hans verk. Dértill visar han hur
Lovecraft har inspirerat till tecknade serier i ex-
empelvis den franska tidningen Métal Hurlant.

I samband med Lovecrafts inflytande pa
eftervérlden utreder Fyhr inte bara hans litte-
rdra och konstnérliga betydelse utan ocksd hur
han har blivit vilkidnd inom kaosmagin, hans
relation till teosofi och hans plats inom ock-
ult vetenskap och vetenskaplig ockultism. Har
ges en ingaende skildring av kénda teosofer,
vetenskapligt inriktad ockultism som mesme-
rism, spiritism och telepati, samtidigt som Fyhr
placerar in Lovecraft och hans texter i dessa
stromningar. Det rika bildmaterialet illustrerar
ocksé vil tidens tankestromningar och dess in-
tresse for spiritistiska experiment, ekoplasma
och astralkroppar.

Detta forsok till kontextualisering av Love-
craft marks ocksa i Fyhrs avsnitt om monstret,
dér han jamfor Lovecrafts monster med tidiga-
re forfattares gestaltningar, allt fran Mary Shel-
leys Frankensteins monster till Jan Fridegard
sjdlvbiografiska jag i Den gatfulla vigen. Han
diskuterar ocksa hur andra forskare och filoso-
fer har behandlat Lovecrafts monster, exempel-
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vis den franske filosofen Gilles Deleuze fore-
sprakande av Lovecrafts »monster-blivande«.
Detsamma géller ndr han redogor for Love-
crafts sitt att aterge monstrets bortommansk-
liga sprak. Forutom att illustrera hur detta sprak
aterges och dess forbindelse med religidsa ritu-
ella uttryck och olika antaganden om de dodas
kommunikation inom spiritism, visar Fyhr hur
andra forfattare — fran antiken till modern tid
— har arbetat med att aterge frimmande sprak
och kommunikationssystem.

For den ldsare som édr intresserad av Love-
craft, hans litterdra kontext och ockultism &ar
Fyhrs studie en guldgruva. Ockultismens his-
toria och dess forgreningar under 1800-talet
och det tidiga 1900-talets behandlas ingédende
med en méngd exempel och beldgg. Det rika
bildmaterialet adderar ytterligare till framstall-
ningen med intressant information. Har refere-
ras och citeras en miangd av Lovecrafts litterdra
texter, brev och anteckningar, samtidigt som
de sitts i relation till ett stort urval andra savil
internationella som svenska forfattares texter.
Fyhr drar sig inte for att jimfora Lovecraft med
Strindberg, Lagerlof och Lagerkvist och helt
plotsligt framstar nya kulturella stromningar
och sammanhang dar dven svensk litteratur har
en given plats.

Fyhr haller alltsa verkligen vad han lovar i
inledningen, nér han deklarerar att han vill be-
lysa Lovecraft »ur ett bredare kulturellt spek-
trum, utifrdn hans tid och dess populdrkultur
i form av t.ex. skricklitteratur, dess finkultur 1
form av modernism samt dess blandningar av
naturvetenskap och ockultism« (s. 10). Men
det som ar Fyhrs styrka dr ocksa hans svag-
het. Den informationsrika framstéllningen med
1326 slutnoter och en méngd infogade citat pa
engelska far ldsaren att drunkna i detaljer och
detta gor det ibland svért att komma i hag den
inledande fragestillningen. Ibland f6rsvinner
Lovecraft och hans texter i miangden av andra
forfattare och idéhistoriska stromningar.

Det som utmirker Fyhrs studie &r alltsa att
han mer forevisar dn analyserar och tolkar. Vad



som saknas dr en intringande analys av Love-
crafts textvirld och dess egenheter. Forfattar-
skapet placeras in i en kontext men dess plats i
sammanhanget beldggs inte utifran Lovecrafts
enskilda texter. Lasaren har efter avslutad 14s-
ning lart sig massor om samtidens ockultistis-
ka idéstromningar och den biologiska personen
Lovecrafts forhallande till sin tids litteratur,
konst och idévérld. Likasa har ldsaren fatt en
méngd mer eller mindre vintade och ovéntade
exempel pd Lovecrafts inflytande péd senare ti-
ders kultur. Att Fyhr dr vl inldst pa omradet
ar uppenbart. Att han dessutom &r angeldgen
att dela med sig av detta dr ocksa tydligt. Hans
studie hade dock blivit mer 14dsvéanlig och 1att-
tillgénglig om han tydligare hade selekterat och
sorterat bland sitt rika material.

Det ar denna brist pa koncentration som gor
att den lasare som forvéntar sig en djupdykning
i Lovecrafts texter kénner sig en aning besviken
och otillfredsstélld med Fyhrs konstaterande
att Lovecraft dr »en intim del av sitt verk, lika
mystisk som nigon av hans huvudpersoner«

(s. 114). Efter avslutad ldsning &terstar den
grundldggande fragan: vad utmérker Lovecrafts
texter, vad ger de uttryck for och hur kan de
tolkas? Nar Fyhr exempelvis understryker att
Lovecraft skildrar en typ av »monstruds trans-
cendens« i sina verk (s. 195) dvergér han inte,
som fOrvéntat, till att visa hur detta sker, utan
fortsétter istillet med att peka pa kiinda mons-
ter hos andra tidigare eller samtida forfattare.
Niér han aterkommer till Lovecrafts verk &r den
ursprungliga fradgan glomd och hur exemplen
pa olika monsterrepresentationer i Lovecrafts
texter belyser monstruds transcendens ar inte
sjdlvklart. Om Houllebecq klassificerar Love-
crafts litteratur som fantasy, tycks Fyhr mest se
den som en spegel for en mangfacetterad och
komplex tidsepok. Hur svart det dn dr att defi-
niera och tolka Lovecrafts texter vore det dock
intressant med en diskussion kring problemet.
Detta dverldmnar emellertid Mattias Fyhr till
andra forskare att ta sig an.
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