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ar Goran Delling, huvudpersonen

i Karl-Erik Forsslunds roman med

samma namn (Géran Delling, 1906),

i slutet av berittelsen véljer att ta sitt
eget liv, gor han det i en innebdrdsrik och tids-
typiskt pose. Med ryggen rak, blicken riktad
uppat och armarna hdgt strickta mot himlen 14-
ter han sina skidor 16pa utfor det snokladda ber-
get mot branten. Nér skidorna sldpper marken
glider han rakt mot solen, »bort i den stralande
fria odndligheten«. Bilden dr sakral. Naturen dr
en kyrka och berget ar dess predikstol. Solen &r
som ett »flammande rosettfonster«. Goran dor
i en akt av ljustillbedjan.!

Detta specifika motiv av ljustillbedjan ater-
finns pd ménga stillen i Forsslunds litterdra
produktion och har sitt moderna ursprung hu-
vudsakligen i en tysk, vitalistiskt orienterad,
litterdr och konstnirlig bildvérld. Bilden av
den nakne, rakryggade gossen pa bergstoppen,
med uppstrdckta hinder, handflatorna vénda
mot den stralande solen, nacken strackt och
blicken riktad uppat, stir att finna i tysk litte-
ratur och bildkonst fran 189o-talet och framat.
Konstniren och Lebensreform-ivraren Fidus,
artistnamn fér Hugo Hoppener (1868—1948),
malade flera varianter av motivet, och hans bild
Das Lichtgebet (Bon till ljuset) fran 1913 kom
att massproduceras och spridas som vykort.
Grundmotivet med den soldyrkande unge man-
nen blev ett ledmotiv for den tyska borgerliga
reformrorelsen runt 1900 och aterfinns i méng-
der av bilder. Just Fidus bild, som var den allra
populéraste versionen, kom ett decennium in
pd 1900-talet att bli den tyska ungdomsrorel-
sens framsta ikon.

Karl-Erik Forsslund (1872—-1941) dridagen
bortglomd forfattare. Hans litterdra verksamhet
har i historieskrivningen kommit att underord-
nas hans insatser for folkbildning och hem-
bygdsvard.? Med all ritt. Manga av de romaner,
noveller, sagor och sanger han skrivit dger for-
visso idémissig originalitet, men kan inte be-
traktas som vare sig nyskapande eller levande
litterdra verk. Av den som idag vill ldsa hans
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roman Gdéran Delling: En lefnadshistoria i tva
bocker kravs ett idéhistoriskt intresse och ett
stort matt av uthallighet. De drygt sexhundra
sidorna natursvdrmerier och utopiska visioner
i langa, monologiska, didaktiska partier dr en
utmaning for moderna ldsare som soker ldsupp-
levelser med relevant koppling till samtiden.
Romanen &r en lyrisk, retorisk gestaltning av
en svunnen tids exalterade ungdomsideologi:
»Vak upp, alla redliga drangar!« — sa bade bor-
jar och slutar romanen om Goran Delling.

Men just pd grund av detta dr Forsslunds
texter fascinerande lisning. P4 fa stillen i den
svenska litteraturen triader det forra sekelskif-
tets idévirld sa konkret och direkt fram som har.
Hans litterdra produktion &r ett koncentrat av
det begynnande 1900-talets dominerande ideo-
logiska drag; reformism, framstegsoptimism,
folkbildningsiver och ungdomskult; men ocksa
av antimodernism, civilisationskritik, reaktion,
nyreligiositet och mysticism. Han forenade pé
tidstypiskt vis ett radikalt samhéllsengagemang
med reaktiondra visioner och under sin levnad
var han av just detta skél en av stora och skilda
grupper hogt skattad forfattare. Man maste be-
trakta Forsslund som en modern forfattare; han
sysselsatte sig med modernitetens fragor, han
hade blicken riktad mot framtiden och han vi-
sade en optimistisk fordndringsvilja.

Karl-Erik Forsslund var verksam som litte-
rator — forst som journalist och s& smaningom
dven som forfattare — fran 189o och fram till
sin dod. De forsta litterdra publiceringarna gav
inget storre genomslag. Forst med romanen
Storgarden: En bok om ett hem (1900) blev han
ett namn.> Romanen blev populdr framforallt
bland ungdomar, som i Forsslunds utopiska
hembygdsidyll sdg ett radikalt och sunt alter-
nativ till det forddrvliga storstadslivet. Kring
romanen utvecklades en kult och det verkliga
Storgarden, Forsslunds hem i Dalarna, blev en
av ungdomsrorelsens vallfartsorter.

Ytterligare ett par romaner, tio diktsam-
lingar och ett stort antal visor blev resultatet av
hans litterdra verksamhet. Négra av hans vand-



ringsvisor har levt vidare in i var tid. Vid sidan
av detta producerande han i en aldrig sinande
strom texter och foredrag om framfor allt hem-
bygdsvard och bedrev ett hingivet folkbild-
ningsarbete. Han har huvudsakligen gatt till
historien som den som startade Brunnsviks
folkhogskola 1906, vilken ganska snart kom
att knytas till arbetarrérelsen. De sista decen-
nierna av sitt liv dgnade Karl-Erik Forsslund &t
sitt mastodontverk Med Daldilven fran kéllorna
till haven.* 1 27 band beskrev han sina vand-
ringar langs Daldlvens strackning och ned-
tecknade berittelser om det han befarade vara
de sista kvarlevorna av en genuin svensk lant-
bruksbygd. Hans intentioner och ambitioner
kan liknas vid dem som drev Arthur Hazelius,
Skansens skapare.

Det ir inte svart att karaktérisera Karl-Erik
Forsslund som ténkare och samhallsdebattor.
Han var utan tvekan radikalt konservativ. Det
radikala 14g 1 hans mycket tidsenliga strivan att
vilja skapa en ny ménniska och ett nytt samhél-
le. Med total hdngivenhet och med stark inten-
sitet arbetade han for att vicka tidens ungdom
ur sin formenta slummer och fa dem att inse
att framtiden var deras — om de bara hanterade
sitt kall rétt. Sekelskiftet 1900 och decennierna
dérefter genomsyrades i hela vistvirlden av
reformvilja inom alla omraden. Men denna
reformvilja kunde ta sig méanga olika uttryck
och behovde inte vara av framstegsvénligt och
modernitetsbejakande slag. I Forsslunds fall
handlade det om att ateruppvicka och omge-
stalta det gamla svenska bondesamhéllet med
dess forsvinnande seder och bruk. »Men detta
tillbaka var ett framat«, tdnker romanfiguren
Goran Delling da han i andra delen av sin lev-
nadsteckning véljer att atervinda till den drvda
géarden.’> Med hjiélp av jordreformer, koopera-
tion och smaskalig hantverksproduktion skulle
framtiden for méanniskan i Forsslunds vision
ater bli ljus; langt ifrdn den morka, smutsiga
och sjuka industristadens levnadsvillkor. Det dr
i dessa sammanhang som romanen Storgdrden
kom att appellera till stora ungdomskaror, som

kultforklarade Forsslund och hans regressiva
utopi.

Denna typ av framtidsvision var han natur-
ligtvis inte ensam om. Det blaste en vind av
reaktion over hela vistvdrlden &ren runt se-
kelskiftet 1900. Motstandet mot det moderna
livets formenta baksidor var starkt och ménga
ville stoppa den snabba utvecklingen, minska
dess negativa verkningar eller leda utveckling-
en i en annan riktning. Pdverkan frén en rad
europeiska reformivrare har pavisats i Forss-
lunds texter. Det dr frimst den engelska Arts
and Crafts-rorelsen — William Morris och John
Ruskin — som ndmnts, men dven Kropotkins vi-
sioner om jordreformer har satt direkta spar.°

I den hér artikeln vill jag visa att Forsslund
var starkt paverkad dven av den samtida tyska
idédebatten. Nagra forskare och skribenter har
namnt inflytandet fran Nietzsche och Haeckel,
men hédr finns, som jag ser det, flera viktiga
tyska impulser och storre sammanhang som
dr av avgorande betydelse for forstaelsen av
Forsslunds reforminriktning och de explicita
uttryck som den kom att ta sig i hans litterdra
texter.” Den antimoderna, radikalt konservativa
reformviljan som ér sa tydlig hos Forsslund var
i Tyskland starkare &n péa andra hall i Europa.
Den tyska Lebensreform-rorelsen var bred och
mangfacetterad men hade ett gemensamt fokus
pa den unga, sunda och naturliga ménniskan.
Dir 1ag forhoppningen om en ljusnande fram-
tid.

Jag har valt att inrikta mig pa det vitalistiska
motivet Jjustillbedjan, dels for att soldyrkan &r
ett starkt tematiskt och innebordsrikt inslag i
Forsslunds litterdra produktion, men framforallt
for att motivet &r ett uttryck for det tidiga 19oo-
talets stora intresse for att skapa en ny mén-
niska och ett nytt samhdlle. Ljustillbedjansmo-
tivet kan ses som en brannpunkt, en fixpunkt
eller ett emblem, som aterger den vitalistiska
grundtanke som genomsyrade fordandringsvil-
janibade Sverige och Tyskland under de forsta
decennierna av 1900-talet.
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Fidus (Hugo Hoppener), Bén till ljuset, 1890-tal.
Deutsches Historisches Museum, Berlin. © Hugo Hoppener/BUS 2007.
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Den bedjande gossen

Hur ser da ljustillbedjansmotivet ut? Varifran
kommer det? Hur ska dess specifika innebord
vid tiden strax efter sekelskiftet 1900 tolkas?

Jag kommer i analysen att ta min utgangs-
punkt i en mycket konkret bild; ndmligen i en
av de massproducerade bilder av Fidus som
trycktes som vykort 1913 — Lichtgebet — men
som fanns spridd i olika varianter sedan 1890.
Forsslunds anvdndning av motivet &r helt klart
av ekfrastisk karaktér; det ligger sd nira de
manga bildférlagor som cirkulerar i hans sam-
tid att en bildpaverkan maste foreligga. Det
betyder emellertid inte att just Fidus bild har
varit huvudkéllan till Forsslunds motiv, men
den aterger de huvudsakliga komponenter som
dr verksamma 1 flertalet bilder och plastiska
konstverk med samma motiv vid den hiér tiden.
Sannolikheten for att Forsslund métt Fidus bil-
der dr dock mycket stor. Hans bilder var kidnda i
litterdra kretsar redan fran 189o-talet, eftersom
han var en efterfragad bokillustrator 1 populédr
jugendstil.

Bilden ar stilistiskt stram och &terhéllsam.
Den innehaller tre grundkomponenter; berget,
den nakne ynglingen och solen. Berget dr en karg
klippa och den unge pojken stéar pa ta pa toppen
och stracker hela sin nakna kropp och sina armar
upp mot solen. Ansiktet dr vint mot solen och li-
kasé handflatorna. Himlen &r djupt bla och négra
vita, markanta moln ger dramatik &t bilden.

Bilden kan ses som en parafras pa Caspar
David Friedrichs mélning Wanderer iiber dem
Nebelmeer (1818), dir en man stir pd toppen
av ett berg och blickar ut dver en dal hdljd i
dimma. Precis som vandraren i Friedrichs bild
sa star ynglingen hos Fidus med ryggen vind
mot betraktaren. Effekten blir densamma. Fi-
guren blir en punkt dér betraktaren kan trida
in i bilden och inta en identifikatorisk position.
Jaget, individen, sitts i centrum.

Men bilderna skiljer sig samtidigt at: Fried-
richs bild dr kontemplatorisk, lugn och vemo-
dig. Den gestaltar en liangtan och en religios

forvissning om att det egentliga livet véntas
pa andra sidan. Verkligheten dr holjd i dimma.
Ljuset finns i fjérran. Dit strdvar manniskan.

Fidus bild utstralar i stillet en stark vitalism
och kraftfull optimism, som placerar den unge
mannen mitt i livet, pa jorden. Med magnetisk
kraft drar den segervisse ynglingen snarast so-
len, livet, ner pé jorden. Nér huvudpersonen i
Forsslunds roman Storgarden 1 tanken soker
sitt sanna hem uttrycker han sig pé ett sitt som
Overensstimmer med individcentreringen i Fi-
dus-motivet: »I molnen ligger det, i luften svaf-
var det, titt 6fver ett hdgt birg langt bort 1 var-
den. Jag kunde na det och dra ner det till jorden,
om jag blott vore diruppe pé bérgtoppen.«’

Fidus-motivets anknytning till Friedrichs
bild 4r ingen tillfdllighet. Runt 1900 uppstar ett
fornyat intresse for Caspar David Friedrich och
hans bilder. Fran sin d6d 1840 fram till dess
hade han i princip varit bortglomd. Den tyska
reformrorelsen édterupptiacker hans bildvérld
och sitter den i samband med den genuint tys-
ka »innerligheten« och med tanken om mén-
niskans integrering i naturen. Det blev framfor-
allt hans berdmda »ryggbilder« som avsatte
spar i den samtida konsten decennierna efter
ar 1900.1°

En av utgangspunkterna for tolkningen av
Fidus bild finner man hos Friedrich Nietzsche.
Det som skiljer denna bild fran manga andra
gestaltningar av motivet runt sekelskiftet 1900
ar narheten till inledningsscenen i Also sprach
Zarathustra (1883—1885). Zarathustra star pa
berget i soluppgéngen och talar till solen innan
han ska stiga ner till ménniskorna och sprida
sitt omstortande evangelium om Guds dod och
overgangsminniskan. Vid sin sida har han sin
orn, »det stoltaste djuret« och sin orm, »det
klokaste djuret under solen«.'' De tre grund-
komponenterna dr de samma och pa flera av Fi-
dus varianter av bildmotivet finns en rovfagel
cirklande pa himlen.'> Anknytningen till Nietz-
sches verk finns dven i den forlaga som up-
penbarligen maste ha legat till grund for Fidus
forsta version Zu Gott fran 1890. Av Fidus laro-
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miéstare Karl Wilhelm Diefenbach finns en bild
med titeln Sonnenaufgang: Auf dem Haupte der
Sphinx, dem einstigen Lebensrdtsel, jauchzt
die verjiingerte Menschheit dem Erlosungstage
entgegen. Bilden forstiller en ung man och
en flicka pa en bergsklippa vid soluppgangen.
Pojken stracker sina armar mot solen, som med
sina stralar omsluter hela klippan. Det intres-
santa dr att klippan &r formad som ett huvud —
en sfinx — och de bada ungdomarna star pa dess
panna. Hos Nietzsche talar Zarathustra till den
uppgéende solen: »Du grosses Gestirn! Was
ware dein Gliick, wenn du nicht die héttest,
welchen du leuchtest!«'* »Gestirn« betyder
stjarna, och sa ser det ocksa ut i den svenska
Oversattningen.'> Men »Gestirn« ligger nira or-
det »Stirn« som betyder panna, vilket talar for
en Nietzschepaverkan i Diefenbachs bild.'® De
bada orden har ett gemensamt ursprung i ver-
bet »strahlen, strala. Likas4 finns anspelningar
pa uppenbarelseboken. Nér Babylons skoka ér
stortad och det nya Jerusalem har uppstatt ska
alla se Guds ansikte, »och hans namn skall sta
tecknat pa deras pannor, inte langre vildjurets
eller satans mérke.'” Hos Diefenbach — och hos
Nietzsche — dr det ménniskan sjéalv som &r teck-
net. Innebdrden av Diefenbachs bild med dess
titel — tanken om den unga, jublande, nyforlos-
sade ménniskan som vérldens fixpunkt — speg-
lar grundtematiken i Nietzsches text. Det dr hir
man maste ta sin utgangspunkt vid tolkningen
av Fidus Lichtgebet-variationer.

Posen hos den ljustillbedjande unge mannen
ar dock inget nytt motiv vid sekelskiftet 1900.
Den kan ledas langt tillbaka i tiden. Ett av de
allra forsta bevarade konstnérliga uttrycken
ar en vida kdnd bronsstaty fran Rhodos cir-
ka 300 f.Kr. Den forestéiller en ung man som
stracker sig uppat med huvudet ldtt lutat bakéat
och med armarna stricka mot himlen. Hand-
flatorna dr vdnda uppét. Statyn — som har fatt
namnet Der betende Knabe — star idag i Altes
Museum i Berlin, men dess vig dit ar krokig.
Den har fran 1500-talets borjan dé den kom till
det europeiska fastlandet varit i bade italiensk,
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brittisk, dsterrikisk, tysk, fransk och sovjetisk
dgo och haft manga olika namn. Till Berlin
kom den forsta gdngen i mitten av 1700-talet.
Efter Fredrik den Stores dod flyttades den fran
Sanssouci i Potsdam till Kungliga slottet i Lust-
garten i Berlins mitt. Efter en tur som krigsbyte
till Frankrike och placering i Louvren under
Napoleon-tiden kom den efter Wien-kongres-
sen tillbaka till den tyska huvudstaden och pla-
cerades i det nybyggda Altes Museum 1830.
1945 blev den ater krigsbyte och placerades
fram till 1958 i ddvarande Leningrad. Sen ater
till Berlin.!® Det intressanta med denna odyssé
dr att Der betende Knabe aren runt sekelskif-
tet 1900 fanns i Berlin. Att denna staty varit en
inspiration for Fidus, som levde i Berlin under
1890-talet, dr helt klart. En av hans ljusbonsva-
rianter heter just Betender Knabe (1906)."
Men statyns rundresa visar ocksa pa intresset
for figuren och for den paverkan den haft pa
stora delar av Europa.

Der betende Knabe gav redan i slutet av
1700-talet upphov till avgjutningar for offent-
ligt och privat bruk.?’ Den finns pa flera platser
i Europa och forekom dven som masstillverkad
statyett for hemmiljo. Aven Forsslund kan ha
sttt pa den eftersom en fransk bronsavgjut-
ning — La Génie — sedan 1836 star i Rosendals
slottspark i Stockholm. Dér har den idag nam-
net Solsdangaren, som den fatt efter Carl Milles
Tegnérmonument med samma namn (1926) vid
Stromparterren i Stockholm.?! Det sena namnet
passar alldeles utmarkt in pa sentida tolkningar
av statyn och dess gestik.

Hur den ursprungliga innebdrden av armges-
tiken hos Der betende Knabe ska tolkas rader
det dock delade meningar om. Den nuvarande
gestiken dr en produkt av tiden i Frankrike un-
der 1600-talet. Bronsoriginalet hade dé det hit-
tades pa Rhodos och borjade sin vandring runt
i Europa inga armar. Endast axelpartiet fanns
kvar, vilket visade att armarna varit lyfta mot
héjden. Hur hidnderna var formade och om
handflatorna var vdnda uppat kan ingen idag
veta. Genom tiderna har gestiken hos Der be-



tende Knabe bland annat tolkats som gudsbon,
solbon, som en segergest efter idrottsevene-
mang och mer specifikt som en homoerotisk
hyllning till Zeus eller till den romerske kejsa-
ren Hadrianus.?

Der betende Knabe kan pa flera sitt knytas
till sekelskiftet 1900. Vid konstnarskolonin Ma-
thildenhohe 1 Darmstadt, den tyska reformrorel-
sens hogsite, uppfordes 1905 en nistintill iden-
tisk staty, som har en dokumenterad anknytning
till gossen fran Rhodos.? Den dr ett monument
over diktaren Gottfried Schwab och forestil-
ler diktarens genius. Konstniren Ludwig Ha-
bich gjorde nigra ér senare ytterligare en staty
— Adorant (1912) — vars armgestik ligger dnnu
nédrmare uttrycket hos Der betende Knabe.*

De uppatstrackta handerna med de uppét-
vianda handflatorna — den s.k. Adorant-gesten
— dr dock av dnnu tidigare ursprung.?® Gesten
har anvints bade i forkristen och i kristen tid.
I Roms kristna katakomber forekommer bil-
der av samma slag. Likasd inom tidig islamisk
konst och péd nordeuropeiska héllristningar.
Det dldsta bevarade foremalet med detta motiv
ar en liten elfenbensrelief som gjordes for ca
35000 ar sedan.?® Gestiken har tolkats som en
bon- eller tillbedjansgest och under kristen tid
har den ocksa anvénts sd. Fortfarande idag bru-
kas den inom den kristna kyrkans liturgi; exem-
pelvis vid vélsignelsen. Att vinda handflatorna
uppat och hoja sina hinder &r att visa att man
ar beredd att ta emot Gud. Det &r en gest av
tillbedjan och 6ppenhet, av ett givande och ta-
gande. Likasé dr adorantgesten den sedvanliga
bonegesten inom islam. Nar Fidus i sina bil-
der och Forsslund i sina texter anvinde sig av
denna gestik sé talade de till ldsarnas kollektiva
medvetande om dess traderade innebérd.

Men Fidus Lichtgebet ér inget kristet utryck.
Det édr inte heller Forsslunds litterdra gestalt-
ningar av motivet. En fordndring av motivets
innebdrd i vitalistisk anda sker under de sista
decennierna av 1800-talet. Den kristet reli-
gidsa tillbedjan av en utomvérldslig gud tonar
bort och en kult av ménniskan, livet, jorden

och ljuset véxer fram. Motivets nya innebdrd
ar ett uttryck for den genomgripande fordnd-
ring som det visterldindska samhéllet genom-
gér decennierna fore ar 1900 och som kom att
fangas upp, formuleras och finna sin férmed-
lare i Friedrich Nietzsche. Tanken om Guds
dod och om den nya ménniskans intdg ér det
begynnande 19oo-talets signum. Harur emane-
rar intresset for att reformera ménniskan och
samhdllet. Déri ligger den centrala innebdrden
av ljusbonsmotivet.

Motivet kom att bli vil foretritt inom fram-
forallt konsten. Men dven inom litteraturen star
det att finna. De flesta forekomsterna hittar
man i den svenska litteratur- och konsthistorien
dock forst en bit in pa 19o0-talet. Hos konstna-
rer som Carl Milles, J. A. G. Acke och Eugén
Jansson finns malningar med kroppspositioner
som kan forknippas med ett vitalistiskt ljustill-
bedjansmotiv.”’” Hos Edith S6dergran finns det
litterdrt gestaltat.?® Likasa hos Elsa Beskow.?
Karl-Erik Forsslund var dock mycket tidigt
ute. Redan ar 1899 hittar man hos honom den
forsta litterdra varianten av motivet. Det kan
med stor sannolikhet tillskrivas en tendentids
orientering mot samtida tysk konst, litteratur
och livsaskadning. Av de skonlitterdra texter-
na att doma ldste han Friedrich Nietzsche och
Ernst Haeckel; han var fortrogen med bilder av
Arnold Bocklin och Max Klinger; med musik
av Richard Wagner.?°

Den nya manniskan

Det ar viktigt i detta sammanhang att koppla
ljusbonsmotivet till de sociala och kulturella
reformstrdvandena i Tyskland och Sverige runt
sekelskiftet 1900. Karl Erik Forsslund maéste
ses som en representant for den tyska livsre-
formrorelsen i Sverige. Ingen svensk kulturper-
sonlighet ligger sé ndra den som han. Inte ens
Ellen Key, som inte bara tog starka intryck fran
tyskt hall, utan framforallt var en aktiv kraft i
den tyska idéproduktionen. Key var huvudsak-
ligen realpolitiskt inriktad, medan Forsslund i
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hogre grad anammade den ockulta, mysticis-
tiska och esoteriska sidan av den tyska livsre-
formrorelsen.

Die Lebensreform 1 Tyskland var en bred,
oenhetlig och i huvudsak socialreformativ ro-
relse som vixte fram under 189o-talet som
reaktion pa, och oftast i opposition mot, det
moderna, urbana livet. Den fick sitt starkaste
genomslag under 1900-talets forsta decennier.
Kérnan var mycket konkret: vegetarianism,
naturlidkekonst och nudism. Runt denna kdrna
utvecklades en mangd olika, sinsemellan oor-
ganiserade, reformativa rorelser, som tickte in
stora delar av ménskligt liv och som alla grun-
dade sina forestédllningar om ménniskan pa
naturlighet. Det handlade om att skapa forut-
sattningar for det man ansag vara ett »natur-
ligare levnadssitt«. Det utopiska mélet var en
kroppsligt och sjilsligt hel och sund ménniska
i stand att omforma hela samhillet. Har fanns
radikala foresprdkare for klddreformer och
sexualreformer. Hér fanns de som forordade
tridgardsstider, konstnéirskolonier och koope-
rativ. Hir fanns monism och mer ockulta f6-
reteelser som antroposofi och teosofi. Men hér
fanns dven reaktiondra yttringar som hednatro
och rasism; den ideologi som i tysk idéhistoria
bendmns volkisch. Konstniren Fidus foretrdd-
de i en enda person ett flertal av de riktningar
som kdnnetecknar Lebensreform-rorelsen och
han forenade i sin ideologiska och konstnir-
liga utdvning for var tid paradoxala héllningar.
Bland annat var han vegetarian, nudist, anhdng-
are till kladreformer och stark foresprakare for
en friare syn pa dktenskap och sexualitet, dven
homosexualitet. Samtidigt hyste han rasistiska
uppfattningar som tog sig uttryck i ett intresse
for das Vélkische. Men han var dven bade mo-
nist och teosof och ritade tempelbyggnader till
solens gud.?!

Det édr huvudsakligen i den visiondra och ut-
opiska dverbyggnaden hos rorelsen som Karl-
Erik Forsslund kan ges plats, inte i den realpo-
litiska och socialreformativa basen, dér Ellen
Key verkade. Det syns allra tydligast i idéro-

46 TFL 2007:3

manen om Goran Delling, dir huvudpersonens
utopiska vision ér »Enhetsriket«, en monistiskt
inspirerad samhéllsform dér anden ar ett med
materien. Att Forsslund trots sina tidiga refor-
mativa strivanden och sin anknytning till soci-
aldemokratin aldrig kom att bli aktivt delaktig i
det svenska folkhemsbygget — utan snarast dess
kritiker — blir genom en ldsning av Géran Del-
ling forklarligt; han var alltfor modernitetsfor-
aktande och verklighetsfrimmande for ett land
som bejakade det moderna livet och som skulle
komma att ta sina flesta idéer frdn USA.3? Det
ar emellertid markligt att Karl-Erik Forsslund
inte hade nigra framgangar i Tyskland. Han var
som klippt och skuren for att passa in i delar
av de tyska livsreformstravandena. Men det
blev bara néagra enstaka §verséttningar och ett
fatal omnédmnanden i litterdra tidskrifter.33 An-
dra reformister som Ellen Key och Carl Lars-
son ddremot trycktes i massupplagor och var
del i den samtida idédebatten. Carl Larssons
Ett hem (1899) publicerades 1909 med fram-
géng i Tyskland och det borde dérefter ha varit
mojligt att ge ut en overséttning av Forsslunds
Storgdrden.>*

Forsslunds radikalism och tidiga vinsteren-
gagemang kom med aren att ersdttas av kon-
servativ och rent reaktiondr civilisationskritik. I
hans senare texter moter man en mer resignerad
skribent som forlorat mycket av sin visiondra
¢lod och sin tro pé att genomgripande kunna
fordndra samhéllet. Dér handlar det huvudsak-
ligen om att ridda det som rdddas kan. Stude-
rar man hans texter med siktet instillt pa just
de reaktiondra dragen ser man emellertid att de
fanns dir redan fran borjan. Motstdndet mot det
moderna stadslivet och dess formenta baksidor
ar genom forfattarskapet kédrnan i hans ideolo-
giska hallning. Hela hans verksamhet handlade
om att stidvja de negativa effekter som han an-
sag att industrialiseringen och kapitalismen fort
med sig. Den grundldggande, regressiva tanken
om att det var hembygden och den egna jorden
som var individens rétta element och platsen
for ett reformerat samhélle gor att Forsslund



dven hor nira samman med den ideologiskt
forankrade Heimatkunst-rorelsen i Tyskland
runt sekelskiftet 1900, en rorelse som kan in-
ordnas i de omfattande livsreformstrdvandena
och som kom att utgdra en grogrund for 1930-
talets mysticistiska Blut und Boden-ideologi. |
Forsslunds texter ar jordmystiken pataglig. Re-
dan i Storgarden beskrivs hur det nya livet pa
landet har sina »sakrament«. Det dr ur den egna
jorden, hembygden, som den unga, starka man-
niskan hidmtar sin kraft.

Och hvarje var maltid ar ett glatt och hogtidligt
anammande af jordens lekamen och blod. Alla
sommarens bér och alla hostens frukter — de dro
klara droppar af detta blod, de &ro saftparlor, prés-
sade ur jordens fulla barm, ur var gamla moders
stora varma hjérta. Du som torstar och forsméktar
— ldgg dig ned pa marken, sug de réda pérlorna,
drick din moders starka, rena blod! Kénner du icke
varma floder stromma genom dina uttorkade adror
—kénner du icke unga krafter sjunga i muskler och
nirver?3

Solens son
pa Storgarden

Forsta gangen ljustillbedjansmotivet upptrader
som konkret gestaltning i Forsslunds litterdra
produktion &r i Historier utgiven 1899.% I no-
vellen »Toner« liknas en musikkonsert vid jor-
dens skapelse. Ur ett kaos av toner — av bubblor
— stiger en verklighet fram. »Och varje bubbla
var en ton, och varje ton var en hérlig ynglin-
gagestalt, naken och senfull, och i ett langt
slingrande tag stego de mot hojden.«*” Bilden
ar intressant eftersom den sé tydligt visar kopp-
lingen mellan nakna, smidiga och starka yng-
lingar och skapandet av en ny hogre vérldsord-
ning. Héar saknas visserligen armgestiken och
solen, men den nakne gossen dr utan tvekan
densamme som i ljustillbedjansmotivet. Lang-
re fram i samlingen, i novellen »Moln«, &r det
nagra skira »molnjungfrur« som ger motivet
gestalt. Hir handlar det om bon och tillbedjan.
De fem molnflickorna dansar i ring kring solen.

Det dr kvéll och solen ses sjunka. »Molnjung-
frurna upphorde att dansa, lade sig ater stilla i
den brinnande rymden och sdgo tankfullt ned
mot solen. De 1dgo sa en stund; dirpa reste de
sig mot det blaa valfvet, som smaningom blek-
nade, och strickte sina vita armar mot hojden,
som i en ropande bon och en lidelsefull lang-
tan.«*® Den litterdra gestaltningen leder tankar-
na till jugendillustrationer och den kan mycket
vil vara inspirerad av Fidus bildsvit Tempeltanz
der Seele (1894), déir nakna kvinnokroppar i
sirlig dans avtecknar sig mot en glodande sol.

Det ér emellertid forst i Storgdrden som mo-
tivet visar sig i storre omfattning, i sin mest
explicita form och i en mer realistisk ram. Ro-
manen utkom 1900 och handlar om Karl-Her-
man Bondesson, berittarjaget och forfattarens
alter ego, som soker sig ut i vérlden; forst till
smastaden, sedan till storstaden. Men vantriv-
seln i den moderna stadsmiljon blir allt starkare
hos honom och han soker sig tillbaka till sin
hembygd pa landet for att dér finna ro och en
meningsfull tillvaro. I bérjan av romanen be-
skriver Karl-Herman sig sjdlv som »hedning«
och »kittare« i ett brev till sin tillkommande:
»ser du icke da ett sjdlfullt ansikte med 6go-
nen riktade uppat och fylda af stralande helig
vrede [...] ser du icke da en naken soldyrkare,
en senfull, hdrlig ynglingagestalt, han star pa
en bérgtopp och skrattar mot solen [...].«*° Po-
sitionen &r néstintill exakt. Hér finns den nakna
kroppen, ansiktet mot solen, berget. Endast ar-
marnas uppstrackta position saknas.

Den hittar man dock en bit lidngre in i ro-
manen. Aven hir beskriver berittarjaget sig
sjalv. Han inser att hans liv i staden héller pa att
forvandla honom till en »stenménniska«. Men
»iriluftsanden« finns levande inom honom och
han ser den »djupt dérinne [...] som en mork
skepnad, tyst och or6rlig, med armarna strack-
ta mot hdjden. Och han vikser, jag ser honom
sakta skjuta uppat genom dimman, vildig och
vordnadsbjudande, och ser hans armar sinka
sig och ldgga sig i kors 6fver det breda brostet,
lugnt och hvilande«.*
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Det mest explicita anvidndandet av motivet
finns i slutet av romanen. Karl-Herman skriver
brev till sin vén i staden, Bruno, som dr »mycket
sjuk« och péaverkad av stadens »nevrasteniker«
och »weltschmerzare«. Karl-Herman agiterar
starkt for sin nya »religion« — »hedendom« och
»solroksmystik« — med en lyrisk, nietzsche-
anskt fargad hyllning »till det jublande unga
fasttdg af fullindade ménniskor, som en géng
skall vandra pa jordens végar! Fésttaget av gu-
daméinniskor!« Dikten borjar med en scen vid
soluppgangen:

Om morgonen, om morgonen
iroda soluppgangen

[-]

Och spianstiga och viga vi

oss svinga upp pa klippans topp
och bada dér var nakna kropp

i gyllne luft, i sol och vind,

i doft af hagg och rénn och lind,
och boja knd och lyfta

mot hdjden vara hinder.

Och soln sin hélsning sédnder
oss, sina glada soner,

och lyss till vara boner.

Samma dikt avslutas med en bonescen i kvélls-
solen:

Om aftonen, om aftonen
irdda solnedgangen

— hor sangen, taltrastsangen! —
vart hufvud éter boja vi

och véra hinder héja vi

mot solens roda hus,

som hégrar langt i vister.

Vi prisa och vi lofva

vér Gud, vi solens plriister.41

1 Storgdrden forekommer ocksé tva figuriner —
Snodroppen och Solrosen.* Karl-Herman skick-
ar fran staden sin blivande hustru Birgit ett paket
till julen. Ur »bomull och mjuka spanslingor«
packar hon upp en liten statyett med namnet
»Solrosen«: »det dr en ung kvinna — en syster till
Snédroppen — smért och fin; hon star och strack-
er sina armar valdsamt uppat, med tillbakakastat
hufvud och slutna 6gon, som om hon strickte
sig efter solen i vild, fortviflad langtan.«*
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Solrosen &r gjord av Trelleborgskonstnéren
Axel Ebbe (1868-1941).* Sedan 1912 stir en
kopia som staty i Kungsparken i Malmo, men
originalet formgavs och visades forsta gangen i
Paris 1893. Den kvinnliga kroppen i Axel Ebbes
Solrosen intar en symbolisk och helt klart tids-
stereotyp position som dr identiskt med Fidus-
bilden: Hon stér pa ta pa en sten och stricker
ut sin nakna kropp mot himlen, med bakatlutat
huvud och uppstrickta armar, handflatorna ar
vinda uppat.

Foérmodligen fanns Solrosen &ven som sta-
tyett f6r hemmiljo. En skribent med signaturen
Finn skriver den 8 september 1929 i Dagens
Nyheter en lang artikel med anledning av en
efterldngtad resa till Forsslunds géard. Artikeln
dr raljant och sjdlvironisk och beskriver den nu
nagot aldrade skribentens starka upplevelser av
sin ungdoms ldsning av romanen Storgdrden.
Han var 17 ar och »dromde Storgardsdrémmar«
tillsammans med en jamnarig flickvén:

Vi hatade stiderna — mycket emedan dér 1dgo sko-
lorna, och nu voro ferierna pa upphéllningen, men
ocksa emedan det stod i Storgardsboken att man
skulle sa gora. Vi gingo 6ver daggstinkta berg,
fallera, och skulle bositta oss i en rédmalad koja,
om den bara var tillrdckligt gammal och forfallen;
mdblerna skulle ocksé vara gamla och rankiga och
i var sitt horn av storstugan skulle Solrosen och
Snoklockan sta, ty naket skulle det vara. Det horde
till pjasen. Ibland skulle man gora pilgrimsfarder
till Storgarden, sjélva urkédllan och upprinnelsen
till lycksalighetens rike, fullt av naturlighet och
fritt fran all forflackande stadskulturforkonstling.
Da och i evighet, amen skulle man ha graa vad-
malskldder — knébyxor, for annars var det inte ratt
— en fladdrig halsduk och en stor hatt. >

Forutom att texten dr en fascinerande beskriv-
ning av en ungdomskultur runt &r 1900 — skri-
bentens far forsokte tydligen tdmja sonens
radikala livsyttringar — vittnar den om de tva
figurinernas betydelse i romanen. Texten visar
ocksa upp de viktigaste bestandsdelarna i stor-
gardskulten; antiurbanism, landsbygdsroman-
tik, utopism, ungdomlighet, naturlighet och
estetisering.



Storgdrden &r en roman om storstadshat och
hembygdsromantik. Det dr ocksa en roman som
hyllar ungdomen och dess forment forlosande
kraft. Men framforallt &r det en roman om den
nya, »hela« ménniskan som i samklang med
natur och tradition ska leda det moderna sam-
hillet in pa den ritta vigen. Pa landsbygden
bland berg, skogar, gardar och stugor finns hon.
»Endast diar kunna vi pd samma géng samla
och vidga oss — bli hvad det dr meningen att vi
skola bli, helgjutna, fullédiga ménniskor — stér-
ka vara slappa muskler och fordarfvade nérver
och stimma sjél och kropp sé att de samklinga
i ett djupt, fullt, miktigt durackord! Sunda och
glada sjilar i sunda och skona kroppar!«*® Det
ar denna — for tiden stereotypa — médnniska som
ljusbonsmotivet gestaltar i romanen.

Goran Delling -
overgangsmanniskan

I romanen om Goran Delling framtridder inte
ljustillbedjansmotivet lika konkret, férutom i
avslutningens soldddsscen. Men hela romanen
genomsyras av jord-, luft- och solmystik, och
det finns flera bildfragment som anknyter till
motivet. Den avslutande bilden av Gorans dod
ar dock intressant och kan ses som ett emblem
for det sammanhéngande idékomplex som ro-
manen gestaltar.

Romanen dr mirklig. Det dr en sexhundra-
sidig idéroman i modernistisk, primitivistisk
anda. Trots sin anspraksfulla undertitel — En
lefnadsteckning i tvd delar —har den en mycket
tunn och odramatisk intrig, som enkelt later
sig sammanfattas. Goran lever som pojke hos
sina morforéldrar pa en 6dslig landsbygd na-
gonstans i den svenska fjdllvdrlden. Hans far
ar framgangsrik »bolagskung« och bosatt i en
stad. »Det dr han som bygger kasirner, kyrkor,
fabriker — allt for att stdnga ute solen ock bdja,
forslava, forfula manniskorna.«*’ Hans mor ar
dod eftersom hon inte kunde leva i stan, »utan
langtade sig sjuk och tynade bort«.*® Goran

bras pa sin mor och visar sig vara en grubblare
och tinkare. Han lever i en fortrollad sagovirld
och paverkas starkt av sin hedniska morfar och
kristna mormor. De bada berittar fantastiska
sagor om hur jorden och vérlden &r beskaffad.
Nér Goran kommer i tonaren forlorar de my-
tiska berittelserna emellertid sin kraft och hans
viérld blir tom och innehéllslés. Han ger sig av
till staden och pé en 14ng resa i Tyskland i jakt
pé en meningsfull tillvaro.*® Till slut atervander
han till hembygden och sammanfattar sina er-
farenheter och nyvunna insikter i en vision om
Enhetsriket, dar kropp och sjil, verklighet och
mystik, modernitet och tradition forenas. Goran
inser att hans messianska girning ar fullbordad
och han lamnar till de efterlevande att forverk-
liga hans rike. Han tar sitt eget liv.

Titeln och inledningen pd romanen anspelar
pa Selma Lagerl6fs debutroman Gdsta Berlings
saga (1891). Visserligen har Forsslund valt sin
romanfigurs namn med omsorg — Géran syftar
pa drakdddaren och Delling ir morgonrodna-
dens gud i fornnordisk mytologi — men ljudlik-
heten med namnet pa Lagerlofs romanhjdlte dr
sldende.’® Dessutom inleds Forsslunds roman
med att den unge Goran — precis som Gdosta
— star 1 »predikstoln«. Det dr Torsbérget, en
»naken klippa i skogens hav, i naturens egen
kyrka. Léngt upp 1 bergen ligger denna kyrka.
Himlen ar dess tak, den skogbevixta marken
dess golv, klippornas dess vidggar och »mitt i
satt solen som ett flammande rosettfonster«.>!
Det &r hir, under solen, som Goran — likt Zara-
thustra — hdmtar inspiration till sitt evangelium
om »livet sjalft« som tidens nye gud.’> Och som
i Berlings Varmland sa blaser i Dellings viérld
en fordndringens vind. I denna predikstol finns
inte ldngre plats for »gamla feta makliga pro-
star«. »Man kunde tro att de som byggde den
endast ville hora unga friska viljor tala, viga
klattrare och jdrva bargbestigare.«>?

Romanen har sin huvudsakliga utgangspunkt
i den monistiska enhetsldra som forkunnades av
Ernst Haeckel (1834-1919), men den forenar
monismen med en hednatro och mysticism som
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ger den ockulta drag. Karl-Erik Forsslund var
vil fortrogen med Haeckels monistiska ldra. Re-
dan 1902 Gversatte han tva av Haeckels foredrag
som gavs ut av Wahlstrom & Widstrand.* Det
finns all anledning att utga fran att Forsslund pa
originalspraket tidigare dven last Haeckels mest
populéra skrift Die Weltrdthsel fran 1899,% som
kom i svensk Oversittning forst 1902.5

Den haeckelianska monismens &r en for-
nuftsorienterad livsaskddning grundad pa na-
turvetenskap och utgéngspunkten ar den dar-
winistiska utvecklingsldran. Allt i tillvaron,
materia sdvdl som ande, dr skapat av en och
samma grundsubstans — en slags atomteori —
och underkastat en stdndig fordndring. Ur ett
urtdcken, en urnebulosa, har allt liv uppstatt
och sedan i ett »lagenligt skeende« utvecklats
till en varldsordning.’” Allt 4r med andra ord
natur och dven den méinskliga sjdlen maste
forklaras som en naturens framtradelseform.
Négon metafysisk niva i skapelsen finns inte.
Naturen dr sin egen skapare och dédrmed sin
egen gud. Monismens skapelseberittelse far
dock en religiés dimension, som saknas hos
Darwin, genom att naturens skapande férméaga
liknas vid en inneboende gudomlig kraft som
finns 6verallt. Gud blir »den odndliga summan
af alla naturkrafter«.’® Allt — organiskt som oor-
ganiskt — dr delaktigt i det gudomliga, som kan
beskrivas som stravan efter enhet och harmoni,
och som materialiseras i solen: »Solen, den ly-
sande och virmande gudomlighet, pd hvars in-
flytande synbarligen allt organiskt lif omedel-
bart beror [...].«*° P4 si sitt blir monismen en
livsaskadningsldra som soker forena vetenskap
med religion, materia med ande. Genom den-
na 6verbyggnad kom monismens foresprikare
att i hog grad intressera sig for den sociala di-
mensionen av manskligt liv. Att dven samhal-
let skulle organiseras i en naturenlig, syntetisk,
harmonisk anda blev en konsekvens. Hér finns
den livsaskadningsmaissiga grunden till Géran
Dellings traktat om det nya Enhetsriket.%

Som tydligast gestaltar Forsslund sin mo-
nistiska livsdskddning i novellen »Soltanken«
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(1899). Soltanken ar just den kraft, den ande,
det jag, som genomsyrar naturen. I novellen far
ldsaren folja soltankens olika materialiseringar;
frén ménniska till jord, till trad, till blad, till fa-
gel och &ter till ménniska.!

Flera tyska romanforfattare som var med
om att i litterdr form sprida monismen. Fredrik
Book har hdvdat att Forsslund var paverkad
av Wilhelm Bolsche och Bruno Wille.%? Bada
dessa forfattare ingick i den kreativa och infly-
telserika Friedrichhagener Dichterkreis i Berlin
under 1890-talet, dir bland annat August Strind-
berg och Ola Hansson var delaktiga. Till kretsen
horde tidigt dven Fidus. Det dr mycket sanno-
likt att Bo6k har rétt.%® Det finns manga likheter
mellan framforallt Bruno Wille (1860-1928)
och Karl-Erik Forsslund. Willes roman Offen-
barungen des Wachholderbaums. Roman eines
Allsehers (1901) kan ses som en direkt forlaga
till Forsslunds roman om Goéran Delling. Den r
en mysticistiskt orienterad idéroman 1 tva delar,
dér huvudgestalten &r en man som i livet soker
en harmonisk balans mellan materialitet och
andlighet. Precis som hos Forsslund finns 16s-
ningen i naturen. Bada romanerna r skrivna av
forfattare som helt klart delar véarldsbild, livsa-
skadning, begreppssfir och litterdr gestaltnings-
form. Det mest intressanta ar dock att Willes ro-
man &r illustrerad av Fidus och hir finns flera
varianter av ljusbonsmotivet.*

Men Géran Delling ar framforallt en starkt
nietzscheansk influerad roman. Tillsammans
med den idéméssigt besliktade monismen
bildar nietzscheanismen en tit och samman-
hingande struktur. Att Forsslund tidigt ldst
Nietzsches texter star helt klart. I flera av sina
litterdra verk hinvisar han till forfattaren och
till enskilda verk. Also sprach Zarathustra 1aste
han redan 1892.% Men Forsslund var en vil-
orienterad och beldst man och man kan utga
frén att han inte missat Georg Brandes virlds-
berédmda introduktion av Nietzsche redan ar
1889.% Att det framforallt 4r i Goran Delling
som det nietzscheanska blir tydligt dr inte for-
vanande. Nietzsche-receptionen i Europa tog



ordentlig fart direkt efter Nietzsches déd 1900
och utdvade ett mycket starkt inflytande pa det
europeiska tankelivet under det forsta decen-
niet av 1900-talet.

Géran Delling kan betraktas som en Zara-
thustra-parafras. Bada verken behandlar Guds
dod och konsekvenserna ddrav. Men likheterna
dr storre dn sa. Nietzsche kallade sitt verk for
»das eigentliche Hohenluft-Buch«.” Hogre dn
sd kunde man inte nd. Ménniskan befann sig
langt under. Denna »hogre luft«-kinsla genom-
syrar Forsslunds roman. I bergen, pa de skogs-
klddda kullarna, under den bld himlen finner
Goran sitt ritta livsmedium. Hér dr han upp-
hojd och ser mer dn andra. Hér kan han iaktta
och begrunda det liv som levs bland ménnis-
korna. Och det han ser dr fel. Ménniskor lever
i lattja, for kortvarig lycka och snabba vinster.
Det ér »de sista mdnniskorna« han ser, for att
tala med Nietzsches ord. Hans kall blir att for-
neka Gud, forhdrliga jorden och forkunna den
nya manniskans ankomst — »dverménniskan«.

I slutscenen blir allt mycket tydligt. Nietz-
scheanismen och monismen smélter samman
med det vitalistiska ljustillbedjansmotivet. G6-
ran star med skidorna pa »hogsta klinten, ovan-
om Predikstoln«.®® Han vet vad han ska gora.
Han maéste hérifran. Barndomsvénnen Erik ar
pa vidg hem med sin hustru Margita fran Ame-
rika for att ta 9ver efter honom. Gdrans liv dr nu
fullbordat och han &r jublande glad.

Han ser ner i jupet, och han fylles av en hinryck-
ning som vill sprianga brost och adror. Han har le-
vat, levat — fullt ock starkt ock furstligt rikt — ock
aldrig fullare och starkare dn nu —

Allt det vackraste jorden bir, allt det hogsta
ménniskan har skapat har han njutit i jupa drag.%®

Goran dr Ja-sdgaren, den jublande ménniskan,
som hos Nietzsche gestaltas av Zarathustra.
Han har varit jorden, varlden trogen. Men han
ar ocksd Overgangsménniskan; den bro, den
lina, den regnbége, som ska leda fran den sista
maénniskan, den fula ménniskan, till 6vermén-
niskan, »jordens mening«.”® Zarathustra lar att

»ménniskan &r en lina, spind mellan djur och
Overménniska: en lina dver avgrunder«.”! En
sddan ménniska dr Goran. Han 4r »en bro och
intet mal«.”> Han dr »en dvergang och en un-
derging«.” Han star vid avgrunden och soker
sin egen forintelse. Han har varit en férkunna-
re, en evangelist — likt Zarathustra. Men nu ar
det dags: »Han maste gé for att inte std emellan
ock i vidgen.«” Nér han dor ska hans vision ga
i uppfyllelse, hans rike forverkligas. Erik och
Margita dr — om inte dverménniskor — s i alla
fall tillsammans rustade for ett nytt liv som ska
bringa lycka at virlden.

[K]anske ska det jus de sprider, den hilgstimning
de ger sitt eget ock andras liv inte ha den glans han
dromt om, denna hoga kosmiska hénryckning ock
symfoniskt rika innebdrd. Men star den ock pa ett
lagre trappsteg sa kan vl ett hogre dnnu inte nés.
De har sikerligen att bjuda just det som tarvas, de-
ras strdngar har just den klang som ensam kan fa
andra stringar att svinga med ock stimma in.”>

Har har Forsslund forenat Nietzsches tankar
om Overgangsménniskan och dverminniskan
med den monistiska utvecklingstanken. Virl-
den &r stadd i en stindig fordndring och vi-
dareutveckling. Pa sin vdg mot fullindningen
uppnar midnniskan och samhdllet allt hdgre sta-
dier. Men Erik och Margita ar ocksa vl 1am-
pade att spela den mer realistiska rollen som
samtidens livsreformatérer. Tanken om att all
verklig samhillsreform emanerar ur individen
ar Lebensreform-rorelsens utgangspunkt. Det
ar den unga, starka och dugliga individen som
ska g 1 brischen for ett nytt sitt att leva.

I romanen om Goran Delling hérskar tystna-
den, stillheten och friden. Men det ar en tyst-
nad som hors. Den manifesterar sig i musik; i
orgeltoner och symfonier. S& kommer i roma-
nen den monistiska harmonistrdvan till uttryck.
Musiken, samklangen, durackordet hor vid si-
dan om ljuset, elden, flammorna och véagorna,
till monismens grundmetaforik.”® Nér virlden
och ménniskan dr i harmoni hors kosmos lju-
da. Strax innan Goran pa sina skidor ska ge sig
av utfor berget, mot solen och doden, hor han
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»orgelmusik, ett hav av rullande ddnande ack-
ord — det suger som en virvel — han drages mot
fonstret for att storta in i flammorna ock genom
dem svéva bort i den stralande fria odndlighe-
ten«.”” Man kan likna denna stillhetens musik
med det som Nietzsche kallar fér Zarathustras
»halkyoniska ton«. For att riktigt forstd Zara-
thustras vishet maste man, menade han, kunna
hora den halkyoniska tonen; de stilla orden som
foregar stormen.” Nietzsche har hidmtat sitt be-
grepp frdn den antika gudavirlden. Halkyone,
dotter till vindens gud Aiolos, férvandlas en
gang om aret till en fagel som bygger sitt rede
pa havet. For nagra dagar later Aiolos vindarna
stillna for att sedan lata stormen ater brusa upp.
Béde Nietzsches och Forsslunds verk kan be-
skrivas med denna metafor; de behérskas av en
stillhet som forebadar ett omstortande.

Just 1 dodsdgonblicket intar Goran ljusbons-
positionen. Han »star rak i luften buren av
skidornas ldngsmala spdnstiga vingar — med
pannan lyftad, armarna héjda, famnen vidop-
pen mot solen —«. Han glider genom luften.
Samtidigt sjunger himlen.

Ja det dr en ofantlig orgel, han stértar ut i den
brusande musiken, bdres av den ock vet inte vart
— Ser ett 6gonblick framfor sig en teckning, Kling-
ers Ur-intet, ock tycker sig sjdlv ligga vilande pa
vingarna vid atmosfarens yttersta grians, med Orat
mot lufthavets yta — liksom forr mot marken — lyss-
nande till alla jud som genom luften tranger upp
fran jorden — surr, mummel, skrik ock skratt, men
alla slutligen hopjutna till ett harmoniskt ackord,
en dvervildigande mangtusenstimmig kor — forsta
anslaget till en livets lovsang sjungen av alla ska-
pande varelser — Ock han stimmer in sjdlv — han
blir en rdst, en vag, en ton som svivar dver skogen
ock snabbt sjunker — ock han tycker sig hora ord
till den — tag mig, o liv — tag mig, o liv! ——7°

Det ar ett lyckligt 6gonblick som skildras. Den
som ljuter doden i solen &r en segrande yng-
ling. Det dr en &nnu ung man som bejakat livet
och nu ldmnar det i dionysisk berusning. Bil-
den av den lyckliga »solddden« aterfinns dven
i en monistisk inspirerad diktsamling av den
tyske lyrikern Franz Evers (1871-1947). Hans
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dikt »Bergpsalm« avslutas i samma jublande,
livsbejakande och segervissa ton:

Ich hab es gesehn. —

Jubelnd und jauchzend

will ich mein Leben veratmen!

und sterben im Sieg,

im letzten, iberberauschenden Sieg
Den Sonnentod! — ———— 80

Dikten ingér i samlingen Fundamente (1893)
och illustrerades, intressant nog, av Fidus. I
samlingen finns en av de tidigaste Lichtgebet-
varianter av hans hand. Att Forsslund skulle ha
last just Franz Evers verkar inte troligt. Sam-
bandet dem emellan visar snarast pa hur eta-
blerad solkulten och vitalismen var i esoteriskt
monistiska kretsar. For den invigde fanns en re-
dan konventionaliserad bildvirld att dsa ur.

I denna konventionaliserade bildvérld ingér
ljustillbedjansmotivet hos Karl-Erik Forsslund.
Avslutningsscenen kan ses som ett emblem for
romanens idémissiga innebord. Nietzsches
tankar férenas med monismen, monismen med
de samtida livsreformstrdvandena och i den
stereotypa bilden av berget, ynglingen och so-
len apostroferas samtidens utbredda vitalism.
Gorans dod dr en symbolisk gestaltning av hur
1800-talets manniska, den gudstroende under-
saten, gar under. Han sjalv tillhor det forgangna
men han har banat vigen for det nya. Den nya
minniskan &r en stark, duglig, hért arbetande
samhéllsvarelse — »en samtidsmanniska«.®! Det
samhdlle hon ska leva i ska byggas pd naturens
och traditionens grund, men ska samtidigt vara
framétskridande och utvecklande. Gorans en-
hetsrike &r en tidstypisk reformistisk utopi om
gemenskap, samarbete och nygamla produk-
tionsforhédllanden. For den samtida ldsaren
lag allt detta sannolikt implicit i bilden av den
nakne, djdrve gossen under solen. Ljustillbed-
jansmotivet pekade ut ur romanen och sam-
manfattade tidens vitalistiska grundtanke om
minniskan och livet sjélv som vérldens nav.
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