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Ectt pilotprojekt om Ljudboksfocfattaces sjalvbild

och skrivande i ett foérandecligt medielandskap

Maren Eckart & Anneli Fjordevik

Genom digitalisering uppstir nya former och
strukturer for vad litteratur kan vara, hur den
produceras, upplevs och kommuniceras, vilket
bland annat blir tydligt vad giller det stora in-
tresset for i synnerhet streamade ljudbocker.
Att den litterdra kartan héller pé att ritas om
uppmirksammas flitigt i den offentliga debat-
ten och i sociala medier." Streamingtjinsterna
kommer, som exempelvis Jonas Gardell pipe-
kar, att ”forindra inte bara sittet vi konsume-
rar litteratur pa utan ocksd litteraturen sjilv”.?
Denna dndrade infrastruktur och det digitala
skrivandet har av flera forskare behandlats ur
ett vidare eller annat perspektiv 4n ljudboksfor-
matet och forfattarperspektivet.® Forskningen
har dock hittills framfor alle riktat fokus pa
konsumtionen av olika former av nitlitteratur
och mindre pa produktionen av ljudbocker;
vad som “sker nir litteraturen anpassas eller
skrivs for att distribueras och konsumeras via
ljudboksformatet ir sparsame utforskat”.

Nir nya aktorer upptrider pa det litterira
filtet och roller férindras kan man anta att
idven forfattarens roll delvis blir en annan och
att skrivandet foérindras. Syftet med den hir

artikeln ir att lyfta fram hur digi-
tala forfattare som skriver direke for ljudboks-
formatet resonerar kring sitt forfattarskap och
sitt skrivande. Intervjuer har genomfores med
fyra etablerade ljudboksférfattare for att fa svar
pa nedanstdende frigor: Hur ser deras profes-
sionella sjilvbild ut? Hur framtridande upple-
ver de sin position som ljudboksforfattare, sina
villkor och sitt skrivande? Vad anser de utmiir-
ker skrivandet av ljudbocker jimfort med skri-
vandet av traditionell litteratur?

Bakgrund:

En forandrad litterar infrastruktur
Digitaliseringen har lett till att etablerade be-
grepp som forfattare, text och ldsare omdefinie-
ras vilket ofta sker vid uppkomsten av ett nytt
medium. Aven om en medievixling knyter an
till befintliga traditioner har digitaliseringen
dock onekligen lett till en omvilvande férind-
ring som vi dnnu bara befinner oss i bérjan av.®
R. Lyle Skains konstaterar att ”[t]wenty-first
century writers face a wild and varied landscape
unlike any previously known”.® Uppkomsten
av nya medieformat for berittandet medfor att
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aktdrernas roller forskjuts. Grinserna mellan
producent och konsument suddas delvis ut da
lisare inbjuds att delta i skrivprocessen och det
licterdra berittandet pd ndtet inte sillan upp-
trider i en multimedial kombination med an-
dra uttrycksformer: “the nature of the digital
medium opens a multitude of communicative
potentialities”.” Det pagiende paradigmskiftet
far konsekvenser for hela den litterira markna-
den och dess aktorer alltifran forlagen till digi-
tala lekmannakritiker. Det handlar om "bade
nya litterdra uttryck och format, nya typer av
forfattare och lidsare, och hur ett medialt ater-
bruk blir tydligt i digitala miljéer dir litterdra
moten sker genom att samtal och tolkningar av
litteratur publiceras och diskuteras”.® Det for
dven med sig dndrade kultur- och medievanor
(som att lisa med 6rat”). Digitala lds- och
lyssnarvanor har anammats via abonnemang-
och streamingtjinster. Att lyssna pa ljudbdcker
kinns idag fér ménga lika sjilvklart som att
titta pa film via Netflix eller att lyssna pa mu-
sik via Spotify. Det litterira filtet ir med andra
ord inte lika autonomt som tidigare d4 littera-
tur numera konkurrerar med digitala under-
hallningsformat om konsumenternas tid. "For
de allra flesta”, betonar Ann Steiner, ir inte
lasning visensskilt frin annan konsumtion av
kultur, sdsom musik, film och tv.”?

Sambhiillets férindrade konsumtionsvanor
och attityder till lasning respektive lyssnande
mirks tydligast i och med att bokhandeln under
de senaste dren har iakttagit en sjunkande for-
siljning av trycke litteratur (med undantag for
fakta- och barnbocker), medan konsumtionen
av litteratur i ljudboksformat genom digitala
streamingtjinster stiger markant.'® Det 6kade
intresset for skonlitterdra ljudbocker, oavsett
om det handlar om ljudbécker som utgdr fran
en tryckt bok eller om de ir skrivna direkt
som ljudbok, kan inte bara forklaras av sprid-
ningen av smarta telefoner och det pragmatiska
multitasking-argumentet att ljudbokslyssnare
tidseffektivt kan gora annat samtidigt eller av
en dverforing av medievanor frin musik- och
filmvirlden med abonnemang och streaming-
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tjanster.! Hedda Hanner, Alice O’Connor och
Erik Wikberg uppmirksammar att ljudboken
fyller ett specifikt behov som en trycke bok inte
kan tillfredsstilla, nimligen behovet av sill-
skap: ”En héglisande minsklig rost ger lyssna-
ren en trygghetskinsla och fir hen att kinna
sig mindre ensam. (Kanske r behovet rent av
jimforbart med den kinsla som barn fir nir
deras forildrar eller ndgon annan vuxen liser
for dem.)”'?

Innebérden av att den litterira marknaden
haller pé att byta skepnad har som ovan nimnts
diskuterats livligt i dagspressen, frimst i form
av en ljudboksdebatt i Dagens Nyheter vilket
Julia Pennlert nirmare belyser.”® I samband
med detta diskuteras dven forfattarnas indrade
villkor. Forfattarforbundet ser till exempel en
forsvagning i forfattarnas stillning och auto-
nomi. De stiller sig starkt kritiska till den make
som streamingtjinsterna har ficc pd det licte-
rira filtet:

Forfattare har genom tiderna, i samarbete och
dialog med lisare, den tekniska utvecklingen,
handlare, distributérer, forliggare och redak-
torer alltid s6kt nya vigar for litteraturen och
boken. [...] De nya formaten kommer inte frin
forfattarna, utan ir renodlade affirsformat, med
avgorande foljdverkningar pa upphovsritt och
ersittningsnivaer. Det ir allts inte det digitala,
e-boken, ljudboken eller ens stromningstjdns-
terna det handlar om, utan om vem som har
makten och pengarna. Vem som bestimmer,
vad som bestims, syften och orsaker."

Streamingtjinsten Storytel betonar 4 sin sida
vikten av att kunna mota konsumenterna i
en tid med nya mediala uttrycksformer “som
dven ska fungera med minniskors tid, livsstil,
virderingar, plinbok och identitet”; Storytels
malsitening dr att medvetet “tillbringa mycket
mer tid i konsumentens virld”."® I denna de-
batt uppstir sdledes fragan hur ljudboksforfat-
tarna sjilva upplever de férindrade villkor och
roller som de stills infor.'



Teoretiska perspektiv:

Den digitala forfattaren och
skrivandet for ljudboksformat

I och med uppkomsten av digital litteratur res-
tes frigan om forfattarens eventuella dterkomst
efter dess postmoderna dédférklaring genom
Barthes.!” Christian Lenemark skriver i inled-
ningen till Litteraturens néitverk: Beriittande pi
interner att det dr uppenbart hur nirvarande
forfattaren r pa internet. Internet, och i syn-
nerhet bloggen, utgjorde enligt Lenemark ar
2012 en viktig medial scen for den samtida
forfattaren”.’® Numera spelar sociala medier
en alle storre roll som medial scen. Olika typer
av digitala forfattartypologier har formerats,
till exempel i Florian Hartlings studie med en
utforlig redogdrelse for olika digitala forfactar-
konstruktioner, dock utan att explicit nimna
ljudboksforfattare.”® Hartling anviinder begrep-
pen starke och svagt forfattarskap dir ett starke
forfattarskap liknar en traditionell forfattare
med fullstindig kontroll &ver sitt individuella,
relative statiska, verk. Ect svagt forfactarskap
kinnetecknas av en mer marginaliserad roll
dir dven andra mer eller mindre synliga aktdrer
framhivs och dir texten stindigt befinner sig i
rorelse. Han pekar dven pa kollaborativa for-
fattarskap dir texten och inte forfattaren star i
centrum.? Det dr dven vanligare att forfattarens
funktion splittras och delas upp pé flera akes-
rer i digitala medier 4n vid traditionell publice-
ring. Aven lisarens aktiva roll som medskapare i
konstruktionen av en digital text lyfts fram som
central. Med fenomen som det kollektiva och
seriella forfattarskapet och interaktionen mellan
forfattare och lisare omprovas siledes etable-
rade forfattarbegrepp och forfattarfunktioner.””
Enligt Renate Giacomuzzi bevaras dock forfat-
tarens autonomi satillvida att den digitala for-
fattaren fortfarande har friheten att bestimma
graden av frin- eller nirvaro i relation till det
som mediet mojliggdr.2? Syftet med detta bi-
drag dr dock inte att pa et litteraturteoretiske
plan diskutera digitala forfattarkonstruktioner
utan fokus ligger pa forfattarna, deras sjilvbild
och siittet att skriva for ljudboksformatet.

Varje form av skrivande kriver en anpass-
ning till mediet for att narrationen ska fung-
era. Form och innehall betingar varandra. Man
skriver med andra ord annorlunda fér en bok
som ska ldsas 4n for en text som ska lyssnas pa;
de olika texterna kan till och med ses som olika
genrer, vilket Jonas Gardell i sin inledningsvis
citerade essi lyfter fram:

Den muntliga traditionen, som ju hoglisningen
tillhér, anvinder helt andra litterdra figurer,
knep och metoder for att finga sina lyssnare och
fa dem att fingas av historien. Den minskliga
rosten [...] 4r dessutom alltid i nigon mén ge-
staltande, inldsaren firgar och forindrar texten
med sin inldsning och det behover forfattaren ta
i beaktande nir denne skriver sin text.?®

Skonlitteratur, oavsett om den ir skriven direkt
for en ljudbok eller inte, féljer som audiofor-
mat siledes andra mekanismer och erbjuder
andra vigar till inlevelse i den fiktiva virlden
in trycke litteratur. Det innebir dven att vissa
genrer och stilar limpar sig bittre 4n andra
for ljudboksformatet; till exempel fungerar
underhéllningslicteratur, s som deckare och
spinningslitteratur, bittre dn facklitteratur,
for vilket forsiljningssiffrorna talar sitt tydliga
spriak.?* Diremot tycks litteratur som man lyss-
nar pa, oavsett om den i ett forsta skede skrivs
som bok eller direke for ljudboksformatet, fort-
farande tilldelas en simre status in litteratur
som lidses. Detta kan i sin tur antas fi konse-
kvenser for digitala forfattare. Ljudbokens
stigmatisering har dven diskuteras av Cristine
Sarrimo i Dagens Nybeter:

Ar det dir skon klimmer? Att boken som me-

dium @r fint — att den legitimerats som kvalitet
som maste ldsas i djup koncentration i tystnad
och helst i ensamhet — medan ljudboken ir ful
dirfér att du kan lyssna nir du rér dig bland

folk och nir du gor andra saker in sitter stilla??®
Skrivandet for ljudboksformatet skiljer sig som
ovan nimnts frin skrivandet av litteratur som
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ska ldsas. Abonnemangstjinster som Storytel
har p4 senare ar satsat pd ljudbocker i episod-
format, till exempel Svart stjirna av Joakim
och Jesper Ersgird med upplisare Stefan Sauk.
De kan ses i en multimedial kontext dér episo-
derna liknar tv-serieavsnitt dir det krivs tyd-
liga narrativ, forenklingar, ett visst tempo och
clifthangers. Jimforelser mellan ljudboks- och
tv-manus gors till exempel i en kulturartikel av
Kristoffer Ahlstrom dir det framgdr att inne-
hallet pa ljudboks- och tv-tjansterna piminner
om varandra.?® Ibland skriver dven flera forfat-
tare, ofta med erfarenhet av manusskrivande,
olika avsnitt till samma serie. Hir stir ofta se-
rien och inte forfattarnas namn i centrum. Det
seriella berdttandet pAminner dven om ildre
tiders radioféljetonger med olika réster och
ljudeffekter och star s& att siga mellan olika
(mediala) berittartraditioner. I detta bidrag
kommer vi dock inte nirmare gi in pd denna
form av kollektivt skrivande utan vi fokuserar
pd ljudboksférfattare som skriver individuellt.

Intervjuerna

Som en pilotstudie holls under september,
oktober och november 2018 skriftliga och
muntliga intervjuer med de tyska forfattarna
Dania Dicken och Christian Gailus samt med
de svenska forfattarna Pernilla Glaser och Da-
niel Aberg. Samtliga var verksamma som tradi-
tionella forfattare inom olika genrer innan de
bérjade skriva specifikt f6r ljudboksformatet.
Intervjuerna ir en del av ett storre projekt om
litteraturens villkor i digitala medier, dér dven
intervjuer med forlag som har specialiserat sig
pa utgivning av ljudbokslitteratur (Bonnier
Bookery och Liibbe Audio) pa den svenska res-
pektive tyska marknaden har forts. Urvalet av
forfattare att intervjua skedde pa rekommenda-
tion av forlagen.?” Inspelade intervjuer i Adobe
Connect dgde rum med Daniel Aberg den s
oktober 2018 och med Pernilla Glaser den 12
november 2018. Dania Dicken och Christian
Gailus valde att i intervjufrigorna skickade till
sig for att sedan besvara dessa skriftligt. Dicken
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skickade svar pa intervjufrigorna den 26 sep-
tember 2018 och Gailus den 30 september
2018. Intervjuerna benimns hir f6r enkelhets
skull som samtal trots att tv av dem gjordes
via Adobe Connect och tva via mejl. Intervju-
erna var semistrukcurerade, det vill siga att de
utgick frin frigeomraden snarare in exakta,
detaljerade fragor. P4 det sittet fordes samta-
len mer naturligt och deltagarna kunde sjilva
i viss utstrickning styra i vilken ordning olika
saker kom upp. Intervjuerna berorde forfattar-
nas sjilvbild, till exempel huruvida en digital
forfattare trider tillbaka eller om han/hon blir
synligare genom den digitala nirvaron, vil-
ken roll ldsarna intar i en mer aktiv forfattar-
ldsar-interaktion samt hur litteraturkritiken av
ljudbécker sker. Vidare stilldes mer konkreta
fragor om det digitala skrivandet, sésom om
man skriver annorlunda nir man skriver till
exempel ett ljudboksmanus 4n en text som ska
tryckas och ldsas analogt och i s3 fall pa vilket
sitt, och vilka konsekvenser det fir for sittet
att beritta pa. Avslutningsvis stilldes frigan om
forfattarna ville tilligga ndgot som vi inte hade
fragat om for att f3 ett sa ppet och informativt
samtal som mojligt.?® I vardagligt tal anvinds
numera lyssnande ofta synonymt med ldsning
vad giller ljudbocker; s dr ocksa fallet vid de
forda forfattarintervjuerna. I foreliggande bi-
drag kommer detta inte att problematiseras,
dven om benimningen ldsare 4r missvisande
i en ljudbokskontext eftersom det ror sig om
olika sinnes- och litteraturupplevelser.

En foranderlig forfattarroll

Under samtalen med forfattarna som alla har
en mingarig yrkeserfarenhet av att dven skriva
tryckta bocker framkom att de upplever en
pigiende férindring i yrkesrollen. Fére ljud-
bockernas intdg fanns en storre tydlighet i
professionen; fran forlagens sida kom, enligt
forfattarna, klara direktiv om vad som forvin-
tades av en forfattare som sldpper en bok och i
vilken ordning saker och ting skulle goras. En
friga som stilldes var om forfattaren genom



det digitala formatet trider tillbaka eller fir
en mer framtridande stillning i enlighet med
Hartlings begrepp starkt och svagt forfattar-
skap.?® Jaimfort med bokforfattare upplevs
professionen som ljudboksférfattare som mer
otydlig och forfattarskapet ses som mer ned-
tonat. Aberg nimner den tidigare avsaknaden
av forfattarens namn pa ljudboksomslag, vil-
ket skulle kunna ses som ett exempel pa svagt
forfattarskap. Som exempel tar Aberg sin egen
ljudboksserie Virus vars forsta del kom 2016. Pa
det forsta omslaget stod enbart inlisarens och
inte forfattarens namn ("Disa Ostrand liser
VIRUS”). Hir tridde forfattaren — om in
ofrivilligt — i nigon mening tillbaka. Numera
star dock forfattarens namn alltid tillsammans
med inldsaren pd omslaget till ljudbocker.
Dessutom ir bidde han och Glaser mycket syn-
liga i andra sammanhang: Aberg deltar flitigt i
samhillsdebatten och dr mycket aktiv i sociala
medier, och Glaser skriver i olika medieformat
och syns dirfor i manga olika litterdra sam-
manhang. Denna nirvaro kan saledes snarare
betraktas som ett tecken pa starkt forfactarskap.
Detta stimmer vil verens med Hartlings kon-
staterande att forfattarnas kommunikations-
och handlingsrum och ”personkult” kan vara
mer framtridande pd nitet om det handlar om
starka forfattarprofiler. Samtidigt patalades det
att digitala kollektiva produktioner kan dra at
motsatt hdll, det vill siga en férsvagning av for-
fattarens synlighet.®

Gillande forfattarrollen diskuterades dven
de villkor som giller for ljudboksforfattare.
Hir patalades forindringar i professionaliteten
som kan komma med digital publicering. Nir
man som forfattare till exempel ingar i abon-
nemang- och streamingtjinster och inte fir na-
gon form av resultatbaserad ersittning ir det,
enligt Gailus, "forbi med den professionella
licteraturproduktionen”. Undermaliga eller da-
ligt bearbetade texter kan publiceras; det finns
alltsa en risk att kvantitet blir viktigare dn kva-
litet, menar han. Gailus drar dven paralleller till
inférandet av privata tv-kanaler i Tyskland d&
man utgick frin att fler kanaler skulle ge bittre

program vilket, enligt honom, inte blev fallet.
A andra sidan pekar Dicken pa det faktum att
man som okind forfattare har en méjlighet ace
hitta ldsare och gora sig ett namn genom digi-
tal publicering eftersom man inte har samma
kostnader som med en trycke bok; det kan helt
enkelt innebira en 6kad frihet for forfattare.

Det digitala samspelet

I samtalen med forfattarna blir det tydligt att
mycket har férindrats inom ljudboksvirlden
sedan borjan av 2000-talet dven vad giller for-
fattares synlighet i digitala medier; hir fanns
inga skillnader mellan den svenska och den
tysksprikiga kontexten. Aberg menar att det
ansags fult act framhiva sig pa nitet genom ex-
empelvis forfattarhemsidor nir han debuterade
4r 2005. Idag dr det oftast en sjilvklarhet med
ndgon form av nirvaro och synlighet pd nitet
for alla forfattare, oavsett om man skriver for
digitala eller fysiska format, genom till exempel
sociala medier, hemsidor och bloggar. Aven om
det digitala enligt Glaser méjligen tar bort "lite
av upptagenheten av personen som det litc kan
bli” hos forfattaren s framtrider nya situatio-
ner av nirvaro och aktivitet som ger forfattaren
nya spelutrymmen: “en del forfattare delegerar
en del av sitt forfattarskap till de hir digitala
formaten”. En viktig del av dagens forfattar-
skap ar just interaktionen mellan forfattare och
publik som sker i olika digitala fora. Gailus
upplever de direkta och konkreta reaktionerna
han fér fran ldsare i olika digitala kanaler som
en form av bekriftelse. Han konstaterar att ar-
betet som forfattare dr ganska ensamt, man
sitter i manader vid skrivbordet och grubblar,
funderar och har speciella forestillningar om
hur texten ska fungera”. Genom den digitala
interaktiviteten med lisarna kan forfattaren
f3 veta om textpartier fir den tinkra effekten.
Gailus erfarenhet ir att lisarna ir 6ppnare och
mer vilvilligt instillda nir de har direkt kon-
takt med forfactaren vilket understryker kins-
lan av bekriftelse. Dicken 4 sin sida ser vidare
kontakten med lisarna pd Facebook och den

ECKART & FJORDEVIK TFL 37



egna hemsidan som ett viktigt marknadsfs-
rings- och kommunikationsinstrument. Hon
tycker inte att hon trider tillbaka som forfat-
tare utan tvirtom. Dicken skickar (digitala) re-
censionsexemplar till ldsare och bloggare och
har lett en lisecirkel hos LovelyBooks® for att
kunna lisa tillsammans och kommunicera di-
rekt med sina ldsare dir de finns, det vill siga
i olika digitala fora. Aven Aberg stiller frigor
direke dill sina lisare, till exempel om négon
karaktir ska forsvinna och liknande, men kon-
staterar att lyssnarna generellt sett 4r mer in-
tresserade av att fa en traditionell berittelse
upplist for sig 4n att delta pa ett interaktivt
plan; de vill helt enkelt inte vara sd aktiva som
de inbjuds att vara.®? Bilden av den ensamma
(starka) och autonoma forfattaren ersitts hir
av en medial nirvarande och nabar forfattare
som sjilv viljer graden av digitalt deltagande.
Det digitala samspelet tycks stirka forfattarnas
positionering p det litterira filtet mer 4n vad
konstruktionen av en personkult kring en soli-
tir forfattare gor.

Digital litteraturkritik

Nir man publicerar en tryckt bok foljs det for-
hoppningsvis av ndgon form av litteraturkri-
tik ("det finaste man kan f3 ir en recension i
DN av en professionell kritiker”, enligt Aberg).
Inom ljudbokslitteraturen ser det annorlunda
ut. Som Aberg konstaterar rader hir en nir-
mast total avsaknad av professionell litteratur-
kritik.® Glaser papekar att det till viss del kan
bero pa att litteraturkritiken generellt sett ”inte
ir pa utbyggnad”, den har — liksom férlag och
forfattare — avprofessionaliserats och har inte
samma status lingre. Gailus pekar pa de manga
ldsarna i olika fora som skriver bra kritik, och
menar att “det finns manga ldsare i dessa fora
som nistan ir semi-professionella och kan
skriva ganska bra recensioner”. Han konstate-
rar att han uppskattar denna snabba feedback
eftersom han drar nytta av den i sitt skrivande.
Hir 6ppnar forfattaren alltsd upp for interakti-
vitet eftersom man pa nitet enkelt kan fora en
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dialog med sina ldsare; det frimjar dessutom,
enligt honom, det egna skrivandet vilket i
sin tur forstirker forfattarens synlighet. Aven
Dicken betonar vikten av lekmannarecensenter
och bloggare som responsgivare. Hon ser ofta
denna litteraturkritik som mer betydelsefull an
professionell kritik, eftersom de kommer di-
reke frén min malgrupp och kan siga direke till
mig vad de tycker och tinker”.

Aven om det i vissa kretsar och sammanhang
som ovan nimnt (fortfarande) kan ses som
mindre fint att lyssna pé ljudbocker 4n att lisa
bocker kan en annan orsak ligga till grund for
avsaknaden av professionell kritik. Aberg pape-
kar att det innu inte har utarbetats nagra tydliga
rutiner kring hur litteraturkritik av ljudbécker
ska gd till; recensionsexemplar finns inte pd
samma sitt i ljudboksbranschen och “om man
inte fir en pappersbok pa posten si vet man inte
hur man ska géra”. For att komma at ljudboken
ifriga méiste man som litteraturkritiker skaffa
ett ljudboksabonnemang vilket vanligtvis inte
sker, troligtvis for att man inte heller 4r van vid
att lyssna p litteratur, menar Aberg, Hir fanns
det dock lite olika uppfattningar bland de in-
tervjuade forfattarna: Dicken delar inte rikeigt
uppfattningen att professionella kritiker ser ner
pa digital litteratur. Hon ser dven generellt en
okad acceptans for e-boken.

Att skriva for ljudboksformatet

En friga som stilldes var huruvida man skri-
ver annorlunda nir man skriver ett ljudboks-
manus jaimfort med en text som ska tryckas
och lisas analogt. Flera av dessa aspekter har
tidigare nimnts i bidraget men hir riktas fo-
kus pd hur forfattarna sjilva ser pd det. Att
skriva for ljudboksformat var mer speciellt in
flera av forfattarna hade tinke sig fran bérjan.
Glaser beskriver det ”som att skriva en tv-serie
for ndgons éron” dir man som skribent méste
lita den skonlitterira forfattaren och dramati-
kern med gemensamma krafter hitta balansen
i texten. Flera av forfattarna nimner likheterna
med en tv-serie eller film. Hir ser man med



andra ord i sittet att berdtta en tydlig nirhet «ill
andra medier 4n boken. Aberg stiller sig fri-
gan om ljudboksskrivande skulle kunna nirma
sig skrivande av filmmanus, det vill siga med
anvisningar till inldsaren, da det finns vissa
gemensamma nimnare mellan inldsare och
skadespelare.

Alla forfattarna betonar att man maste skriva
kortare, mer fokuserat och dirmed utelimna
en hel del, exempelvis linga miljoskildringar.
Dicken beskriver det som att hon maste skriva
fram atmosfirer pd ett mer fortitat sict. Hon
papekar vikten av att skriva direkt for ljudboks-
formatet (och inte ett traditionellt bokmanus
forst) eftersom forlaget dd inte behover korta
ned texten efterit och hon som forfattare inte
riskerar att hennes text “plockas isir”. Dicken
beskriver skrivprocessen pa foljande sitt:

Handlingens komposition ir lite mindre
komplex men jag skriver fortfarande alltid en
i sig avslutad berittelse. Huvudpersonerna
forblir alltid desamma och det finns ocksi ett
hindelseférlopp som stricker sig dver flera
delar. P4 det sittet lyckas jag skapa mer djup
och halla lisarens nyfikenhet uppe. Berittel-
serna har knappast ndgra langtrikiga delar
och berittas i hogt tempo men det 4r ju ingen
nackdel i den hir genren.

Det ir siledes ett handlingsdrivet berittande
det ror sig om nir man skriver for ljudboksfor-
matet och man formulerar sig pa ett visst sitt
pa grund av mediets egenskaper. Ett konkret
exempel kan enligt Aberg vara att forfattaren till
trycke litteratur ofta bifogar en bisats som for-
klarar en utsaga ("sa han med arg rost”), vilket i
en ljudbok som utmirks av ett dialogiskt berit-
tande skulle vara éverflodigt. Aberg anser dock
inte att skrivandet for ljudbdcker skiljer sig sa
mycket frin att skriva texter som ska tryckas i
bokform. Man miste lita pa att dven lyssnare
tdl en komplexitet och det som ir krangligt,
till exempel sviruttalade namn, annars riskerar
ljudbokslitteraturen att bli utslitad, vilket dven
Glaser framhaller som centralt: Nir man skri-

ver for ljudbdcker ska det vara "begripligt, sjukt
underhéllande men inte tillritralagt”.

Nigot som betonas flera ginger av forfat-
tarna ir att berittelsen alltid kommer forst.
Intrigen férindras inte men sittet att beritta
anpassas efter medieformatet. Gailus kommen-
terar sitt arbete med Glashaus, som har kommit
ut i olika format, pd f6ljande sitt:

Glashaus skulle frin borjan ha getts ut pd
plattformen Oolipo® och for det krivdes ett
speciellt format, alltsa korta kapitel, mycket
action, clifthangers och si vidare. Storyn i sig
har inte forindrats men definitivt formen.
Skulle projektet komma ut som bok skulle jag
vil behéva arbeta om det en ging till. Glashaus
var ursprungligen en hérspelserie i tio delar
for Audible. Ett hérspel som ju bestér av
dialoger och ljud skriver man naturligtvis helt
annorlunda in en bok.

Det mesta kan berittas som ljudbok menar
Glaser; bra litteratur dir det levda och “erfarda”
finns med fungerar i alla format.

I hur stor utstrickning dger d3 forfactaren
sin text nir ljudboken produceras? Finns det
mojlighet att Sverhuvudtaget paverka hur den
framfors eller iscensitts? Att en rost tillsites kan,
enligt Glaser, i sig ses som “en form av gestalt-
ning, man fir som ldsare en snabbare sugges-
tion, man blir omhindertagen omedelbart av
den litterira upplevelsen”.®® Samarbetet mellan
forfattare och inlisare — om sidant finns — kan
se mycket olika ut. En del inlésare vill ha ett
titt samarbete med forfattaren och hér ofta av
sig for att friga om uttal eller diskutera nigon
svarlist del. Detta kan till och med leda till att
manus skrivs om pé grund av att inldsaren ir
tveksam till "uppldsbarheten”. Ibland uppfat-
tar inte inldsaren hur forfattaren har tinke sig
manus, pipekar Aberg; det kan réra sig om en
fran forfattarens sida fantastisk clifthanger som
inte alls levereras med den dramatik som han
eller hon hade tinkt sig. Minga forfattare liser
in sina texter sjilva, men detta var dock inget
som fordes pd tal i de hir intervjuerna.
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Avslutning

Ovan har nigra aspekeer pé litteraturens och
forfattarnas forindrade villkor i skiftet frin det
analoga till det digitala medielandskapet, med
fokus pé ljudboksforfattare, lyfts fram och dis-
kuterats. Hartlings omfattande studie om digi-
talt forfattarskap tydliggjorde redan 2009 att
ett digitalt forfattarskap bor definieras pd ett
annat sitt 4n ett analogt. Dir berordes dock
inte skrivandet for ljudbocker och sjilvbilden
hos ljudboksforfattare. For detta bidrag inter-
vjuades fyra forfattare med erfarenhet av att
skriva bade analogt och direkt for ljudbscker
for att belysa deras skrivande och sjilvbild. Det
dr givetvis svért att dra ndgra stora slutsatser av
enbart fyra intervjuer. Syftet med bidraget var
istillet att folja deras reflektioner om synlighet,
status och positionering pd det litterira filtet
eftersom deras perspektiv i vetenskapliga sam-
manhang ofta hamnar i skymundan.

Det kan konstateras att ljudbdcker har en
stark birkraft. Mediedebatten och samtalen
med forfattarna visar med all tydlighet act
de intar en alltmer central plats pa en litterir
marknad dir konsumenternas indrade medie-
vanor talar sitt tydliga sprik. Act dven forfat-
tarrollen genomgar en forindring i denna nya
licterdra infrastruktur framgér tydligt i inter-
vjuerna, dir man pétalar att forfattarskapet
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Summary

“Like Writing a TV Series for Someone’s Ears™:
Authors’ Self-image and Writing in a Changing
Media Landscape

This article aims to explore the particular
conditions surrounding the writing, publish-
ing and reception of audio books, specifically
from an authorial perspective. The contem-
porary audio book can be considered a digital
form of literature, and as such, it presents
writers with challenges and opportunities
that differ from those of print literature.
Furthermore, like many other forms of digital
storytelling, the audio book is steadily gaining
ground on traditional, analogue media types.
Based on interviews with four audio book
authors, the article discusses the status of the
genre, the impact of interaction with listeners
and what it means to have an online presence
as a digital author.

Keywords: Digital media, audiobooks, digital
authors, digital writing



