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"YOUTUBE-SUCCEN
NU | BOKFORM!”

lJustWantToBeCool, Yumi, Tomu och
konvergensmaskinen

Maskinen surrar igang

Barn- och ungdomslitteratur skriven av internetpersonligheter har sedan flera &r varit
en del av den svenska utgivningen. Bland bocker av bloggare och Youtubeskapare finns
det titlar med faktainriktat och biografiskt innehdll, sisom Nellie Berntssons Vilkomna
till Nellies héstviirld (2014), den efterfoljande Jag dr Nellie (2016) och Clara Henrys Ja
jag har mens, hursa? (2015)." Aven skénlitterira verk for olika aldersgrupper forekom-
mer. Sandra Beijer och Flora Wistrom har bida skrivit flera ungdomsbécker, diribland
debuterna Det handlar om dig (2014) och Stanna (2016).2 Annika Leones Bara rumpor
(2019), Margaux Dietz Arnold reser till Sydafrika (2020) och deras uppféljare ir bil-
derbocker for de yngsta.® I dessa bocker dr det vanligt att forfattarnas identiteter och
skapande pa internet dels uppmirksammas genom paratexter som bokomslag och
forfattarpresentationer, dels priglar innehéllet pd olika sitt. Berntsson, Henry och
Leone behandlar frigor som kinns igen fran deras digitala plattformar, i Jag dr Nellie
ir bloggandet och Youtubeskapandet centralt f6r den biografiska livsberittelsen och
Dietz son Arnold ir inte bara huvudperson i hennes bocker, utan figurerar flitigt i
Youtubevideorna.

Fenomenet blev sirskilt mirkbart nir férsiljningslistorna f6r barn- och ungdoms-
litteratur 2022 toppades av tva skdnlitterira verk forfattade av personer som gjort sig
kinda genom Youtube och andra digitala plattformar.* Den mest silda var mellan-
aldersboken Skurkarnas skurk. Skurkskolan av humorgruppen IJustWantToBeCool (Joel
Adolphson, Emil Beer och Victor Beer), illustrerad av Kalle Landegren och utgiven av
Rabén & Sjogren.® Nist mest silda titeln var kapitelboken Yumi & Tomu. I Spelmiista-
rens hinder av Youtubeduon Yumi och Tomu (Jenny Laev Alfvén och Tom Karlsson)
tillsammans med barn- och ungdomsboksférfattaren Maria Frensborg, illustrerad av
Gustaf Lord och utgiven av Bonnier Carlsen.® 2022 &r var siledes ett ar ddr, sdsom det
formuleras pd boknyhetssidan Bokrugg, “Youtube-stjirnor gjorde ett riktigt avtryck i
forsiljningsstatistiken”.”
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I likhet med andra bocker av internetpersonligheter har forfattarnas Youtube-
skapande ocksa gjort avtryck i Skurkskolan och I Spelmdstarens hinder. Denna artikel
utforskar hur de bada bockerna dirigenom léser upp grinser mellan barnlitteraturen
och den internetkultur som de tinka lisarna ofta 4r bade insatta och delaktiga i. Det
handlar om grinserna mellan barnboksférfattare och Youtubeskapare, barnbok och
Youtubeinnehill samt unga lisare och ung Youtubepublik. Teoretiske utgér artikeln
ifrin ett intermedialt perspektiv dir likheter, skillnader och interaktioner mellan
medier betonas. Detta ger, som Ute Dettmar och Anna Stemmann pépekar, nya sitt
att tala om barnlitteraturen som ofta kombinerar modaliteter som text och bild, som
refererar till och imiterar andra medietyper och som dessutom ofta adapteras och ingér
i berittande 6ver mediegrinser.® Inte minst kan ett intermedialt perspektiv anvindas
for att tala om litteraturens férindrade villkor i en digital tid, vilket bland andra Ayoe
Quist Henkel gor i sin avhandling om elektronisk barnlitteratur. ”I en medietid med
digitale og teknologiske udviklinger bliver det nedvendigt at forlade forestillingen om
litteratur for bern og unge som relativt stabile artefakter i bogform og abne op for mere
ustabile litterare former” uppmanar Henkel. ® Ur ett vidare perspektiv dr det samdi-
dens teknologiska instabiliteter, relaterade till litterdr form och litterirt innehdll, som
artikeln soker utforska med utgdngspunke i Skurkskolan och I Spelmdistarens hinder.

Med medie- och kulturvetaren Henry Jenkins begrepp ”convergence culture” utgor
2022 drs bistsiljare uttryck for en samtida konvergenskultur dir skapare, publik och
innehall verkar i ett komplext nitverk av samspelande medier — gamla sdvil som nya.'®
Rérelser 6ver mediegrinser drivs bdde uppifran och nerifran, dir medieféretag ser
mojligheter till att 6ka sin rickvidd och konsumenterna méjligheter till ate styra dver
sin mediekonsumtion."" Konvergenskulturen ir ocksd en deltagarkultur, betonar Jenkins,
ddr publiken ir lingtifrin passiv.'? Den soker aktivt upp innehdll att ta del av och
engagera sig i, vilket skaparna av innehéllet méste forhalla sig dill. I fallen Skurkskolan
och I Spelmiistarens hinder ror det sig om populira skapare pa internetbaserade platt-
formar som, i samarbete med stora och viletablerade barnboksforlag, har producerat
bocker f6r en ung publik som ir van vid att navigera olika medier for att hitta innehall
som de gillar. Gabriella Nilsson, som har skrivit om sjilvbiografier av svenska influ-
erare, beskriver hur bocker pa detta sitt kan fungera som arenor dir olika marknader
expanderar in i varandra.’” Men ocksa olika typer av innehdll, pipekar Nilsson, rér
pa sig och konvergerar. Bade Skurkskolan och I Spelmdistarens hinder ir i ett avseende
konventionella barnbécker dir det gir att tala om de for litteraturvetenskapen bekanta
entiteterna forfattare, text och lisare. Samridigt gr det att se spar av de digitala miljoer
dir IJustWantToBeCool, Yumi, Tomu och deras internetpublik verkar. Youtube 4r en
uppladdningsplattform dir traditionella videogenrer méter nya sidana och dir det
finns en hég grad av interaktivitet mellan videoskapare och tittare — element som i
bockerna gir att finna i barnlitterr tappning.™

Begreppet konvergenskultur anvinds i denna artikel f6r att beskriva det medieland-
skap vari Skurkskolan och I Spelmdistarens hinder existerar och verkar. Samspelet mellan
internetbaserat innehdll och barnbok, sisom det tar sig uttryck i texterna, kommer
att studeras i termer av omwvind remediering, transmediering och transmediala beriit-
telseviirldar. Dessa innefattar ett antal intermediala fenomen av relevans for studier av
sdvil enskilda verk som olika medietyper. Remedieringsbegreppet har frimst anvints
av forskare som Jay David Bolter och Richard Grusin for att belysa hur nya medier
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representerar dldre medier med avsikt att kommentera, tillgingliggora, expandera,
omforma eller helt ersitta dem.’® Med omvind remediering avses hur gamla medier
pa ett liknande sitt representerar och forhiller sig till de nya, vilket Skurkskolan och 1
Spelmiistarens hinder utgdr tydliga exempel pd.'® Genom att tala om transmediering
uppmirksammas det hur narrativ och idéer transformeras di de adapteras till olika me-
dier och tekniska format med sina egna uppsittningar méjligheter och begrinsningar. "
Transmediala berittelsevirldar ir fiktiva virldar som delas av verk som stricker sig ver
flera medier, dir varje nytt verk kan bidra med nya element eller revideringar av det
som redan har etablerats.”® Ocksa dessa fenomen kan exemplifieras med Skurksko-
lan och I Spelmdstarens hinder som inte bara bygger vidare pd forfattarnas digitala
skapande, utan ocksa gor sd pé olika sitt i sina olika format. Liksom manga titlar
idag har béckerna getts ut som savil inbundna bocker som e- och ljudbécker, format
vars specificiteter mojliggdr nagot skilda méten mellan barnlitteraturen och internet-
kulturen. Det finns flera beréringspunkter mellan ovanstiende begrepp och Jenkins
tankar om hur berittandet i konvergenskulturen mer och mer har kommit att handla
om att bygga virldar och varumirken som inte later sig rymmas inom enskilda verk
eller medier.™ Jenkins talar hir om transmedialt berittande, dir idealsituationen ir att
varje medium ”does what it does best”.?° Men som Sarah Mygind papekar presenterar
Jenkins inte nirmare nigra analytiska verktyg for att studera vad det 4r som medierna
faktiskt gor.?' Hir kan det intermediala perspektivet och dess begreppsapparat komma
till god anviindning.

Vad ir det dd som medierna gor i fallen Skurkskolan och I Spelmistarens hinder: 1
det f5ljande analyseras bdckerna utifrin de perspektiv som har behandlats ovan: barn-
litteraturen som en del av en samtida konvergenskultur och konvergensens formella
och innehéllsliga uttryck i barnlitteraturen. Griansupplésningarna mellan barnbok och
internetinnehall dr dock inte identiska i dessa bocker, och dirfor dr de intressanta att
diskutera av olika anledningar. Bada béckerna uppmirksammar forfattarnas skapande
pa internet genom paratexter som bokomslagen. 7 Spelmiistarens hinder, som kommer
att behandlas forst, priglas det litterira innehallet dock ocksa av innehallet pa Yumis
och Tomus Youtubekanaler i hég utstrickning — sett till sdvil den berittelsevirld som
presenteras som budskapet som formedlas och sittet varpé texten forhaller sig till
lasaren. Direfter kommer Skurkskolan att behandlas med fokus pa efterordet dir IJust-
WantToBeCool tar till orda i sina humorgruppspersonae och, pé sitt karaktiristiske
brakiga sitt, méilar upp en konflikt mellan sig sjilva och forlaget. Hir stills nya och
gamla medier mot varandra och det hela kan ldsas som en kommentar pd konvergens-
processen i sig. Artikeln avslutas sedan med en diskussion om vad de bida bockerna
tillsammans kan siga oss om barnlitteraturen i samtidens medielandskap.

Yumi, Tomu och lajkmaskinen

Liksom mellanaldersboken 7 Spelmdistarens hinder riktar sig Laev Alfvéns och Karlssons
videor primirt mot yngre barn och dessa gir att finna pa ett flertal Youtubekanaler
med ndgot skilda inrikeningar. De stérsta av dessa dr huvudkanalerna "Tomu” och
"Yumi” som i skrivande stund har 328 000 respektive 193 0oo prenumeranter.?? Laev
Alfvén och Karlsson ir férst och frimst aktiva pd Youtube, men ocksé plattformar som

Instagram, Tiktok och Spotify. Dirtill har de den egen webbutik.
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I videorna framtrider de vuxna Youtubeskaparna ibland som sig sjilva under pseudo-
nymerna ~“Yumi” och "Tomu”, men oftast spelar de barnkaraktirer med samma
namn som interagerar med andra fiktiva karaktirer och, liksom sina skapare, dgnar
sig &t att spela in Youtubevideor. Kanalerna ticker flera populira videogenrer p plact-
formen, diribland sketcher, vloggar och musikvideor. Majoriteten gir dock att rikna
till Let’s Play-genren — en typ av video dir en person spelar ett dataspel samtidigt som
denna kommenterar spelet och talar till tittarna.? I dessa spelar Laev Alfvén och Karlsson
sina barnkaraktirer som i sin tur spelar dataspel som det hos mélgruppen populira
Roblox. Det som narrativt forenar videorna, som spretar dver genrer och kanaler, dr en
repertoar av figurer och miljéer dir berittelsevirldens kirna utgors av Yumi och Tomu,
vilka spelar in videor i sin studio kallad Pandaihuset, och motstindaren Spelmistaren.

Den négot otydliga grinsen mellan de videoskapande, vuxna personerna bakom
kanalerna och deras videoskapande barnkarakeirer dterfinns i 7 Spelmdstarens hinder.
Redan pd bokomslaget framgér det genom titeln, forfattarnamnen, baksidestexten
och illustrationerna att boken bade ar skriven av och handlar om Yumi och Tomu
— och liksom pa Youtubekanalerna férekommer Laev Alfvéns och Karlssons auto-
nymer dverhuvudtaget inte i boken. Ljudboksversionen ér dirtill framford av Yumi
och Tomu som spelar sina respektive roller medan Oscar Askelsf, som har gjort flera
barnboksinldsningar, bidrar med berittarrdsten. Det ir sdledes ingen tvekan om att /
Spelmiistarens héinder ir en Yumi & Tomu-produkt och det etableras direke ett forhal-
lande mellan skapare och skapelse som kinns igen frin Youtube. Ocksa Spelmistaren
figurerar pa omslaget och ges i ljudboken samma rést som i videorna, och genom hans
nirvaro framgér det dirtill att det inte bara ir forfattarnas Youtubeidentiteter som
transmedieras, utan dven den berittelsevirld som de bygger upp i sina videor.

P4 bokens baksida finns det element som direke patalar éverforingen av forfattarnas
identiteter och berittelsevirld pi internet till bokformatet. "YOUTUBE-SUCCEN
NU I BOKFORM!” stdr det i en textruta och intill ett fotografi pa Laev Alfvén och
Karlsson, klidda som sina Youtubepersonae, finns en pratbubbla som konstaterar att
”[d]et 4r vi som dr Yumi & Tomu”.?* Forfattaren Frensborg och illustratéren Lord har
bidragit till verket, men klart 4r att det dr transmedieringen av Youtubefenomenet
som stdr i fokus. Frensborg presenteras inte nirmare i boken och hennes namn star
med en mindre text pi omslaget, medan Lord i sina bilder har anammat en stil som
for tankarna till de illustrationer som anvinds pd Youtubekanalerna. Samtidigt spelar
dessa medkreatdrer en viktig roll i den transmediering som dger rum. / Spelmdstarens
hinder kan forstds som ett av de manga samarbeten mellan forfattare och illustra-
torer som gar att finna i barnlitteraturen, men ocksé beskrivas med Jenkins begrepp
kollaborativt forfattarskap.?® Nir innehall ror sig 6ver mediegrinserna, som det ofta
gor i konvergenskulturen, 4r det vanligt att nya personer involveras i skapandet med
uppgiften att bdde f6lja etablerade ménster och bidra med nagonting nytt.?® Just detta
gor Frensborg, Lord och dven Askel6f genom att vara delaktiga i atc ge "YOUTUBE-
SUCCEN” den "BOKFORM?” som omslaget betonar.

Beriittelsen i 7 Spelmiistarens hinder, som alltsa skriver in sig i samma berittelsevirld
som Youtubevideorna, tar avstamp i huvudkaraktirernas videoskapande vardag. "Varje
dag efter skolan”, far vi veta, gdr Yumi och Tomu till sitt hogkvarter i Pandaihuset for atc
"pilla p& nya uppfinningar, sortera geléhallon eller filma knasiga videor” och ldsaren fir
folja produktionen av en sidan video fran bérjan till slut.?” Yumi och Tomu férbereder,
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filmar och laddar upp ett klipp och redan efter nigra sekunder kan de se hur kommenta-
rerna bérjar strdmma in. Videon, dir Yumi och Tomu leker med slajm, skulle utan vidare
passa in pé deras kanaler och for Youtubevana ldsare dr méjligheten att kommentera en
sjilvklarhet.?® Ur ett vidare barnlitterirt perspektiv ansluter sig texten, genom denna
litterira representation av internetkulturen, dill ett vixande antal skonlitterira verk for
unga dir karaktirerna inte bara tar del av utan dven aktivt skapar innehll dll digitala
plattformar.?® Och liksom i ménga sddana verk uppstir det problem i det digitala skapan-
det. Ett exempel pa ett mindre sidant 4r dé batteriet till Yumis mobiltelefon tar slut just
som de ska filma och att hennes laddare 4r borta. Men #n vérre 4r att Yumi och Tomu
under en tid har fatt elaka och hotfulla text- och bildmeddelanden frén en anonym
person. Detta eskalerar till en kidnappningssituation nir Yumi och Tomu bestimmer sig
for att hitta personen. De listar ut var en av bilderna ir tagna, men blir da ocksa faingade
av Spelmistaren som ligger bakom meddelandena. Resten av berittelsen gar ut p4 att
Yumi och Tomu ska forsoka ta sig ut frin Spelmistarens underjordiska gomstille.

Premissen knyter an till en problematik som ges mycket utrymme i savil den vidare,
digitala diskursen som i den samtida barn- och ungdomslitteraturen: barn och ungas
utsatthet pa sociala medier. Som manga verkliga och fiktiva barn stills Yumi och Tomu
infor det ofta hirda tonliget pd internet, dir utsattheten inte sillan stricker sig utanfér
de digitala rummen. Stor vike liggs pa temat ocksa i den lirarhandledning som har
tagits fram av forlaget, dir det bade finns forslag pa hur lirare kan arbeta med det i
klassrummet och linkar till resurser pa internet.*® I Spelmdistarens hinder tar sig dock
an tematiken pé ett mirkbart littsame sitt som stdr i stark kontrast till manga andra
skonlitterira berittelser som mer allvarsamt behandlar nitmobbning, grooming och
relaterade former av digital utsatthet.'

For Yumis och Tomus Youtubepublik dr dock tonen vilbekant och s dven pre-
missen till viss del. Som en del av den transmediala berittelsevirlden gestaltar /
Spelmdistarens hinder huvudkaraktirernas stindiga kamp mot Spelmistaren. Men den
fyller ocksé i en narrativ lucka som forfattarna uppmirksammar i en text pé forlagets
hemsida infor bokslippet: “det 4r vildigt ménga av vira f6ljare som vill veta mer om
Spelmistaren och hans historia. S4 nu far vi dndigen se hur det gick dll nir Yumi &
Tomu f6r forsta gingen triffar Spelmistaren”.*? Boken bidrar siledes med ett narrativ
som Youtubepubliken har nskat och som kan introducera virlden f6r den oinvigda
ldsaren — ndgot som uppmuntrar till rorelse 6ver mediegrinserna i bida riktningar.®
Ocksa berittartekniske tillfors nagonting till berittelsevirlden. P4 Youtube sker berit-
tandet fragmentariskt 6ver tid och i videor p4 flera olika kanaler. Nir Youtubeinnehal-
let hir transmedieras ges det en mer koherent, litterir form som bittre limpar sig for
bokmediet. Det nya mediet tilldts, for att dtervinda till Jenkins formulering, att gora
det som det gor bist.>

Mirkbart frinvarande i berittelsen ir dataspelandet som utgor ett centralt inslag pa
Youtubekanalerna. Spelmediet remedieras dock pé andra sitt — dels genom en spel-
liknande berittelsestruktur, dels genom flera spelreferenser. Spelmistaren dr “mistaren
pa spel och spelens bista mistare” och verkar inte vara néjd med att enbart finga Yumi
och Tomu.* I ett hindelseférlopp som liknar ett dataspel tar de sig frin rum till rum
dir de stills infér olika utmaningar. Kopplingen till dataspel blir explicit vid et tillfille
dir Yumi och Tomu oroar sig fér att de inte ska klara sig, vilket beskrivs i speltermer:
”Ar det hir sista banan? Ska Spelmistaren bli slutbossen som segrar, trots allt?”.%
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Ytterligare ett spelliknande inslag i boken ir berittelsens interaktiva element. Texten
har ett tydligt lisartilltal ddr Tomu vid ett flertal tillfillen tilltalar lisaren som ”"Bok-
snoken” och under berittelsens gang ber han denna om att utféra olika uppgifter.
Flera gir ut pé att hitta nigonting i de minga illustrationerna, sdsom Yumis laddare
i Pandaihuset, fem radioaktiva bananer i Spelmistarens laboratorium och en kod till
en maskin. P4 andra stillen ska ldsaren knacka pa en dérr for att lura Spelmistaren,
skaka pa boken for att fo honom att tappa balansen eller hitta vigen ut ur en labyrint.
Greppet liknar de spelinslag som ir vanligt forekommande i interaktiva bokappar for
barn, en form av digital barnlitteratur som Mygind underséker i sin avhandling Borne-
litteratur i transmedial bevagelse. Mygind noterar hur anvindaren, i Moonbot Studios
bokapp 7he Numberlys, stills infor flera uppgifter att klara av under berittelsens ging.®”
"Disse scenarier er ikke alene interaktive, men ogsa ludiske (ludo’ (latin): ’jeg spil-
ler’)”, menar Mygind, "fordi de eksplicit opstiller en udfordring eller en mission, som
brugeren har mulighed for at lgse og interagere med”.*® Ocksi de uppdragsliknande
interaktionerna i / Spelmdstarens hinder skulle kunna beskrivas som ludiska inslag, dir
spelmediet remedieras genom boksmediet. Inslag som dessa dr dock inte frimmande
for barnlitteraturen, utan genom att sitta interaktiviteten och bokens materialitet i
fokus pa detta sitt ansluter sig  Spelmdistarens hinder till en lang barnlitterir tradition.
Till denna hér bland annat Tove Jansson klassiska, hilférsedda bilderbok Hur gick det
sen? ddr lisaren uppmanas till att fundera 6ver vad som ska hinda pa nista uppslag
(dven det en form av uppdrag) och ett mer sentida exempel som David Sundins Boken
som inte ville bli list, dir ldsakten blir en kamp mellan bok och ldsare.*

Men tilltalet, och uppmaningen till att interagera med innehéllet, for ocksd tankarna
till Youtubevideorna. I dessa vinder sig Yumi och Tomu manga ganger mot kameran
for att tala direke till tittaren och be denna om att agera pa olika sitt — genom att
gilla videon, skriva en kommentar, med mera. I videon 74 TIMMAR I KARTONG-
FANGELSET! *ESCAPE ROOM MED SPELMASTAREN*” exempelvis, som ingar
i en serie videor med ett liknande hindelseforlopp som 7 Spelmastarens hinder, behover
Tomu 10000 gillamarkeringar for att komma at en mask som ska ridda honom frin en
farlig gas.*® Genom sidana element, som ocksd gynnar skaparnas synlighet pa Youtube,
skrivs tittaren in i fiktionsvirlden och kan delta aketivt i den — sirskilt genom kom-
mentarsfiltet dir det hinder att Yumi, Tomu eller andra konton knutna till de fiktiva
karaktdrerna kommenterar tillbaka. Inslag som dessa karakeiriserar plattformar som
Youtube, dir tittarna akeivt ir med som medskapare av innehéllet.*" Att interaktio-
nerna med boklisarna i 7 Spelmiistarens héinder liknar interaktionerna med tittarna pa
Youtube har Laev Alfvén och Karlsson sjilva papekat: ”Vi later véra tittare piverka
utgdngen pa véra videos, och de har alltid chansen att ridda olika situationer at oss.
Nir vi borjade fundera kring boken s var det givet att vara ldsare méste fortsitta
hjilpa oss! [...] Det kiinns alltid tryggt att vara f6ljare kommer till undsittning nir vi
hamnat i trubbel. Och boken kommer inte vara ett undantag”.*? Det som forfattarna
hir identifierar ir att Youtubepublikens aktiva roll dr en viktig aspekt av deras digitala
skapande, liksom betydelsen av att den remedieras nir de nu tar sig an bokmediet.
Lisarna maste fortsitea hjilpa till, for det dr en del av Yumi & Tomu-upplevelsen.

Virt att notera ir att tilltalet och interaktiviteten hanteras pa ett mycket annorlunda
sitt i ljudboksversionen. D3 de interaktiva inslagen till stor del dr beroende av illus-
trationerna lser Yumi och Tomu istillet problemen sjilva eller kommer f6rbi hindren

64 TFL 2023:1 FORSKNINGSARTIKEL



pa andra sitt. Lisartilltalet har dartill dndrats till etc lyssnartilltal och boken hinvisar
till sig sjilv som ljudbok snarare dn bok. Det finns siledes en transmedial medveten-
het i 1 Spelmdistarens héinder dir verket inte bara anpassar berittelsen till det trycka
formatet och ljudboksformatet utifran deras olika medialiteter, deras kommunikativa
former, utan dven pétalar formatet for ldsaren/lyssnaren.* I sina olika versioner kan
texten ocksd nirma sig olika aspekter av Youtubeinnehillet genom olika transmedi-
eringsstrategier. Dir ljudboken forlorar stora delar av interaktiviteten kan den istillet
anamma det audiella genom inte bara karaktirernas roster, utan ocksé ljudeffekter som
delvis ger boken karaktiren av en Youtubevideo utan video.* P4 detta sitt kan dven
ljudbokslyssnaren fi en ldsupplevelse som pidminner om Youtubetittandet.

1 1 Spelmiistarens hiinder remedieras innehéllet och interaktionerna pa forfattarnas
Youtubekanaler pa flera nivder. Och dven om berittelsen inte huvudsakligen utspe-
lar sig i en digital milj6 si uppehaller den sig mycket vid att diskutera internet som
en plats for skapande, interaktion och konflikt — ocksé det en form av remediering
dir barnboken forhiller sig till de nya medierna och diskursen runt dem. Yumi och
Tomu har manga féljare och det ir detta som gor dem till maltavlor f6r den féljarldsa
Spelmistaren som vill bli den “mest lajkade pa den hir planeten” med malet att bygga
upp en armé av foljare och skapa “den ondaste kanalen pa nitet”.* For att komma 4t
Yumis och Tomus féljare anvinder han sig dock inte av konventionella metoder som
nithatskampanjer, kontohackning eller optimering och manipulation av algoritmer.
Istillet har han tagit fram hypermodifierade vixter som kan 4ta personer och omvandla
deras foljare till dtbara vindruvor, liksom en lajkmaskin som kan suga ut féljare direkt
ur kroppen. Men med hjilp av Boksnoken som spelar Youtubepublikens aktiva roll,
dtminstone i de textbaserade versionerna av boken, kommer Yumi och Tomu undan
dessa faror och frigor sig frin Spelmistarens hinder. Efterat, i kapitlet "LAJKS AR
INTE ALLT”, ges Yumi och Tomu méjlighet att reflektera och formulera berittelsens
centrala budskap: "Hur ménga f6ljare vi 4n har, s hade vi inte klarat oss utan varan-
dra. Och inte heller utan den fenomenala Boksnoken, forstas! Tink om Spelmistaren
kunde fatta det, han som tror att livet handlar om lajks”.*® Boken avslutas med att
Tomu later en av Spelmistarens vixter bita Yumi i rumpan — och av illustrationerna
att ddma filmar han det hela. Videoproduktionen, deras egen lajkmaskin, tycks vara
aterupptagen.

Konflikten mellan huvudpersonerna och Spelmistaren pa Youtube och i 7 Spel-
mdistarens hinder ger en trygg bild av de digitala plattformarna: de snilla Yumi och
Tomu har lajks, den elaka Spelmistaren har det inte och tittarna har stor mojlighet
att hjilpa den goda sidan genom sina interaktioner. Samtidigt ser verklighetens Laev
Alfvén och Karlsson sina kanaler, och i férlingning boken, som en form av respons pé
den typ av Youtubeinnehdll som Spelmistaren representerar. ”[M]ycket innehall frin
svenska youtubers bestod av drama och intriger. Det gjorde mig trétt”, siger Tomu i
en intervju f6r Kamratposten dir det vidare stir hur han “ville skapa snillare innehill
for unga tittare”.*” P4 verklighetens Youtube finns det manga, stora spelmistare. Som
mycket barnlitteratur konstruerar 7 Spelmiistarens hinder en enklare, om idn ldngtifran
problemfri, verklighet dir barnen kan 6vervinna ett 6verskadligt motstand.”® Och
tillsammans konstruerar videorna och boken ocksd Yumis och Tomus transmediala
identiteter som snilla internetpersonligheter, faktiska och fiktiva, som den unga pub-
liken kan lita p3.
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En annan férenkling ar att lajks kanske inte betyder allt, men en hel del, for personer
som livnir sig p4 dem — sisom Laev Alfvén och Karlsson sjilva. Ju fler lajks, desto
bittre synlighet pa Youtube och desto hogre trafik mot den egna webbutiken dir det
bland annat gir att kopa I Spebmiistarens hinder som dirigenom blir en kanal ocksa for
forlaget Bonnier Carlsen. Och likt Youtubekanalerna drivs butiken av interaktioner.
Inte bara gir det att ligga bestillningar, utan ocksa att skriva recensioner och skicka in
bilder. De manga fotografierna i butiken pa barn tillsammans med boken och andra
Yumi & Tomu-produketer visar tydligt att lajkmaskinen ocksé 4r en ekonomisk maskin
och att barnlitteraturen ir en del av maskineriet. Aven detta ir en sida av konvergens-
kulturen och, som Jenkins pétalar, en viktig drivkraft ur inte minst medieféretagens
perspektiv.

lJustWantToBeCool som djavulspakt

Jamfort med Laev Alfvén och Karlsson riktar sig [JustWantToBeCool mot en nagot
dldre publik med savil sitt digitala innehdll som med kapitelboken Skurkskolan. Pi
Youtube har humorgruppen flera kanaler. Den primira kanalen “TJustWantToBeCool”
har i skrivande stund 987 000 prenumeranter och bestir huvudsakligen av humoris-
tiska kortfilmer med Adolphson, Beer och Beer som skddespelare. °° Sekundirkanalen
"ustWantToBeCool2” har 813 0oo prenumeranter och rér sig bland flera populira
Youtubegenrer. Gruppen har en mirkbar nirvaro ocksi utanfér plattformen och har
bland annat gjort program fér SVT och ljudbécker for Storytel. Till skillnad frin
barnboksdebutanterna Laev Alfvén och Karlsson ir I[JustWantToBeCool siledes redan
etablerade som forfattare, dock dr Skurkskolan den forsta av gruppens bocker som har
getts ut i tryck jimte ljudboksformat.

Skurkskolan skiljer sig markant fran I Spelmiistarens hinder i sitt forhallande tll for-
fattarnas tidigare skapande. Skurkskolan ir inte en bok dir IJustWantToBeCool sjilva
figurerar som karakdirer i berittelsen och inte heller pa andra sitt knyter berittelsen
direkt an till tidigare narrativ. Det rér sig alltsd inte om en utbyggnad av en transmedial
berittelsevirld, utan det som forst och frimst fors dver mediegrinsen 4r varumirket
IJustWantToBeCool och den absurda, ofta vildsamma humor som karaktiriserar
gruppens skapande. Bokens tolviriga huvudperson Stephanie bérjar pa Skurkskolan
efter att ha misslyckats med intridesprovet till Superhjilteskolan, och berittelsen foljer
hennes skolvardag dir hon och hennes klasskamrater trinas upp till skurkar. S linge
som de inte dor lings vigen vill siga, di de ofta utsitts for livsfara. Skurkskolan ansluter
sig dirmed till en litterdr tradition av humoristiskt berittande for unga lisare och
parodierar sdvil superhjiltegenren som berittelser om fantastiska skolor. Greppet ir
inte obekant for gruppen vars ljudboksserier for Storytel — Sommarjobbarna, Rymdens
parkeringsvakter och IIWTBC tolkar klassiker — parodierar alltifrin dventyrsfilmer och
science fiction till litterira klassiker.”'

Utdver humorn delar ljudboksversionen av Skurkskolan dirtill flera drag med de
tidigare ljudbdckernas formsprak som, enligt Ann Steiner och Karl Berglund, ligger
nirmare podcasten och radioteatern in den traditionella ljudboken.® Savil musik
som ljudeffekter forekommer och ackompanjerar en dramatiserad inlisning dir de
olika karaktirerna ges distinkta roster. Jimfore med tidigare ljudbdcker dir samtliga
gruppmedlemmar bidrar dr det dock bara Emil Beer som ir upplisare i Skurkskolan.
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Detta gor bland annat att karaktirernas roster inte “varvas, hors i dialog och bryter
in i varandra” pa samma sitt, vilket limpar sig bittre f6r en bok som ocksa ges ut i
textformat.®®

[JustWantToBeCool 4r som sagt inte nirvarande i berittelsen som karaktirer, men
synliggors pa andra stillen i Skurkskolan. Youtubekanalnamnet IJustWantToBeCool
pryder framsidan tillsammans med boktiteln. P4 baksidan presenteras de enskilda
medlemmarna intill ett fotografi pa gruppen, dir det vidare pdpekas hur de har ”gjort
succé med sina sketcher och webb- och ljudboksserier pa framfér allt Youtube, Storytel
och SVT”.5* I bokens efterord, som markeras med ett foto pd gruppen och texten
"NASTA BOK KOMMER 2023, tilltalar de sedan sina lisare direkt — och di som
sina [JustWantToBeCool-personae snarare an som personerna Adolphson, Beer och
Beer.% Detta blir sirskilt tydligt mot slutet da de, i tvd avslutande stycken som stéir
inom parentes, presenterar ett komiske langt arbetsnamn pd den efterfoljande boken.
Hir stills Youtubefenomenet IJustWantBeCool mot den traditionella bokmarknad
som forlaget representerar: "vi har dagliga brak med Rabén & Sjogren. De tycker
av nagon anledning att namnet pa nista bok inte fir vara 56 ord langt”.%® Det hir 4r
ndgonting, fortsitter de, som de inte hdller med om och de har dirtill en dnnu mer
radikal bokidé: ”Om sanningen ska fram ir vir drom att hela bok tvi ska vara namnet
pa bok tva. Att liksom hela boken stir pd framsidan och sd ir sjilva boken helt tom.
Aja”.5 Direfter foljer en marknadsundersékning dir lisaren fir svara pd frigor om
vad de tyckte om boken, nir de tror att forfattarna kommer att tilldelas Nobelpriset
i litteratur och om de kommer att lisa bok tva — och sjilvfallet finns det bara positiva
svarsalternativ.

Ljudboksversionen av denna passage skiljer sig ndgot fran den tryckta. Dir ljud-
boken i 6vrigt héller sig nira den tryckra texten gors det hir flera dndringar som fir
spraket att framstd som mer talsprakligt och tonliget mer fortroligt. Texten utdkas
ocksd med nytt innehall. Efter det att bokidén och briket med Rabén & Sjogren
presenteras ombeds lyssnarna att leta upp forlagets mejladress pa Google, [JustWant-
ToBeCool far nimligen inte limna ut den sjilva, och kontakta dem for att dvertala
dem om boktitelsidén.

Liksom 7 Spelmiistarens hinder upptar sig Skurkskolan vid bokens materialitet, later
texten skilja sig 4t mellan de olika formaten och innehéller inslag dir forfattarna
tilltalar ldsarna direke i sina Youtuberoller — hir for komisk effekt. I den tryckea
boken, ljudboken och samspelet dem emellan framtrider ocksa en bild av IJustWant-
ToBeCool som en grupp som inte riktigt foljer reglerna. De brikar med férlaget om
boktiteln, later ljudboksversionen av verket avvika fran den tryckta texten och ir nira
att limna ut forlagets adress till lisaren fastidn de inte far gora det. Detta spel med
medier ir inte nytt for gruppen och utgdr en del av [JustWantToBeCools transmediala
identitetsbygge. Nirmast kommer kanske gruppmedlemmarnas gemensamma som-
marprat i Pr:s klassiska radioprogram Sommar frin 2016, som inleds med att Adolphson
avbryter ledmotivet for att istillet starta Hindels "Lascia ch’io pianga” — “kind
fran Lars von Triers film Antichrist” % Liksom efterordet i Skurkskolan kan detta lisas
som en form av “antikristlig”, stoddig och vanvordig identitetsmarkér dir Youtube-
gruppen kommer in och motsitter sig de gamla medierna, i dessa fall litteraturen och
radion, och deras institutioner pa deras egna arenor. Dirigenom bade synliggérs och
problematiseras den konvergens som boken och sommarpratet exemplifierar. Bilden
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som mélas upp av [JustWantToBeCool ir att de kan réra sig bland nya och gamla
medier, men primirt tillhér de nya och inte riktigt kan finna sig i de gamla. Och in-
forstite i det fortroliga talet dill de tinkea, unga lyssnarna i slutet av Skurkskolan ir ac
dessa stdr pd humorgruppens sida i medickampen. ”Welcome to convergence culture”,
som Jenkins bdde inleder och avslutar sin bok om konvergenskulturen, "where old
and new media collide”.*

Konflikterna med de gamla medierna 4r dock fiktion, i alla fall sdsom de framstills
i efterordet och sommarpratet. Snarare ir framstillningen ett resultat av samspel,
konvergens, och bade IJustWantToBeCool och de gamla medierna fir ut nigonting
av denna iscensatta djivulspake. De gamla medierna kan genom IJustWantToBeCools
bok né en ny, uppkopplad publik och IJustWantToBeCool sjilva kan samtidigt
expandera ut i nya medier och mala upp en bild av att vara internetoutsiders. Det
transmediala projektet som ir IJustWantToBeCool utgor ett exempel pa hur ocksd
skiljaktigheter, divergens, kan vara en del av konvergenskulturen. Konvergens och
divergens ir, skriver Jenkins med hinvisning till Sola Pool, tvé sidor av samma mynt.%
Med divergens avses hir grinsdragningar mellan medier, vilka oftare ir ett resultat av
politiska val och vana in av teknisk natur. I [JustWantToBeCools virld ir det dirtill
en estetik och killa till humor.

Konvergensmaskinen surrar vidare

Precis som litteraturen i stort blir barnlitteraturen alltmer digitaliserad och uppkopplad.
Bécker som Skurkskolan och I Spelmiistarens hinder existerar och verkar i ett komplext
teknologiskt system dir texter skrivs, illustrationer tecknas och bocker produceras,
distribueras och marknadsférs med hjilp av digital hird- och mjukvara. Titlar ges ut i
tryck jaimte flertaliga digitala format och ibland forbigés den tryckta boken till forméan
for en helt igenom digital produktion. Bécker kan adaptera berittelser berittade i
andra medier, de kan sjilva adapteras och de kan utgora delar av storre transmediala
berittelsevirldar. Over mediegrinserna finner barnlitteraturen “nye kropssprog” dir,
skriver Mygind, 7skrift, billeder, animation, lyd, musik, ludiske elementer og andre
former for interaktivitet bliver anvendt som en del af den litterzre betydningsdan-
nelse”.®" Och stora delar av detta system ar helt avhingigt internetuppkoppling. Den
samtida barnlitteraturen ir i grunden transmedial och en del av en samtida internet-
och konvergenskultur.

Ett annat uttryck for denna konvergens ir hur personer fran barnboksvirlden, inte
minst forfattare, blir alltmer synliga i den uppkopplade offentligheten. IJustWantTo-
BeCool, Yumi, Tomu och de andra internetpersonligheter som har behandlats i denna
artikel 4r langtifran ensamma i sina dubbla identiteter och forsiljningslistorna for 2022
bidrar med flera exempel. Sex av de tjugo mest silda barn- och ungdomsbéckerna
under dret ingdr i Musse ¢ Helium-serien skriven av Camilla Brinck, dir sdvil berit-
telseviirlden som forfattaren dr hogst synliga pa bockernas hemsida och plattformar
som Instagram, Tiktok och Youtube. Aven tre av J. K. Rowlings Harry Potter-bocker
ir med pd listan, och pd forfattarens omdebatterade konto pa X (tidigare Twitter)
sammanflitas frfattarrollen med den av en opinionsbildare. Ocks3 lisare kan gora
sina roster horda pé sociala medier och interagera med andra, diribland andra lisare
och forfattare, runt litteraturen.
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Skurkskolan och I Spelmdistarens hiinder 16ser upp grinser mellan barnlitteraturen och
internetkulturen, men dessa upplosta grinser dr redan en sjilvklar aspekt av vad barnlit-
teratur ir idag. Samtidigt konvergerar manga av de sitt varpa konvergens kan ta sig ut-
tryck genom litterir form och litterdrt innehall i bockerna, som utgér tydliga exempel pa
omvind remediering dir litteraturen tar sig an de nya medierna. De 4r inte bara forfattade
av personer som ocksé rikar vara Youtubeskapare, utan transmedieringen av Youtube-
fenomenen till bokform utgdr en central del av bockernas egna identiteter. Det ér direke uttalat
pa bockernas omslag och 4dven innanfér pirmarna, liksom bland ljudbéckernas ljudvagor,
framtrider forfattarnas Youtubepersonae och -innehall pé olika sitt. 7 Spelmiistarens hinder
anammar den otydliga grinsen mellan personerna och karaktirerna Yumi och Tomu,
deras berittelsevirld, forhillande till publiken och det 6vergripande mélet om att vara en
snill kraft pa internet. Skurkskolan anammar den for gruppen karaketiristiska humorn och,
genom efterordet, identitet som trotsare av de gamla mediernas regler.

Men Skurskolan och I Spelmdstarens hinder upptar sig inte bara vid att sudda ut
grinser, utan det finns ocksd en upptagenhet vid det som siirskiljer olika medier — inte
minst den fysiska pappersboken. Efterordet till Skurkskolan uppehiller sig vid boktitlar
och bokomslag, I Spelmiistarens hinder vid lisarens interaktioner med bokobjekeet.
De Youtubeskapande forfattarna har uttalat sig om tryckea bockers sirskildhet ocksd
i andra sammanhang. "Det som ir unikt med boken ir att man kan halla den, si
mycket annat ir digitalt. Nu gir jag forbi Akademibokhandeln och ser den”, sdger
Victor Beer i en artikel for Dagens Nyheter.®? Laev Alfvén siger i samma artikel att ”[d]
et ir jitteviktigt for oss att synas utanfor de digitala dorrarna och bli fysiska”.®* Aven
om vigen in i barnbokens virld delvis utgdr en fortsittning pé tidigare skapande finns
det ocksd nigonting nytt med det hela: boken som syns och kan vidréras oberoende av
skdrmar. Dessa uttalanden ger uttryck for en tanke om att pappersboken fortfarande
ir nigonting annat in det digitala.®*

Detta “andra” handlar delvis om den tryckta bokens sirskilda materiella egenskaper,
men kanske ocksd om litteraturens virde i den samtida diskursen om ungas ldsning
— nagonting som sitter barnlitteraturen i en unik situation i konvergenskulturen.
Barn och unga anses ofta lisa for lite och ménga ginger ir det de digitala apparaterna
och plattformar som Youtube som skuldbeliggs.®® Samtidigt kan det digitala ocksa
portritteras som en riddare i lisndden. Ljudbocker, och andra alternativ till de tryckta,
kan skapa nya unga ldsare genom nya sitt att lisa.%® Genom spelifierade former av
lasfrimjande och lisundervisning kan det som gor dataspel lockande istillet locka till
lasning.%” P4 sociala medier kan unga métas for att dela med sig av listips och disku-
tera litteratur med varandra, vilket bland annat har skett p& Tiktok under hashtaggen
#booktok.®® Och genom att internetpersonligheter som unga redan ir bekanta med,
och vana vid att f6lja 6ver mediegrinserna, dntrar litteraturens virld, kan avstindet
till bockerna och lisningen minska — ett perspektiv som Dagens Nyheter-artikeln ovan
berér. "Ménga forildrar”, siger Victor Beer, "ir vildigt glada ver att vi skriver en bok,
ménga har skrivit att det ir forsta gdngen deras barn velat lisa en bok eller bett dem
att lisa”.® P34 ett liknande sitt menar Laev Alfvén att "boken har varit ett bra sitt att
introducera lisandet fér barn. Jag hade sjilv svirt att lisa i skolan och vet hur tufft det
4r”.7° Hir blir konvergens en form av litteratur- och lisfrimjande.

Men det rér sig forstds ocksd om ett frimjande av de olika mediebranscherna. Barn-
boksforlag ir like IJustWantToBeCools, Yumis och Tomus Youtubekanaler ekonomiska
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lajkmaskiner. De vill bli lajkade och interagerade med. Och liksom Youtubekanaler
kan samarbeta for att driva trafik till varandra kan ocksa forlagen delta i en medieover-
skridande process som ir central f6r Jenkins forstéelse av konvergenskulturen dér varor
produceras, marknadsfors och siljs, och varumirken synliggérs, i flera mediesamman-
hang. Av f6rsiljningsstatistiken att doma har samarbetet varit lyckat — konsumenterna
har interagerat. Nir detta skrivs, hosten 2023, har bada bécker fitt uppféljare med
Yumi & Tomu. Spelmiistarens officiella guide till ondskefulla planer och mésterliga pranks
for oddgor och prankmiistare, Yumi & Tomu. Resan till Interversum och Skurkarnas
skurk. Forridaren (det blev en konventionell boktitel indd).” Samtliga har figurerat pd
forsaljningstopplistorna for barn- och ungdomslitteratur under dret och fler bocker 4r
att vinta.” Konvergensmaskinen surrar vidare.
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