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LYDIA WISTISEN

BARN-TV | SKRAPOCEN

Avfall som motiv, estetik och motstand i barnprogrammet Ville,
Valle och Viktor upptédcker Sverige (1970)

Det sena 1960- och 70-talets svenska barnkultur ir fylld av avfall. Okad miljomedve-
tenhet i kombination med en férindrad syn pd barn, barnkultur, barnkulturell estetik
och lek bidrog till ett 8kat fokus pa nedskripning, féroreningar och spillmaterial.
Skrip, skrot och féroreningar utgdr till exempel en viktig del av barnbécker som Barbro
Lindgrens Loranga, Masarin och Dartanjang (1969), Annika Elmqvists Spritten satt pi
toalett (1970) och Jan Loofs Skrotnisse (1976) samt barnteaterpjiser som Skrotmdnen
(1967) och Fantasin om Rune (1969)." Ocksd inom samtida aktivitetspedagogik och
utformning av barns lekmiljoer finns ett liknande intresse for avfall som lekmaterial.
Detta manifesteras kanske allra tydligast i byggleken, ett slags lekplats dir barn far leka
och bygga fritt med skrot och spillvirke som blev populir under 1970-talet.?

Periodens barn-tv utgor inget undantag. I barnprogram som Ville, Valle och Viktor
(1970-1972), Frin A till O (1974~75), Vilse i pannkakan (1975) och Galaxer i mina
braxer, sa Kapten Zoom (1976) tematiseras skrip och miljéfrigor frin varierande
perspektiv.® I det féljande kommer jag att diskutera barnprogrammet Ville, Valle och
Viktor som ett exempel 1970-talets nyskapande och samhillskritiska barn-tv. Program-
met producerades i tva sasonger {61 TV1, Ville, Valle och Viktor uppticker Sverige (1970)
samt Ville, Valle och Viktor och den mystiske mannen (1972), bestdende av fyra avsnitt
vardera. 1977 sindes ocksé nio avsnitt av serien som en del av jullovsmorgon.* Forsta
avsnittet heter "Mysteriet med den forsvunna fisken” och inleds med en scen dir de
tre huvudpersonerna stir och fiskar upp skrip ur en sj6. Sjon beskrivs som “en av
Sveriges fiskrikaste sjar” men det enda som nappar dr en gammal doja”, "ett gammalt
cykelhjul” och ”en gammal burk”. Besvikna och hungriga ger sig vinnerna ut pd en
resa genom Sverige for att soka svar péd frigor om samhillets beskaffenhet. Med en
blandning av slapstickkomik, politisk satir och musikinslag ifrgasitter huvudperson-
erna Ville, Valle och Viktor olika fenomen relaterade till skapandet av det moderna
Sverige, som forsurning av sjdar och annan miljéférstdring, centraliseringspolitik och
ny stadsplanering.
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Programmet kan lisas som en reflektion dver livet i skripocen, en socioekologisk
epok utmirkt av 6verkonsumtion, avfallsproduktion och miljéforstorelse. Termen dr
en dversittning av Marco Armieros ”Wasteocene”, ett begrepp han myntat i syfte att
vidareutveckla diskussionen av den féreslagna geologiska tidsaldern antropocen till att
dven innefatta de sociala, etniska och kénsrelaterade orittvisor som kantar vigen fram
till dagens ekologiska kris.® Benimningen utgar frin att avfall utmirker den epok vi le-
ver i: "Waste can be considered the essence of the Anthropocene, embodying humans’
ability to affect the environment to the point of transforming it into a gigantic dump.”®

Skripocen bérjar pa 1950-talet under vad som kallas f6r ”den stora accelerationen”,
en period di ekonomisk tillvixt, utveckling av vilfird och konsumtionskultur, be-
folkningsokning och urbanisering 6kade explosionsartat. Nir Ville, Valle och Viktor
upptiicker Sverige produceras forbands samhillsutvecklingen med problem som
utfiskning och forsurade sjoar, vixande avfallshgar och utslipp av miljogifter som
kvicksilver och DDT.” Under det sena 1960-talet blev det allt mer uppenbart for
en bredare allminhet att minskligheten stod infér en global miljokris, till exempel
har aren i slutet av 1960-talet i tidigare forskning beskrivits som en vindpunkt i den
svenska miljodebatten.? 1969 fir Sverige en miljoskyddslag, 1970 regleras blyhalten i
bensin och DDT forbjuds och 1972 hiller FN:s sin férsta miljokonferens i Stockholm.
Man bérjar se pa lokala miljéfrigor som en del av en stérre global och civilisatorisk kris
orsakad av det kapitalistiska systemet.® Den 6kade medvetenheten gjorde ett tydligt
avtryck ocksd pd barnkulturen.

I det féljande kommer jag att argumentera for ate Ville, Valle och Viktor upptiicker
Sverige utvecklar ett slags skripestetik som uppmirksammar och soker utmana skrip-
ocen. Syftet r att analysera programmets innehall, estetiska utformning och relation
till publiken med avfall som utgingspunkt. Hur anvinds avfall som motiv, estetik och
motstand i barnprogrammets forsta sisong? '° Med Ville, Valle och Viktor som exempel
presenterar artikeln en férdjupad bild av hur enskilda barnprogram under 1970-talet
deltar i en samtida miljddebatt. Genom att inte enbart fokusera pd programmets
innehdll utan 4ven pé dess estetiska utformning, vill jag nyansera bilden av tidens
samhillskritiska barn-tv.

Trots att Ville, Valle och Viktor ronte stor uppmirksamhet och var mycket populirt
bland 9-14-aringar, 55% av barnen i denna aldersgrupp sig premiiromgingen och
88% sig reprisen 1978, dr den tidigare forskningen pd programmet begrinsad." Ett
par avsnitt hittas i Ingegerd Rydins Barnens roster. Program for barn i Sveriges radio
och television 1925-1999 (2000), Margareta Ronnbergs Vinstervridna? Pedagogiska? Av
higre kvalités? yo-talets barntvprogram och barnfilmer kontra dagens (2012) och Malena
Jansons populirvetenskapliga Néir bara den béista TV:n var god nog dt barnen. Om
sjuttiotalets svenska barnprogram (2014). De diskuterar dels programmets politiska
agenda, dels den debatt som politiken gav upphov till. Endast Jansons undersokning
presenterar en mer ingdende analys av seriens innehall.

Overlag ir kvalitativ forskningen pa barn-tv ett relativt ungt filt, ocksa ur ett
internationellt perspektiv.’? Det finns emellertid ett par undersdkningar utéver de
ovan nimnda som diskuterar 1960- och 7o-talets utveckling av mediet i en sivil
skandinavisk som internationell kontext. Studier som Eva Bakeys Med fiernsyner i
barnets tieneste. NRK-fjernsynets programvirksombet for barn pé 60- og 70-tallet (1999),
Anne-Li Lindgrens Frin smd ménniskor till lirande individer. Forestillningar om barn
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och barndom i forskoleprogram 1970—2000 (2006), Robert W. Morrows Sesame Street
and the Reform of Childrens Television (2006) och Helle Strandgaard Jensens From
Superman to Social Realism. Children’s Media and Scandinavian Childhood (2017) visar
hur tv deltar i en bredare, internationell forindring av barnkulturen. ' Periodens barn-
program beskrivs genomgiende som experimentella och kreativa, enligt Janson blev tv
under 1970-talet "det mest nyskapande barnkulturuttrycket”." Flera forskare har ocksa
diskuterat inflytandet frin tidens politiska stromningar p4 barn-tv och lyft miljofrigan
som en framtridande del av ménga barnprograms samhillsengagemang, dock utan att
nirmare undersoka sjilva gestaltningen av problematiken.'

Barnkulturen och tv-mediet

Ville, Valle och Viktor producerades av Gunilla Ambjérnsson, som skrev manus i samar-
bete med skadespelarna Jérgen Lantz (Ville), Anders Linder (Valle) och Hans Wigren
(Vikeor). Det ar svart att dverskatta hennes inflytande 6ver det sena 1960- och 70-talets
barnkultur. Ambjérnson stir bakom en rad barnfilmer och bécker. 1968 anstilldes
hon, nyutexaminerad frdn Sveriges Radios tv-producentutbildning, pa SVT som
dramatiker, regissér och producent. Mest kind idr hon emellertid f6r den inflytelserika
debattboken Skripkultur it barnen (1968). I den efterfrigas en mer experimentell barn-
kultur som vigar ifrigasitta invanda férestillningar och former. Alla kulturutévare
uppmanas att “springa idyllen, vidra ut”."® Publikationen av Skripkultur it barnen
3tfoljdes av flera debatter, vilka bidrog till etableringen av begreppet barnkultur i Skan-
dinavien.”” Genom att féra samman alla typer av media for barn under en gemensam
term kunde man fokusera pa allminna ideologiska fragor, som relationen mellan barn
och vuxna eller den mellan konst, media och sambhille, pa ett helt nytt sict.”® Det
fanns dverlag ett 6kat engagemang f6r barn och barnkultur under 1960- och 70-talen
i Sverige och Skandinavien.'® Som Ambjérnson sjilv skriver i Tidsandans krumbukzer
(2007) sd var det: "Under en kort tid [...] status med barnkultur. Varenda forfattare,
varenda regissor, ville arbeta for barn och gjorde det ocks3.”?

Vad giller barnprogram hade de varit en del av tablan allt sedan Sveriges Televisions
premidrsindningar 1956 men det var forst i skiftet mellan 1960- och 70-talet som de
riktigt stora satsningarna startade. Sveriges Television delades i tva kanaler 1969 och
TV2 fick da en egen autonom barnredaktion. For att komma iging med utvecklingen
av svenska barnprogram bjod man in vilkinda forfattare och illustratérer som Lennart
Hellsing, Barbro Lindgren, Kerstin Thorvall, Jan Lo6f, llon Wikland och Poul Stré-
yer.?' Samarbeten 6ver mediegrinserna kom att bli en viktig del av redaktionens arbete
och gav upphov till animerade serier som Loranga, Dartanjang och Masarin (1972) och
Skrotisse och hans vinner (198s). Rydin har pekat ut Ambjdrnsons kulturpolitiska
arbete som en viktig inspirationskilla for TV2:s barnredaktion.?? Ville, Valle och Viktor,
tillsammans med andra nyskapande och/eller politiska program som Zéirtan (1973),
Fem myror dr fler én fyra elefanter (1973—75), Vilse i Pannkakan (1975), Galaxer i mina
braxer, sa kapten Zoom (1976), kan med andra ord sigas vara ett av minga resultat av
hennes uppmaning.

Det ir svart att idag forstd den enorma genomslagskraft som enstaka tv-program
kunde ha under 1970-talet. Redan 1966 var Sverige det land som efter USA hade flest
tv-apparater per capita.”® Eftersom det inte fanns nigot att vilja pa tittade dver 90%
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av Sveriges barn pd de barnprogram som sindes.** Redan pi ett tidigt stadium av
tv:ns utveckling fanns en oro for att sirskilt barn skulle paverkas negativt av det nya
mediet.”> Ambjornson ir sirskilt engagerad i fragan och ett kapitel i Skripkultur it
barnen behandlar barn-tv. Hon kritiserar de barnprogram som gjorts fore kanalklyv-
ningen 1969 for deras grunda innehdll och kallar det tidiga utbudet for “initiativlgst”
och hindelsefattigt”, programmen beskrivs som “vilmenta, hyfsade och allmint
ointressanta”. Infor framtiden eftersoks istillet “material till diskussion, stimulans
till aktivitet”. Intressant i sammanhanget 4r att texten avslutas med en uppmaning
relaterad till formfrigan: “det giller inte s& mycket att fundera pa vad man kan siga
till barn som pa Aur man skall siga det.”?

I grunden 4r dock Ambjérnson positivt instilld till tv som medium. Hon beskriver
det som ”demokratiskt” och menar att det 4r en utmirket utgingspunke for den som vill
nd ut dill just barn: "TV:s inflytande ir liksom filmens stérst nir dskddarens virderingar
inte ir ordentligt fixerade och nir informationer frin andra hall inte har ndct honom. I
sarskilt hog grad borde allts tv prigla barns virderingar och attityder.”?” Ambjornsons
sitt att resonera gar igen hos minga andra av 1970-talets senare debattskrifter. Till
exempel skriver norska Tordis @rjaseter, i antologin Barnens viirld (1974) skapad efter
Nordiska Kulturkommissionens symposium om barnkultur 1969, att: "Radio och tv
ir demokratiserande institutioner.” Hon hinvisar till psykologin och menar att min-
niskor ir som mest paverkbara nir de ir barn: “detta borde innebira att TV:s utbud
for barn 4r viktigare dn utbudet f6r de vuxna.”?® Ocksd internationellt fanns en tro pa
det nya mediets forméga att jaimna ut klassklyftor och emancipera tittaren. Man sig
pa barn-tv som en barnens talesperson, vilken skulle forhélla sig lojal med malgruppen
snarare 4n med familj, hem och skola.?®

Strandgaard Jensen beskriver Ambjornsons syn pé tv som ett demokratiskt medium
for barn som priglat av motstridiga impulser. Ambjérnson vill act barn ska frigdra
sig frdn vuxenvirldens auktoritet och tinka sjilvstindigt men anser samtidigt att det
ar vikeigt att deras kritik av samhillet utgdr frin en specifikt socialistisk virldsbild.®
Anmilningarna mot Ville, Valle och Vikror till Granskningsnimndens foregingare
Radionimnden var ocksd manga under 1970-talet.®’ Det var framfor allt de miljo-
politiska aspekterna av serien som rérde upp kinslor. Man vinde sig sirskilt emot hur
orsakerna bakom miljoforstoringen beskrivs samt hur foretags vinstintressen framstills
som enkom negativa i programmet. Kritiken behandlade dock barnprogrammet som
om det vore ett nyhetsprogram eller en dokumentirserie, vilket ledde till ett friande av
Radionimnden.® I deras rapport ges foljande bedomning:

Fororeningsproblemet behandlades pé ett mycket ofullstindigt sitt. [...] Emellertid
skedde denna i och f6r sig partiska och osakliga redovisning av viktiga samhillsproblem
i program, som huvudsakligen bestod av clownerier och gyckel. [...] Det ir dirf6r inte
sannolike att tittarna uppfattade dverdrifterna och ensidigheten som en skildring av
verkligheten.®

Den bild av programmet som anmilningarna mélar upp har levt kvar. Rénnberg

beskriver hur det under dren skapats som en “vandringssigen” runt Ville, Valle och
Viktor, vilken framstiller det som “vinstervriden indoktrinering”.®* Hon kallar pro-
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grammet for "inte bara 70-talets mest samhillskritiska barnserie, utan det ppet mest
politiserande ndgonsin i svensk barn-tv.”® I det f6ljande kommer jag att diskutera hur
avfall fungerar som en utgingspunkt bade fr samhallskritiken och for de eventuella
l6sningar pd samhillsproblemen som programmet presenterar.

Skrapstudier

For att nirma mig frigan om programmets méngfacetterade relation till avfall an-
vinder jag mig av idéer fran forskning gjord inom vad man kallar ”Waste Studies”,
direktdversatt “avfallsstudier” men i en svensk kontext dven kallat “skripstudier”.®®
Sammantaget erbjuder filtet ett slags teoretisering av idéer som var i rérelse under
1970-talet, dels i tidens marxistiskt influerade miljodebatt, dels i tidens konstnirliga
rorelser och estetik. Det 4r tvirvetenskapligt och 16st sammanhallet av ett gemensamt
intresse for olika typer av skrip, forfall, urbana miljoer och férorenade platser.®” Ett par
tongivande filosofiska och sociologiska utgingspunkter ir Mary Douglas Purity and
Danger (1966), Zygmunt Baumans Wasted Lives (2004), John Scanlans On Garbage
(2005) och Gay Hawkins 7he Ethics of Waste (2005).%® Under 2000-talet har flera analys-
metoder applicerbara pa konst och litteratur utarbetats utifrin den destabilisering av
vad avfall ir, kan vara och gor som presenteras i dessa arbeten. Fokus inom estetiska
skripstudier har frimst legat pd modernistisk och angloamerikansk konst och litteratur
for vuxna.® Min tidigare forskning pa barnlitteratur och avfall utgdr emellertid ett un-
dantag.”® Genom att fokusera p4 avfall utmanar filtet det naturorienterade fokus som
priglat sdvil den tidiga ekokritiken som den miljéinriktade barnkulturforskningen.

En viktig utgingspunke f6r det skriporienterade filtet ir Douglas tanke om smuts
som “matter out of place”, stoff som hamnat p4 fel plats.*? Smuts dr hybridartat till na-
turen, vad som riknas som smutsigt ir alltid relativt och beroende av kontexten. Man
kan siga att det dr en biprodukt av det systematiska ordnande och klassificerande av
materia som utmirker minniskan.*® Det samma kan sigas om avfall, vars status ocksa
ir helt beroende av sammanhang. Samma féremadl kan simultant vara bade virdeldst
och virdefullt beroende pi de yttre omstindigheterna.**

Douglas idéer hade ett stort inflytande Gver det sena 1960- och 70-talets kultur och
anvindes som utgangspunkt i den kritik av det kapitalistiska systemet som ligger till
grund for minga av dagens skripteoretiska arbeten. I och med den stora accelerationen
och det konsumtionssamhille som utvecklats dérefter har det ordnande och separer-
ande som Douglas beskriver intensifierats. Min definition av avfall innefattar utéver
foremal ocksd minniskor, platser och estetik. Produktionen av avfall ir nira férbunden
med definitionen av oss och den andra, centrum och marginal, det vackra och fula.*®

I studier som Armieros Wasteocene ir Douglas en tydlig referenspunkt. Han beskri-
ver skripocen som priglad av en tydlig dualism: ”Actually, the Wasteocene is about
cleanliness and aseptic environments as much as it is about griminess and contamin-
ation. Because at is very essence, wasting implies sorting out what has value and
what does not.”*® Med skripocen syftar Armiero inte enbart pd det faktum att avfall
idag finns &verallt, frin luftféroreningar och mikroplast till enorma soptippar och
skrotupplag. Han argumenterar framfér allt for act samhillet priglas av vad han kallar
"wasting relationships”.*” Uttrycket dr svaroversatt men betyder ungefir forstérande/
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forslosande/tirande/ddeliggande relationer. Avfall som relation producerar forstorda,
bortkastade och 8delagda ting, minniskor och platser.

Hir finns ekon av Baumans idé om minskligt avfall: "The production of ’human
waste’, or more correctly wasted human [...] is an inevitable outcome of moderniza-
tion, and an inseparable accompaniment of modernity. It is an inescapable side-effect
of order-building [...] and of economic progress [...].”*® Att varor forlorar sitt virde
pa en marknad ir inte den enda konsekvensen av det kapitalistiska systemet, ocksd
minniskor bortsorteras. Skripocen handlar med andra ord i forsta hand om de socio-
ekologiska relationer som gor nigon eller ndgonting utbytbart. Dirmed ifragasitter
konceptet ocksé den populariserade bilden av antropocen. Utifrin Armieros perspektiv
ar det till exempel inte koldioxidutslipp som skapat den ekologiska krisen utan de
socioekologiska relationerna som producerat utslippen.*®

Det skripteoretiska filtet innehaller minga exempel p&d uppmuntran dill aktivism
och forslag pa hur skripocens dualistiska ordning kan dverbyggas. Armiero menar att
alla ssmmanhang och praktiker som erkinner, riddar och atervinner det som blivit
bortkastat, 6delagt och férbrukat ocksd kan utmana och motverka systemet.*® Inom
estetiska skripstudier har man utvecklat liknande tankar kring skripets funktion i
konst och litteratur. Till exempel argumenterar Rachele Dini fér att 1900-talets avant
garde-konst kinnetecknas av en stark tro pa skripets radikala potential.® Detta for-
hallningssitt fortsitter sedan att prigla konst och litteratur under 1960- och 7o-talen.
Genom att utg frin ett slags skripestetik, som fokuserar pd och anvinder sig av avfall,
skrip och sopor, soker konst och litteratur ifrigasitta det kapitalistiska systemet samt
visa pd alternativ. Konstnirer som Jean Tinguley, Niki de Saint Phalle, Robert Rau-
schenberg och Billy Kliiver gor skrotkonst till ett begrepp genom att inkludera skrip
i sitt arbete. Inom barnlitteraturen skénjs en liknande utveckling. Till exempel bryter
minga bilderboksillustrationer mot traditionella estetiska normer genom att anvinda
ett slarvigt, kladdigt och klumpigt uteryck. Olika typer av kollagetekniker blev ocksa
allt vanligare.®

Mitt fokus pa skrip gor det méjligt ate diskutera bade den samhillskritik och estetik
som genomsyrar Ville, Valle och Vikror. Det ir nédvindigt med en bred definition av
avfall for att forstd sambanden mellan seriens innehall och form.

Skrapocens manifestationer

Skripocen manifesteras pé flera sitt i Ville, Valle och Viktor uppticker Sverige, inte
minst i gestaltningen av olika typer av marginaliserade minniskor och platser. Flera
scener visar upp ett samhille grundat pa tirande och ddeliggande relationer. I avsnitt
tvd, "Mysteriet med de tomma husen”, finns ett tydligt exempel. Dir framstills den
norrlindska landsbygden och dess innevanare som hart drabbade av ekonomisk tillvixt
och moderniseringsprocesser. Ville, Valle och Viktor &ker dit i jakt pa levande sjdar att
fiska i men mirker snart att sjdarna inte ir det enda som tomts pd innehall. Avsnittet
inleds med att de tre vinnerna kommer gdende pé en landsvig med utsikt mot en
sjo, skog och ndgra hus. De beundrar utsikten och andas in den rena luften men nir
de bestimmer sig for att ga till byns affir for att kdpa mat uppenbarar sig skonhetens
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pris. Butiken visar sig ha upphért och nir de gir vidare dill nirmsta busshéllplats har
detsamma hint med busslinjen. Snart mirker de att alla byggnader i byn stdr tomma.
”Att det ska vara tomt i sa hir fina hus. Ar det inte bostadsbrist”, undrar Viktor, som
genomgdende dr den av huvudpersonerna som ifragasitter samhillsordningen.

Huvudpersonerna hittar tillslut en dldre kvinna i ett forfallet hus. Hon forklarar att
det inte lingre finns ndgra arbeten i byn s4 att alla yngre, arbetsféra minniskor méste
flytta "l Stockholm”. Det finns séledes heller inga barn och ingen skola i omradet.
De pratar med hennes man som ocksé vittnar om samma problem. Fran att ha varit
en livlig plats med dans tre ginger i veckan ir det nu: ”dévatten 6verall”. Mannens
uttryck skapar en link mellan de fisklosa och nedskripade sjarna i sédra Sverige med
de avfolkade byarna i norr. De ir bida exempel pa hur skripocens separerande och
ordnande sorterar bort vissa platser och miljoer. Viktor reagerar starkt pa det paret
siger och har mycket svart att forstd varfér méinniskor tvingats flytta mot sin vilja.
Valle forklarar: ”Nu dr det s hir va, nu 16nar det sig inte att ha folk si hir langt borta.”
”Langt borta fran vadd4?”, undrar Ville. ”Fran Stockholm siklart. Det I6nar sig att ha
folk nira storstider”, avslutar Valle diskussionen. Ifrigasittandet av svensk centralise-
ringspolitik ir tydlig men avsnittet gor dven tittaren medveten om komplexiteten i de
samhillsproblem som skripocen ger upphov dill.

Det ildre paret representerar det moderna Sveriges bortsorterade minniskor.
Mannen och kvinnan ir uppenbart castade pi plats. De pratar bred dialeke, sirskilt
mannens ansikte dr djupt firat och mirke av dlderdom och hart arbete. De framstills
som vad Bauman kallar minskligt avfall. Act det ir just gamla minniskor som fir
representera skripocens skuggsida ir typiskt for tidens barnkultur. Det moderna sam-
hillets dlderssegregation var nigot som ofta fordes pa tal i 1970-talets barnkulturella
diskussioner. Till exempel propagerar Orjaszter for fler gamla ansikten i tv-rutan da
barn saknar sidana i sin vardag pa daghem och i moderna hem. Vidare papekar Gunilla
Lagerbielke, anstilld vid statliga Lekmiljéradet 197278, att ménga barn aldrig tréffar
gamla minniskor: "Det hir férhillandet ir en f6ljd av den dlderssegregering som finns
overallt. Sma barn for sig, de halvstora pa ett hill, de vuxna pa ett annat och de gamla
i en vrd — fast fin.” % Ambjérnsson séker tydligt éverbygga uppdelningen genom att
inkludera dldre minniskor i sitt barnprogram.

Utéver dldre minniskor pd den norrlindska landsbygden framstills dven storstadens
barn som frlorare i skripocen. Temat behandlas framfor allt i avsnitt tre, "Mysteriet
med platlidorna”. Avsnittet utspelar sig i Stockholm dit Ville, Valle och Viktor akt
for att ta reda pé hur alla méinniskor som flyttar fran Norrland egentligen “far det”.
Forflyttningen uppmirksammar tittaren pa sambanden mellan olika typer av socio-
ekologiska miljoproblem i olika delar av Sverige.

Stockholm gestaltas till en borjan som en ogistvinlig plats och huvudpersonerna
nirmar sig staden frin utsidan. Forsta bilden visar de tre vinnerna pa ett blasigt filt
framfor en motorvig. I fjirran syns hdga vita hus av miljonprogramtyp. "Hir har vi
Stockholm” konstaterar de. I nista bild stdr de och hinger éver ett jirnstaket pa en bro
ovanfor en parkeringsplats omringad av hoghus i bakgrunden. "Typisk Stockholms-
utsikt” siger Ville. Viktor hostar och konstaterar: "Typisk Stockholmsluft som blir
av dom dir bilarna”. Slutligen blir de i tredje bilden nistan pdkérda av en bil di de
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forssker ga over gatan. Vikeigt act ha i dtanke ir ate det Stockholm som skildras dr nytt
snarare in “typiskt”. Motorvigarna, parkeringsplatserna och héghusen dr uppférda
under 1960-talet, d4 nira en miljon minniskor flytrade fran landsbygd till storstad.>
Att inleda skildringen av huvudstaden frdn en position i periferin uppmuntrar dill
ytterligare ifrdgasittande av centraliseringspolitiken.

I nista scen str Ville, Valle och Viktor pa en parkeringsplats mellan héghusen.
Eftersom platsen ligger mitt bland husen och flera barn rér sig i omradet tror vinnerna
att de befinner sig pé en lekplats. Viktor antar naivt att bilarna ar leksaksbilar till
barnen: "Det ar klart att det inte kan va riktiga bilar. Det kan ju va farligt fér barnen.”
Ville forklarar: ”Barnen ska ju inte va hir, de ska ju va pé lekplatsen”. Han pekar pd
en rikeig inhdgnad lekplats en bit bort. Viktor ger sig inte utan fortsitter diskussionen
med Ville:

Viktor: ?Varfor ska bilarna ha si stor plats och barnen s liten?”

Ville: "Titta dir har du ett barn och dir har du en bil. Vilket ir storst? Bilen eller barnet?”
Viktor: ”Men barnet maste ju vara viktigare 4n bilen i alla fall?”

Ville: ”Vilket 4r virt mest? En bil eller ett barn?” [...]

Viktor: "Man kan vil inte mita hur mycket ett barn ir vire?”

Ville: "Vad kostar ett barn? Ingenting. Vad kostar en bil? Flera tusen”

Viktor: "Har du sett en bil som kan skratta?”

Programmet griper hir in i en samtida debatt om miljonprogrammet och utform-
ningen av dess héghusomriden.®® Férorter, likt den Ville, Valle och Viktor befinner
sig i, kritiserades for sin brist pa lekmiljoer och métesplatser f6r barn och unga. Ur-
baniseringen och motoriseringen av Sverige utmalas dverlag som inkriktade pa barns
rorelsefrihet.®

Dialogen mellan Viktor och Ville knyter dirdll an till Armieros beskrivning av
produktionen av avfall i skripocen. Utifrin hur den fakrtiska stadsplaneringen ser
ut verkar bilar virderas hogre 4n barn. Armiero beskriver sociala orittvisor som en
grundpelare i det kapitalistiska samhillets systematiska ordnande och separerande:
”Wasting is a social process through which class, race, and gender injustices become
embedded into the socio-ecological metabolism producing both gardens and dumps,
healthy and sick bodies, pure and contaminated places” (10). Han nimner aldrig alder
som en kategori paverkad av skripocen men faktum ir att sdvil 1970-talets dldre som
dess barn och ungdomar framstir som bortkastade av det moderna samhillet. Som
debattéren, politikern och socialpsykologen Berit As skriver 1974: "Vi lever inte i
barnens arhundrade. Gjorde vi det, skulle varje storstad, varje mindre stad och varje
liten tdtort se annorlunda ut.”®’

Skrapestetik i ljud och bild

Ett uppmirksammande av skripocens ordning kan dven sparas i formen 61 Ville, Valle
och Viktor. I barnprogrammets estetik finns tydliga spar av den samtida utveckling
inom konst och litteratur som bejakar skrot och skrip. Det kan forstas som en estetisk
hallning som synliggor avfall genom att anviinda det som en utgdngspunke for konst-
nirlige skapande. Ur det perspektivet kan ett skripestetiskt uttryck ocksa ses som en
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kommentar till konstens villkor i och relation till skripocen. Inom miljshumaniora
har flera forskare hivdat att miljokrisen ocksa innebir en kris for kultur och fantasi.
Man behover hitta nya sitt att forstd naturen och minniskans relation till den.®® Det
skripestetiska motsitter sig traditionella skdnhetsideal och framhiver istillet oord-
ning, misstag, hybriditet, slumpmaissighet och det ofidrdiga. Mer konkret kan man
siga att skripestetiska verk premierar vissa konstnirliga tekniker och forknippas med
ett kreativt skapande som tar tillvara pa det slingda, kasserade och uteslutna. Kollage,
assemblage, bricolage och montage ir tillsammans med ett slarvigt uttryck typiska
arbetsmetoder.*

Tidigare forskning har placerat Ville, Valle och Viktor uppticker Sverige i en komedi-
tradition, med inspirationskillor som Broderna Marx, stumfilmsikoner som Charlie
Chaplin och Harold Loyd.®® Négot som diremot inte uppmirksammats ir seriens
ljudsittning och klippning, vilka till sin utformning i flera scener utgér frin en
skripestetisk hallning. Lt mig ge ett exempel, vilket kan sigas vara typiskt fr hur
mdnga scener i programmet dr uppbyggda. Det hittas i avsnitt ett, "Mysteriet med den
forsvunna fisken”, dd Ville, Valle och Viktor besdker en fabrik.

Efter att Ville, Valle och Vikror fitt veta att det ir fabriker som ligger bakom for-
surningen av sjén dir de inledningsvis forsoke fiska bestimmer de sig for att ga och
prata “med fabrikerna och med de dir skorstenarna”. I nista bild syns vinnerna gi
over ett filt mot en motorvig fylld av lingtradare, bilar, stora bétar, sedan fabriker
vid horisonten. Scenen ir ljudsatt med en typ av kollage, vilket skapar ett ovintat
méte i sin kombination av disparata ljud. Seriens signaturmelodi spelad pa flojt hors
i forgrunden men ju nirmare vigen Ville, Valle och Viktor kommer desto mer mixas
melodin med oljudet frin de bilar som kor f6rbi. Oljudet frin motorvigen blir sedan
allt hogre och nir flojemelodin tonar ut brusar det s mycket att Viktor méste skrika
for att gora sig hord. En lastbil kor slutligen forbi och dess motorljud drinker deras
roster helt. Kollaget som konstform vill skapa ovintade méten, vilka aktiverar och en-
gagerar betraktaren. Det har dirfor genomgaende forknippats med samhillskritik, inte
minst under 1970-talet.®' Det tar dirtill tillvara pa det som det kapitalistiska systemet
uteslutit samt ifrdgasiteer konstverkets funktion i en modern konsumtionskultur.®
Ljudmissigt skildrar scenen vid motorvigen en kamp mellan det skéna (flojten) och
det fula (oljud), mellan barnets rost (Viktor) och miljéférstéringens (bilarna). Den
sistnimnda vinner men hos betraktaren vicks tankar om barnets plats i det moderna
sambhillet.

Nista bild bestér av ett montage av snabba klipp som 6msom visar fabrikens exteriér,
rykande skorstenar och stalror, 5msom Ville, Valle och Viktors ansikeen i nirbild. Likt
i den tidigare scenen vid motorvigen kontrasteras dterigen de naiva huvudpersonerna
mot ett miljoforstorande fenomen. Ljudbilden bestar hir enbart av fabriksljud, det
piper, visslar, bankar, brusar, pyser och viser om vartannat. Fabriksscenen avslutas
med att tittaren dterigen hor huvudpersonernas roster. Viktor vinder sig mot en av
fabrikens skorstenar och skriker: "Horrudu, sluta upp med det dir att férstdra fisken
och luften.” Kameran foljer skorstenen uppat och liter bilden sedan vila dir fér ett
par sekunder. Det ir ett effekefullt grepp, skorstenen framstar som enorm i jimforelse
med Viktor. I och med att den ir i bild s pass linge ges den en typ av agens, sirskilt i
kombination med ljudbildens atergivning av dess brusande rokutslipp.
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Det finns flera liknande scener, dir kollage och montage kombineras med komik
och samhillskritik, i bide sisong ett och & av Ville, Valle och Viktor.®® Likartade
scener finns dven i det samtida barnprogrammet Galaxer i mina braxer, sa kapten Zoom.
Den klippteknik som anvinds har stora likheter med klassiske Sovjetiskt montage,
som Sergej Eisensteins stumfilm Pansarkryssaren Potemkin (1925) och dess vilkinda
trappscen i Odessa. Eisenstein var, med efterfoljare som Walter Benjamin, en forespra-
kare av montage som revolutionir form — ett idégods som fick stort genomslag under
1970-talet.®* Montagets dialektiska natur gor det enklare att gestalta en komplex tanke
i en scen samtidigt som dess ovintade sammansittning av disparata komponenter
chockar betraktaren och uppmuntrar till politisk reflektion.®® Nir Ville, Valle och
Viktor kontrasteras mot olika symboler for skripocen vicks tankar om den lilla min-
niskans méjligheter att paverka och forindra samhillet.

Motberattelser

Ville, Valle och Viktor upptiicker Sverige innehaller flera exempel pa motstind i svil
tematik som estetik. Programmet soker inte bara uppmirksamma utan ocksd dver-
bygga det kapitalistiska systemets systematiska ordande och separerande av foremil,
minniskor och platser. Programmet innehéller flera exempel pa vad man inom det
skripteoretiska filtet kallar “motberittelser” eller "guerillanarrativ” till den hege-
moniska berittelsen om antropocen. Armiero definierar motberittelsen: ”a guerilla
narrative [...] serves to reveal the Wasteocene and dismantling its wasting logic.”®®
Genom att fokusera pd avfall kan man ridda och tervinna det som blivit bortkastat,
odelagt och férbrukat.

Denna syn pd avfall som nagot radikalt dr emellertid ldtt att ifrigasicta. Gillian
Whiteley varnar i funk. Art and the Politics of Trash (2011) for att inta en alltfor okritisk
och romantisk instéllning till skrip: “Trash is not — inherently — a conduit for the
subconscious and neither is it a universal site of transgression or dissent. Working
with trash as raw material for art is not, per se, a political activity.” Snarare ir den
politiska kontexten samt minsklig agens av hégsta vikt i sammanhanget.®” For att
kunna upplésa skripocens dualistiska ordning behéver motberittelsen framhiva
avfallets hybridartade natur, att det kan vara simultant bide virdeldst och virdefulle,
centrum och marginal, fult och vackert. Motberittelsen kan da hjilpa minniskan att
se skrip, fororeningar och miljéproblem som etiskt material, vilket uppmuntrar till
savil medkinsla som kritiskt tinkande och handling.®®

Ville, Valle och Viktor skildrar sidant som kastats bort och 6delagts i det moderna
Sverige utan att forskona eller soka kategorisera. Norrlands dldre och storstadens barn
far till exempel vara bide en typ av minskligt avfall och minniskor med agens. Huvud-
personerna Ville, Valle och Viktor utgdr ytterligare en viktig komponent i program-
mets konstruktion av en motberittelse. Tidigare forskning har uppmirksammat hur de
tre gestalterna representerar olika sitt act forhalla sig till samhillet. Ville dr konservativ
och férsvarar den ordning som rader, Valle byter stindigt stindpunkt och perspektiv pa
sakfrigor medan Viktor ir genomgaende klarsynt och ifrdgasittande.®® Janson liknar
honom vid det romantiska barnet i H.C. Andersens "Kejsarens nya klider”. Han ”drar
egna slutsatser och framstir dirmed som ett hopp for framtiden — precis som man ofta
resonerade kring barn pd sjuttiotalet.””
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Tillsammans intar Ville, Valle och Viktor dock en position som liknar Douglas
definition av smuts som: “matter out of place”.”" I upprepade scener stor de ordningen
genom sina fragor, sin musik eller blotta nirvaro. Ett exempel finns i avsnitt tre d&
vinnerna efter sitt besdk i en miljonprogramsforort bestimmer sig for att dka in
till Stockholms innerstad, nirmare bestimt till Stureplan, for att upptrida med sin
orkester. De talar med en representant for arbetskraftinvandringen fran Norrland,
en medelélders kvinna, om méjliga spelplatser. Hon f6reslar att de ska klittra upp pa
”Svampen” — en svampformad skulptur pa Stureplan — for att bide synas och éverrésta
trafiken. De far lina den stege som kvinnan kom birande p&, uppenbart pé vig frin
nigon typ av arbete. Hon tipsar 4ven om att de kan ta tunnelbanan till Ostermalm.
Redan pa vigen in till stan stor de tre vinnerna ordningen, forst i sina komiska forsok
att dka tunnelbana med stegen, sedan giende genom staden mot en bakgrund av
parkeringsplatser och hart trafikerade bilvigar och gator. Upprepade klipp visar hur
Ville, Valle och Viktor gar forbi kameran och vidare ut ur bild. Greppet finns i ménga
scener och bidrar till gestaltningen av vinnerna som ett stérande inslag i stadsbilden.

Vil pé Stureplan reser de stegen mot Svampen och klittrar upp med tre elgitar-
rer. De spelar en rock’nrollversion av signaturmelodin "Hir kommer Ville, Valle och
Viktor”, vilken éverrdstar bakgrundsljuden fran trafiken. Mot slutet av singen zoomar
kameran ut och tittaren ser att en liten folksamling bildats nedanfér Svampen. Slut-
ligen tystnar musiken och i sista sekunden av scenen ir bruset frin trafiken terigen den
enda som hérs.” Trots att trafiken bestdr motsiger huvudpersonernas appropriering av
stadsrummet skripocens ordning. Scenen ger upprittelse it barnet och leken samtidigt
som den omdefinierar sdvil Stureplans som stegens funktion, den forstnimnda i form
av en hért trafikerad och kommersialiserad plats, den sistnimnda som arbetsredskap.

Utdver att appropriera Stockholm Zdgnar sig Ville, Valle och Viktor dirdill &t olika
typer av dtervinning och terupprittelse it sidant som ir definierat som avfall. Den
gamla skon och cykelhjulet som de fiskar upp ur sjon i forsta avsnittet tar de till exempel
med sig for anvinda i framtida shower. I avsnitt tva spelar de i en scen musik pd bland
annat ett slags basfiol gjord av kartongemballage. Kameran zoomar vid upprepade
tillfillen in pé det dtervunna instrumentet som for att uppmirksamma tittaren pa det.
P4 vig mot Stureplan i avsnitt tre framf6r de en sdng dir takten bestdr av hostningar
orsakade av den avgasfyllda luften. Denna omvandling av luftféroreningarna till musik
kan ocksi den tolkas som en typ av aterbruk i Armieros mening. De underminerar
en dualistisk ordning genom att framhiva avfallets hybridnatur, kartongfiolen 4r bade
skrip och instrument, hostandet dr bide ett oljud orsakat av avgaser och en melodi.

Barnpubliken

Ocksa i relationen till publiken finns ett ifrigasittande av ordningen och kanske i
synnerhet av grinsen mellan produkt och konsument. Under 1970-talet blev det allt
vanligare att slippa in barn som medverkare i barnprogram. Barns delaktighet var
en central friga for periodens barnredaktioner, vilka ville gora tv till "en arena for
barn att agera inom”.” Det fjirde och sista avsnitt av Ville, Valle och Viktor uppticker
Sverige, "Mysteriet med de férsvunna frigorna”, ir sirskilt intressant i en diskussion
av barn som publik och medskapare. Ville, Valle och Viktor har tidigare frimst talat
med vuxna minniskor men avsnitt fyra avslutas i ett klassrum med mellanstadieelever.
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Det innehéller en kritik mot davarande auktoritira skolsystem. Huvudpersonerna har
letat reda pé en skola i syfte att finna ett svar pd de frigor som vickes i de tidigare
avsnittens resa genom landet. De trdttar snabbt ut liraren med sitt frigande. Pa vuxnas
vis férsoker hon avsluta diskussionen med ett enkelt “dirfor”, vilket far vinnerna att
stimma upp i en sdng om ritten att friga och fi svar. Nir de kommer till refringen
reser sig alla barnen och kommer nirmare huvudpersonerna. De sjunger med och ett
par barn klittrar éver binkarna och sitter sig bakom sin lirare. Kameran zoomar in s&
att ldraren hamnar i forgrunden med barnen som en mur omkring sig. Efter singen
tystnat byter kameran vinkel till ett figelperspektiv pd Viktor som sitter med armar
och huvud lutade mot en skolbidnk. Endast lirarens bakhuvud syns i forgrunden, vilket
skapar en kinsla av att Vikeor dterigen ir i underlige. Han konstaterar: "Man madste
fraga varfor, for annars kan man inte 4ndra pd sidant som ir fel.” Hon svarar att det
nog inte 4r “sd litt att dndra pé saker”. Viktor kontrar: N4, inte om man 4r ensam
men om man ir manga som haller ihop d& kan man dndra”. Sedan ringer klockan och
s dr det dags att dta. Avsnittets sista bild visar hur alla barn tillsammans kldttrar 6ver
binkarna och springer mot dérren.

Slutet gor flera saker. For det forsta placerar det de barn som marginaliseras i
skripocen i forgrunden. De ges en rost utan att f6r den skull upphéra ate vara barn
som hellre springer och iter dn gor revolution. For det andra limnas tittaren utan
att ha ficc ndgra svar pd de manga frigor som stills i programmet. Att frigorna ge-
nomgaende ir viktigare dn svaren i serien fyller en pedagogisk funktion. Genom de
ménga obesvarade frigorna bjuds tittaren in att sjilv soka svar, ta stillning och agera.
Gay Hawkins skriver om riskerna med manga miljokampanjers gestaltning av avfall:
“the invocation in many environmental campaigns of an abstracted ’nature in crisis’
that we are now morally obliged to rescue can impose senses of duty and obligation
on the waste-making subject that can easily slide into resentment.”” Genom att stilla
oppna frigor utan givna svar undslipper betraktaren kinslan av att vara tvungen att
ridda virlden. Samtidigt 4r det tydligt att programmet vill leda publikens tankar i en
sirskild riktning.

I Vinstervridna? Pedagogiska? Av hogre kvalitét? kommer Rénnberg fram till att
kritiken mot serien som vinstervriden ir missvisande och att hela den politiska skalan
faktiskt finns representerad i den, de tre huvudpersonerna stdr for olika sitt att tinka
och agera politiskt.” Det stimmer forvisso men samtidigt 4r gestalterna Ville, Valle
eller Viktor nog inte 4r tdnkta att vara nagra politiska forebilder. Snarare r det de barn
som tittar pé serien som ska utvecklas till ett nytt ideal. Om man istillet underssker
de slutsatser som tittarna uppmuntras till att dra av programmet befinner de sig helt
i linje med den socialistiska virldsbild som Ambjornsson stod for. P4 samma sitt gir
det ocksd att nyansera Jansons slutsats i Nir bara den bista TV:n var god nog ét barnen
att programmet vill "stimulera till sjilvstindigt och kritiskt tinkande.”” Det ir en
viss typ av kritiskt tinkande som serien uppmuntrar till, vilket gar i linje med den
samtida marxistiska vinsterrorelsens ifrigasittande av miljévard, konsumtionskultur,
centraliseringspolitik och stadsplanering. Barnpubliken ska genom egen reflektion lira
sig att ifrigasitta skripocen.
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Med utgangspunkt i Ville, Valle och Viktor ir det tydligt att barn-tv bide uppmirksam-
mar och utmanar den dualistiska ordning som priglar skripocen. Samhillskritiken
ir en del av sdvil programmets motivsfir som av dess estetiska utformning. Barn och
barnkultur lyser med sin frinvaro i mycket av den forskning som bedrivs inom det
skriporienterade filtet. Som jag tidigare lyft nimner Armiero till exempel inte &lder
som en kategori paverkad av skripocens socioekologiska relationer. Vid en nirmare un-
dersokning av Ville, Valle och Viktor upptiicker Sverige star det dock klart att 1970-talets
barnkultur och barn-tv deltar i en samtida miljédebatt pa ett delvis unike sitt.
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