CECILIA LINDHE

KONSTEN ATT
SE SKOGEN FOR BARA TRAD

Silva som metapoetisk och mediemateriell trop i nagra
av Johannes Heldéns verk

”G4 in i skogen och du befinner dig i poetens
verkstad”, skriver den amerikanske klassicisten
Shane Butler i The Matter of the Page (2011),
en bok som sparar sidans betydelse for de
antika poeterna.' Det ir forstds Vergilius skog
som stir i centrum for hans analys. I samma
grona, metapoetiska verkstad kan vi spara och
placera Johannes Heldéns konstnirsskap. Precis
som i skogen finns det inga raka vigar genom
Heldéns verk — det gir inte att undkomma de
slingrande stigarna, omvigarna och platserna
som déljer sig bakom tita l6vverk. Inte sillan
publiceras verken i flera olika versioner: som
tryckt diksamling, som digital poesi, som in-
stallation (till detta kan liggas framtridanden
och ljudinspelningar). De olika mediemateriella
manifestationerna, dir verken ir sammanflitade
i ett sofistikerat rotsystem — bildligt sévil som
konkret — kinnetecknar Heldéns oeuvre.? Men
det som kanske frimst binder samman Heldéns
arbete med de antika poeterna kan sammanfat-
tas i begreppet silva, som betyder just skog pa
latin. Silvans bokstavliga innebérd utvecklades
tidigt till att innefatta ett kluster av metaforiska
betydelser vilka har en ling och varierad historia
i den latinska litteraturen.® Exempelvis anvin-

der Cicero silva i betydelsen ”disparat rdmate-
rial” och som en metaforisk forlingning kom
begreppet att omfatta just “obearbetat litterirt
utkast”.* Men det handlar ocksi om en typ av
litterdr komposition som inte minst var vigle-
dande for rendssanspoeterna, Ben Jonson skriver
i The Underwood (1640) att silvan inbegriper:
”Works of diverse nature and matter congested,
as the multitude call timber-trees, promiscu-
ously growing a wood or forest — rough drafts,
improvised, raw materials waiting to be worked
up.”® Tidigt blev begreppet ett samlingsnamn
for hastiga skisser och ingivelser, en slumpens
artrika sndrskog”, skriver Thomas Gotselius,
men det 4r inte en genre i traditionell mening,
utan det tycks ”[s]narare [...] rora sig om ett
veritabelt litterirt aggregat, ssmmanfogat av
tre distinkea principer: tanken pa den poetiska
texten sdsom en slumpmissig ordning; tanken
att dikeer i olika genrer kan féras samman till en
helhet; tanken att dikt och ting dr metaforiske
omvindbara. Allt detta 4r silvan: poetologisk
princip, metagenre, metapoesi.”® Silva var alltsa
inte enbart en genre och en metafor for poetens
verkstad, utan anvindes ocksa for att beskriva
en speciell typ av litterdr komposition.”
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Silvans alla drag finns hos Heldén, de slump-
missigt ordnade texterna (som ett uttryck for
en genomtinke digital algoritmisk estetik),
blandningen av langa och korta dikter/texter/
kod i olika Amnen och av olika karaktir, den
metapoetiska vindbarheten mellan dikt och
ting, dir bokens blad verkligen ir av gris och
griset dr sprik. Hos Heldén ser vi en stridvan
efter att skapa immersion och ldsa upp mot-
sdttningarna mellan den tryckta boken och det
digitala verket, mellan natur och minniska,
objekt och subjekt. I flera av hans digitala
verk och installationer upploses ontologiska
skillnader mellan minniskan, hennes redskap
och omvirlden. Detta dr en del av Heldéns
civilisationskritiska projekt och det ir en silva
dir naturen ir inte ett objekt som vi betraktar
eller 4r sirskilda ifrin. Han breddar och férdju-
par silvan genom att anvinda metaforer frin
geologi och vetenskap, vilket i sin tur erbjuder
en ny mdjlighet att savil bejaka som undersika
och kritiskt forhalla sig till teknisk forindring
och forutsittningarna fér var digitala samtid.

Syftet med foreliggande artikel dr att lyfta
fram ett formodernt begrepp, sitta in det i olika
mediemateriella kontexter for att diskutera och
analysera en samtida digital estetik. Analyserna
inspireras av mediearkeologiska perspektiv dir
historiens traditionellt progressiva och evolu-
tiondra tendenser — inte minst vad giller den
teknologiska utvecklingen — bryts upp genom
sidostillningar eller ovintade kombinationer.®
Men medan delar av mediearkeologin kanske
framst lagt fokus vid att lyfta fram forsummade
eller bortglomda tekniska apparater eller medi-
er fokuserar foreliggande studie pa ett begrepp.®
Thomas Gotselius menar till och med att silvan
utgor grunden for den moderna poesin, men
sd genomgripande att vi inte lingre ser den.
Exempelvis, och som jag har visat i en rad andra
artiklar, har retoriska begrepp, sésom ekfras och
enargeia, befists av en tryckteknologisk hege-
moni och till och med ansetts obsoleta i den
digitala tidsildern, men genom den digitala
linsen kan vi ocksd ompréva ett begrepp sdsom
silva och sitta det i rorelse igen. '
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Johannes Heldén (f. 1978) ir forfattare,
konstnir och kompositor. Han debuterade med
diktsamlingen Burner (2003) och har sedan dess
publicerat en ricka poetiska och konstnirliga
verk i olika former och medier — Primdrdirek-
tiver (2006) 4r hans forsta digitala publikation.
Heldén utforskar forhillandet mellan den
tryckta och digitala dikten och utstillningen/
installationen som form. Verken spiller 6ver pa
flera olika plattformar och upprittar pa sa sitt
en mediemateriell dialog med varandra —i detta
overskridande finns en metapoetisk dimension
som ir genomgdende i forfattarskapet. Vi ser
om och om igen hur hans verk omférhandlar
grinserna mellan liv och artefakt, natur och
kultur, kod och sprik, minniska och maskin.
Denna civilisaitonskritik formuleras i en sam-
mansmiltning mellan urtid och nutid, mellan
tid och rum:

det som skulle bli ett bibliotek ligger under
vatten
gront skimmer éver  gra geometri
frokapslarna  exploderade —

nedfrusna bakterier — encelliga — plankton
— ryggradsdjur —
valar simmar () i de vattenfyllda rummen
mellan hyllor av
morkt i langsamt stigande
dokument, artefakter m

bleka rhizom

vattnet

imploderar  (de luktar under

sjilvklart synliga i flera dimensioner  so it goes"

Samma ar som Heldén mottog Ake Andréns
stora konstnirsstipendium bjods han in for
att skapa ett verk for HUMIabX vid Umea
universitet — det resulterade i Field (2015)."
Verket bestar av landskapsanimationer pa en
stor responsiv golvskirm, ett stindigt skiftande
ljudlandskap och en interaktiv skirmvigg
framfor vilken en serie skulpturala mutatio-
ner av en kaja, utskrivna pd en 3D-skrivare,
exponeras. Nir man utforskar landskapet
dver skirmarna utldser kroppens rérelse ett
temporalt forlopp, moln rér sig dver scenen,



trid bléder bort, éversvimningar flyter fram
och en efter en aktiveras de fyra figelskulptu-
rerna. I slutet av stycket finns inget ljus lingre
kvar i landskapet — allt blir svart. De muta-
tioner av kajans DNA som gestaltas i verket
paverkar spraket och vir omgivande virld.
I presentationen av Field skriver Heldén om
relationen mellan kod, sprak och DNA: ”[A]
lltmedan koden for dagens art [av kaja] sakta
gir forlorad, si gar ocksd sprakets kod och
kontext forlorade.””® En liknande interaktion
gestaltas nir kroppens rorelsemonster paverkar
installationen. Vi betraktar inte objektet pa
distans — det finns inget definierbart och han-
terbart objekt dir borta. I stillet handlar det
om sammanflitning, beroende och immersion.
Det ena leder 6ver i det andra. Ju snabbare och
ju mer intensivt vi rdr oss i installationen,
desto snabbare framkallas forfall och déd pa
skdrmarnas representationer av skog, landskap
och natur. Field rymmer flera av de aspekter
som varit centrala i Heldéns forfattarskap fran
bérjan: han undersdker ett slags kontinuum
mellan kultur och natur, mellan sofistikerad
teknologi och de mineraler, den jord ur vilken
de dr komna och igen ska 4terga dll. Det finns
inte ndgon strikt ontologisk skillnad mellan
konstniren (minniskan), redskapen och den
s kallade omvirld hon verkar i. Jesper Olsson
skriver om Heldéns poesi: "Det ir ofta mérke
apokalyptiska bilder som maélas upp — hans
poesi stricker sig mot en framtidshistoria [...]
dir var samtid har forvandlats till fossil, dir de
tekniska apparaterna och komponenterna har
atergate till den natur de alltid varit.”* T dike-
samlingen Terraforming (2013) fomuleras detta
explicit: "en stensockel/dir det lig en hirva av
nitverkskablar/sammanflitade ungtrid” och
nagra sidor tidigare:

Vad kommer att foras Gver hit — molnskogarnas
hummande véita, redwoodtridens higa glintor,
maskrosfiiltens overklighet? Tillvaron, nistan
stiliserad. Det finns sd minga frigetecken hir
— ljudvigornas arrytmi (som_fortplantas och
forindras), sandkristallens formdga att skira

papper, sedimentens skiftande ordning vid polerna,
de alfabetliknande minster som bildas nér lera
eller nattgammal is spricker upp ...

[...]

Prototyper till dronare — de éir slindor, flodhistar,
mullvaday, elefanter, falkar, valar... Expansion.
Kluster av skjul av solhirdad biomassa, kupoler
Jor viixtlighet (som inte hiller transparensen),
intill koagulerade brinslefliden klittrar invinare
in under presenningar nedsolade av solceller och
mjuka kretskort. De frasar i solen, efter bara
ndgra manader. Sma elfel loper gnistrande pa
undersidan om nétterna, tecknar de oregelbundna
Jfyrkanternas kantlinjer utmed floderna. Sprik.
Avgriinsade filt av aktivitet skicks och tinds."®

Lerans sprickbildningar, nattgammal is likstills
med skriften, drénare som ir slindor och
flodhistar forenas i vad Jesper Olsson kallat for
en post-antropocensk sing.'® Heldéns poetiska
virldar iscensitts ofta i en sidan odefinerad tid
och som i Terraforming inleds med ” Changes
at molecular level, the oxygen content of the
athmosphere increasing, the temperature rising.
The heat activating implanted micro-organisms.
The atmosphere sedimented, visible at dawn and
dusk as stripes of dark red and pale copper”'
Heldén soker sig till geologiska formationer,
fossiler, mineraler och molekyler, det som
utgor sjilva fundamentet och utgingspunkten
for var samtid och inte minst f6r den tekniska
utvecklingen och det ir en del av forfattarska-
pets samhillskritiska dimension, vilken jag
aterkommer till nedan.

Liknande tankegingar finns i Jussi Parikkas
A Geology of Media (2015) dir det det medie-
arkeologiska perspektivet drivs till sin spets
da den handlar om mer omfattande ekologier
in enbart apparater och medier i traditionell
mening: “This book is structured around the
argument that there is such a thing as geology of
media: a different sort of temporal and spatial
materialism of media culture than the one that
focuses solely on machines or even networks
of technologies as nonhuman agencies.”'
Utifrin ett sidant synsitt ir medierna inte
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enbart fdrlingningar av minniskan, for act
parafrasera Marshall McLuhan, utan bestir av
naturens eget rAmaterial. Parikka skriver vidare
om hur medier och hirdvara utgor en del av:
”[E]nvironmental context, questions of energy
consumption, and, one could add the elec-
tronic waste that surround our contemporary
worries of [...] transmission, calculation, and
storage [...] in a material context.”® En viktig
utgdngspunke for Parikka dr den tyske medie-
arkeologen Siegfried Zielinskis begrepp Ziefen-
zeit, djuptid, som ursprungligen hér samman
med geologi och paleontologi — kopplat till en
cyklisk forstelse av jordens evolution.?® Inom
ramen for Zielinskis mediehistoria stir Ziefen-
zeit for ett tidsperspektiv som mits i miljoner
ar, nagot som Zieliniski verfor till studiet av
medier. Det innebir en repetitiv tidsuppfatt-
ning som inte existerar i ett temporalt greppbart
forlopp — historien ir inte ackumulativ utan
snarare en aktiv omprévning, men da inte bara
av kiinda fakta och diskurser utan ocksi av det
som glémts bort.?! For Parikkas vidkommande
betyder det att den digitala hirdvaran ir intimt
sammankopplad med natur och miljé — den ir
sprungen ur natur och ska si sméningom &ter
bli natur.?? Metaforer himtade frin geologin
blir, f6r Heldén, en strategi f6r motstind mot
linjira framstegsmyter som skapar begrinsade
sammanhang och begrinsad forstielse for evo-
lutionir och teknisk férindring.

Heldéns diktsamlingar, digitala verk och
installationer tematiserar och iscensitter de
geofysiska forutsittningarna for var samtids
digitala teknologi — och det ir hir, i detta geo-
fysiska och mediemateriella sammanhang som
vi kan introducera silva. En bokstavlig oversitt-
ning av det latinska ordet sifval/silvae ir skog/
skogar men 4ven i betydelsen dunge, lund som
i 6verford betydelse blir odverskidlig massa,
rikt imne, utkast eller obearbetat material. Be-
greppet ir nira sammankopplat med Publius
Papinius Statius (ca 45-96) och hans Sifvae, en
samling av tillfdllighetsdikter som Statius pastar
sig ha skrivit ner i storsta hast.?® Statius skriver
i férordet till Sifvae: ”[Blade linge och vil har
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jag tvekat, om jag skulle utge dessa dikter, som
kommit till vid en plétslig ingivelse, och till
foljd av ett visst noje att i rivande fart skriva
ner nigot, i en samling, ehuru de var och en for
sig utgdtt fran min hand.”* Thomas Gétselius
skriver om Silvae att: "Denna bok, vars infly-
tande pd den moderna poesin jag vigar pistd ir
lika omfattande som det 4r ouppmirksammat
och undflyende, kallar poeten Silvae.”? Statius
hade inte for avsike att skapa en ny genre med
diktsamlingen, men diremot anspelar forstas
verkets titel pd den metaforiska mojlighet som
finns i begreppet silvae och Gotselius fortsitter:
”[DJe trid som vixer i hans silvor ir av up-
penbar metaforisk natur. Eken férkroppsligar
Jupiter, den falliska furan star for Pan, medan
lagern dr Apollons och dirmed diktarens eget
trid. I Statius skogsbok ir varje dike ett trid,
samtidigt som varje trid kan inlésas i dikt och
litteratur.”?

Att silvans metaforiska vindbarhet genom-
giende verkar hos Heldén ir tydligt fram-
tridande. Jonas Ingvarsson har till och med
karakteriserat honom som naturlyriker: "De
faktiska textfragmenten i Heldéns poetiska
bygge lutar snarast &t naturimpressioner — ja,
egentligen dr han en utpriglad naturlyriker
med en svaghet f6r postapokalyptiska scenarion
dir det dr den ekologiska katastrofen snarare dn
Bomben som skordat sina offer.”?” Men det ir
inte enbart silvans metaforiska vindbarhet och
metapoetiska potential som verkar i Heldéns
konstnirsskap, den utgor ocksé grunden for den
slumpmiissiga ordningen, for ovintade kom-
binationer och till synes obearbetat material
som sidostills. Astroekologi (2013) publicerades
som en trycke dikesamling, ett digitalt projekt
samt som en performance p4 Dramaten. Boken
inleds med en tecknad karta som forestiller ett
hus, en tridgird och en omgivande skogsmiljo.
Bilden ir forsedd med nummer som hinvisar
till fotografier med detaljer frin obestimda
naturmiljoer — de 4tf6ljs av bildtexter och
fotnoter. I slutet av diktsamlingen finns en
”Astroekologisk ordlista”. Hir stdr bland annat
att "hav” ir en “vattenmassa utan liv” och att



den sista blévalen jagades in i en grund buke pa
Arktis ar 2026 dir hon strandade och dog.”?
Kombinationen av fotografier, poetisk text,
ordlistor, fotnoter och betraktelser kan ses som
ett exempel pé hur hela forfattarskapet labore-
rar med och kombinerar olika genrer.

Ett annat exempel ir Evolution (2014), som
Heldén skapat tillsammans med programme-
raren och konstniren Hikan Jonsson. Arbetets
ramfiktion ir att en Al (en algoritm) ska ta
over Heldéns poetiska uppdrag och skapa
dikter ur en spriklig databas som bestar av av
forfattarens samlade verk. ”Utgivningen av
Evolution innebir att Johannes Heldén slutar
skriva poesibocker. Han har, kan man siga,
blivit ersact”, stir det i programférklaringen.?
I den digitala versionen av Evolution himtas
texten frin en databas som bestir av Heldéns
samlade verk. Texten pd skirmen suddas
oavbrutet ut fér att pa nytt dyka upp i nya
till synes indlésa formationer och lingsamt,
langsamt framtrider en vegetativ scen: woven
grass, rising trees, trechouse a rain, weed, sprout,
plant, moss luminous, oak tree, night blooming.®

Verket ligger silunda online samtidigt som
koden sin i helhet publiceras i en tryckt bok.
I boken finns ocksa en rad andra texter under
rubriken Appendix 1-12. "Appendix 1: Perfor-
mance script” innehéller ett antal centrala his-
toriska hindelser av betydelse for tillkomsten
av Evolution, bland annat matematikern Alan
Turings berdmda Imitation game test fran 1951
som stiller frigan om huruvida en maskin kan
tinka. Appendix 2—7 innehéller essder av sex
forskare, medan appendix 8 bestér av en logg.
Appendix 9 rymmer skirmdumpar med po-
etiska fragment baserade pa koden, appendix
10 utgdrs av algoritmen som kor programmet;
appendix 11 utgdrs av férteckning 6ver de verk
av Heldén som ligger till grund for Evolu-
tion. Det tolfte appendixet ger en oversikdlig
tridstruktur over programmet. Boken bestar
ocksd av ett antal sequences (1-18), vilka bland
annat bestdr av bilder/fotografier, en "atlas of
extratropical storm tracks (1998—1999)”, sekvens
13 utgdrs av “northern hemisphere land-ocean

temperature index in 0.01° Celsius, 1880—2014".
Den sista sekvensen visar en berikning &ver
cups of coffee per episode of Twin Peaks”. Ett
av den antika silvans kinnetecknande drag var
slumpissigheten eller utkastestetiken, men det
betyder inte att dikterna varken di eller nu
skulle vara ogenomtinkta hastverk.®’ Heldéns
digitala poesi ir forstds, dven om den till synes
ir slumpmissig pa grund av det digitala me-
diets specificitet (de slumpmassigt genererade
texterna och den algoritmiska poesin), nog-
grant komponerade verk som estetiskt skapar
en dynamik som har biring for hela hans
produktion.

Det ir inte enbart silvans drag i form av
slumpmissighet, de vegetativa metaforerna och
genreblandningen (kod, poesi, vetenskapshis-
toria, vetenskapliga fakta, trivia), eller det frag-
mentariska och utkastestetiken som utmirker
Evolution. Termen “evolution” kommer fran
latinets evolutio som betyder upprullande av
en bokrulle, veckla upp, och i éverford me-
ning betyder det helt enkelt "att lisa”. En av
de dldsta beskrivningarna av en bokrulle finns
hos Catullus (XXII). Han kritiserar poeten
Suffenus f6r att han anvinder nytt material,
nytt papyrus, nya rullindar och s vidare nir
Catullus tycker att han borde ha dteranvint
ett gammalt ark i stillet. For att kunna ldsa
bokrullen var man tvungen att anvinda bada
hinderna alternativt lita en sida av rullen
hinga ner mot marken. Tydligen var den svar-
hanterlig di den oavbrutet forséker rulla ihop
sig, det var alltsa ett arbete att lisa och man fick
hela tiden rulla upp och rulla ihop. Bokrullen
var ocksa en elitistisk produke, svir att lisa och
utan de paratextuella markérer vi har i dag. Det
var helt enkelt ett fysiskt arbete. Det dr forstas
frestande att gora enkla paralleller mellan den
digitala poesin som inte heller, i traditionell
mening, uppvisar de paratextuella markdrer
vi férknippar med traditionell bokpublicerad
poesi (for visst har den digitala texten paratex-
ter). Heldéns konstnirsskap uppmanar ocksa
till fysisk forflyttning, boken anropar instal-
lationen som i sin tur pekar mot bade den
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tryckta och den digitala versionen, alternativt
ocksa till Heldéns framférande av verket. Som
lasare av Heldéns verk 4r man konstant satt i
rorelse — metforiskt savil som fysiskt. Men det
som ir intressant i sammanhanget 4r snarare
att Evolution, liksom flera andra av Heldéns
verk, vill pAminna oss om det poetiska mediets
begynnelse, frin sten via papyrus, papper till
pixlar och dirtill kommer f6rstas ljudkonstver-
ken och performance — det muntliga som ju
funnits dér frin allra forsta borjan. Att silvan ar
nira sammankopplad med produktionsmate-
rialet var forstds ocksa en viktig utgangspunkte
for den antika silvan. Shane Butler skriver om
de antika poeterna, men det kunde lika girna
handla om Johannes Heldén:

No one moves through the woods quickly, or in
a straight line; something always happens here.
But let us also remember — and this point is not
unrelated — that for ancient poets, the woods
(silva in Latin, hulé in Greek) also figured the
very stuff of literary production, the timber of
which poems were made, including everything
from subject “matter” to literary models to
rough notes to the waxed wooden tablets on
which most poets composed.®

Silva har definierats som en synonym tdill det
grekiska ordet Aule och kopplingen mellan den
latinska och grekiska termen diskuteras bland
annat hos Isidore av Sevilla (cirka 560-636). 1
kapitlet "de elementis” i Etymologia definierar
Isidore en rad begrepp som de grekiska filo-
soferna anvinde for att karakterisera de forsta
enskilda kropparna som utgjorde universium.
Ett av dessa begrepp som Isidore nimner
ar hule, alltsd det som de romerska poeterna
benimner silva, eftersom i bokstavlig mening
ir hule timmer — det rimaterial som utgér
silvan.®® Heldéns digitala poesi vill f4 oss att se
boksidans materialietet pa nytt, hur den lever
och har kopplingar till en sorts ursprungsma-
terial — begreppsligt sdvil som konkret. N.
Katherine Hayles har skrivit att skriften ir platt
och koden ir djup.** Visst kan boksidan se platt
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ut, men tittar vi tillrdckligt noga, ror vi vid
pappret kinner vi porerna och fibrerna som ger
boksidan savil textur som djup. Heldén riktar
uppmirksamhet mot just detta, att sidan aldrig
ir platt, den tar plats och hivdar nirvaro och
djup. Hans verk tvingar oss att omférhandla
vér invanda syn pa papper och pa den tryckta
bokens format liksom mot de digitala verkens
egenskaper. Det blir tydligt ocksd i flera av
hans installationer. Hir fungerar naturen inte
enbart som metafor och metareflektion —i flera
av hans verk ir naturen konkret nirvarande. I
skulpturen First Contact (2011) vixer gronskan
fran boken och i Terraforming ir det de tjugo
boksidorna som visas i en glasmonter kanske
snart inneslutna av en vegetativ tillvixt som
slutfér naturens cykliska férlopp.

Ett liknande tillvigagingssitt finns i 7he
Factory (2013) dir ett blad ir fastklistrat pd
forsta sidan i varje fysiskt exemplar av boken.
Och i delar av Clouds, som visades i anslutning
till en av Heldéns senaste publikationer New
Hampshire (2017), finns det handskriven text
pa ett 16v. Denna genomgaende tematik — 6m-
sesidigheten mellan natur och sprak, mellan
alfabet och l6vverk accentuerar silvatematiken
hos Heldén. Fysiska artefakter dr évergangsob-
jekt, mellan alfabetet och stenar eller gris.

Aven om Thomas Gétselius inte utgar frin
digitala perspektiv i sin essd, konstaterar han
att silvan utgér grundformen f6r den moderna
poesin och sa pass genomgiende att vi tar den
for sjilvklar: ”Silvans lika omfattande som
ouppmirksammade och undflyende tillvixe i
den moderna poesin bestdr i att den utgér en
grundmodell fér den moderna diktsamlingen.
Om den sentida silvan forefaller osynlig 4r det
allesa for att vi — och nu kan uttrycket verkligen
inte undvikas — inte ser skogen for bara trid.”*
I Heldéns forfattarskap verkar silva pa samtliga
av de nivier som Gotselius beskriver: Verken
hamear estetisk komplexitet frin skogens och
naturens vegetation; silva ir utgingspunkten
for den metapoetiska och civilisationskritiska
reflexionen; for den slumpmissiga ordningen
som kinnetecknar de digitala verken; for de



varierande verkmanifestationerna som kan
betraktas som en helhet; silva fungerar slutli-
gen ocksd som en férutsittning for verkens
konkreta och mediemateriella genomférande.
Onm silvan varit s grundliggande att den blivit
osynlig i den moderna poesin, kan den digitala
linsen fA oss att se den pa nytt — men inte enbart
i digitala verk utan ocksé i analoga da digitali-
seringen erbjuder en mojlighet att ompréva sy-
nen pé den tryckta kodexbundna boken.** Med
den infallsvinkeln kinnetecknas kodexboken av
att den 4r ett "program” som “g6r” och "utfor”
snarare 4n en statisk artefakt och utgor pa sa sitt
den digitala programmeringens forutsittning:
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Summary

10 See the Wood for the Trees: Silva as Meta-
poetic and Media Material Trope in Johannes
Heldén's Work

"Enter the woods and you are in the poet’s
workshop”, writes Shane Butler on the im-
portance of the page to the ancient poets.
Naturally, it’s Virgil’s forest that is at the center
of his analysis — Johannes Heldén’s entire work
can be situated in this ancient metapoetical
tradition. The aim of this article is to analyze
Heldén’s digital aesthetic through the concept
of silva (lat. forest). All the features of silva are
found in his work, the randomly arranged texts
(an elaborated digital, algorithmic aesthetic),
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the mixture of long and short poems, texts,
code, and the metapoetic reversibility between
poem and thing. The analyzes are inspired
by media archaeological perspectives where
the traditionally progressive and evolutionary
tendencies of media history are broken up by
side positions or unexpected combinations.
But while parts of media archeology primar-
ily have focused on highlighting neglected

or forgotten technical devices or media, the
present study focuses on a concept — silva.

Keywords: silva, digital poetry, Johannes
Heldén, media archacology, Jussi Parikka
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