JOHAN ORESTIG

Original Dunder Zubbis som lallande polyfoni

I grunden speglar sig minniskan i tingen, hon
haller allt sddant for skont, som kastar tillbaka
hennes bild [...] Det fula uppfattas som ett
tecken och symptom for degenerescens [...]
Varje antydan om utmattning, om tyngd, om
alder, om trétthet, varje slags ofrihet, sdsom
kramp, sisom lamhet, framforallt lukten, firgen,
formen hos upplésningen, hos forruttnelsen
[...] detta allt framtvingar en och samma
reaktion, virdeomdémet “ful”[...] Vem hatar
minniskan da? Utan ringaste tvivel: sin typs
nedging. Hon hatar d utifrin sliktets djupaste
instinkter; i detta hat finns dven bavan, f6rsiktig-
het, djup fjarrsynthet — det r det djupaste hat
som finns. For dess skull dr konsten djup.’

Vad ir en konstnir om inte nigon som utgir
fran ace allt — s dven det mest motbjudande
avskridet — kan forvirva estetiskt virde??

Populirt tinks det fula och fulhet i dualistiska
termer. P4 Wikipediasidan for fulhet presen-
teras det som “motsatsen till skénhet” och ful
som ett adjektiv for “ett vederstyggligt och

ofordelakrigt utseende”.® En sidan forstdelse
verkar rimlig med tanke pd att fulhet och det
fula associeras till omedelbara domar som
vi levererar i affekt utan nirmare eftertanke.
Men om vi distanserar oss till nuet ser vi att
det fula dr kulturellt och historisk betingat.
Vem och vad som vicker anstot 4r beroende av
tid och rum. S3 pépekar exempelvis Norbert
Elias i sitt arbete Sedernas historia att god sed
i det medeltida Europa krivde att man snot
sig med vinsterhanden och tog kétt med
hégerhanden.*

Spinningen mellan det férinderligt fula och
skona dr ett centralt tema inte bara i popu-
larkultur och konst utan ocksa i politik. Det
beror pd att denna spinning inte sker inom
enskilda isolerade individers psyken. Tvirtom
ir relationen mellan det skona och det fula
intimt férknippat med ideologi. Om ideologi
ir materiell och dirmed ”praktiker snarare in
system av idéer” s ir distinktioner mellan skont
och fult ideologiska praktiker.® Nir vi kinner
igen nagot som fult eller nigon som ful deltar vi
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iideologisk reproduktion av vad som ir dygdigt
och efterstrivansvirt och inte. Denna reproduk-
tionsprocess kan beskrivas som en forfulandets
praktik som skiljer ut och exkluderar det ideo-
logiskt frimmande. Det var antagligen detta
som gjorde att forfattaren och filosofen Georges
Bataille, parallellt med sin idé om heterologi,
talade om en “flod av exkrement”.® Om hetero-
logi dr vetenskapen om det heterogena, om det
som exkluderas, s blir namngivandet av nigot
som fult, anstotligt och dckligt till en ideologisk
praktik for exkludering, for bortstétande av det
som inte anses hemmahoérande i det normala.
Konstnidrer kan protestera mot en sidan ideo-
logisk praktik genom att omvandla det fula och
presentera det genom en konstvandring lings
floden av exkrement. En sidan presentation av
det fula pd skéna sitt kan ddrmed fungera som
ett motstdnd mot forfulandets prakeik. Skam-
men i att vara ful vrids till trotsighet, stolthet
och potentiellt till nigot som framstdr som
bittre in den officiella kulturens kvivande idéer
om det skona.

En central samtida arena for férfulandets
praktik ir den om “f6rort”, “knark” och "utan-
forskap”. De som forknippas med dessa ladda-
de ord riskerar att stigmatiseras. De blir d4 ett
med ”Samhillsproblemet” och berévas méjlig-
heter att leva och tala om sina liv p4 sprak som
erkdnns som likvirdiga den officiella kulturens
hegemoniska sitt att tala om deras situation”.
I denna artikel undersoks hur fulhet uttrycks
och anvinds av den svenska musikgruppen
Original Dunder Zubbis (ODZ). Detta dels
for att ODZ ir forknippade med just epitet
som forort, knark och utanforskap, dels for att
de i sin berittarform ger just fulhet en central
plats. P4 ett sitt dr populdrmusiken i sig ful i
meningen att den kontrasteras mot “finkultur”
bide av finkulturens viktare och av musiker
och fans som virnar om dess annanhet i rela-
tion till andra mer erkinda uttrycksformer.
Detta kom inte minst till uttryck i Bob Dylans
tacktal efter att han tilldelades Nobelpriset i
litteratur r 2016:
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Aldrig nigonsin har jag frigat mig: "Ar mina
latar litteratur?”

Sé jag vill tacka Svenska Akademien bade
for att den har begrundat just den fragan och,
slutligen, for att den har limnat ett sédant
underbart svar.”

Samtidigt 4r Nobelpriset ett uttryck for vad
Petter Dyndahl et al. kallar musikalisk gentri-
fiering.® Over tid har det akademiska filtet for
musikstudier expanderat. Genom utvidgat
stdd och finansiering frin kulturpolitiska myn-
digheter, organisationer och institutioner har
ménga populirmusikaliska genrer getts utbild-
ningsmissigt, yrkesmissigt och institutionellt
erkinnande och status. Denna ambivalens
mellan populidrmusik som oberoende och som
nigot som atminstone delvis plockas upp, gors
beroende av och bedéms av myndigheter gor
den kanske sirskilt intressant att studera med
fokus pa fulhet.

Litteraturvetenskapen har frimst intresserat
sig for trycke och skriven text och mindre for
musikaliska uttryck, dven om det finns nigra
viktiga undantag.® Till det musikaliska ut-
trycket riknas hir de skrivna texterna tillsam-
mans med det audiella och visuella. Orden i
texterna fir nimligen en vidare betydelse om
de undersoks tillsammans med den musik de
ingar i och uttrycks genom. Men som Theodor
W. Adorno understryker ir musik dock inte
detsamma som sprik. Det finns likheter dem
emellan, men de ir ind4 tva skilda former:

Musik gér ansprik pa att vara ett sprik utan
intention. Men grinslinjen mellan den sjilv och
det intentionella spraket 4r inte absolut; vi stills
inte infor tva dtskilda sfirer. En dialekeik ir i
verket. [...] Musik som berévats all intentiona-
litet, det blott fenomeniska linkandet av ljud,
skulle vara en akustisk parallell till kalejdosko-
pet. A andra sidan, som absolut intentionalitet,
skulle den upphéra att vara musik och leda till
en falsk omvandling till sprik. Intentioner ir
centrala fér musik, men endast intermittent. '



I métet mellan intentionellt sprik, som i
lattexter, och musik uppstér ett uttryck som
inte 4r definitivt utan 8ppet. Det tycks som att
ODZ, genom sitt musikaliska bruk av fulhet,
oppnar for ett slags protest mot den officiella
kulturens forfulande praktik och att det tar
sig i uttryck som négot ovisst. Materialet som
utgor grunden for analysen 4r intervjuer samt
de latar, texter och videos som finns tillgingliga
via streamingtjdnster.

Vad vet viom ODZ?

Hittar mina dirtbags vicka i en skog nigonstans

Vi poppar lite mycket mer dn vad vi borde ibland

Men det ir cool bitch, jag ¢’ en beroende man

Dom ser en bild pa Thorsten Flinck ifall dom
googlar mitt namn

For vi ir dom som snackar om allt sant som,
andra

Foredrar att hilla lite langt bort annars

Sé jalla, himta ndgot mangaz

Sé vi kan gé pa gang-bang-date med din

mamma."

Innan vi gir in pa hur det fula kommer till ut-
tryck hos ODZ ir det vikrigt att kinna till nag-
ra allminna saker om gruppen. ODZ ir svira
att genrebestimma. Medialt benimns de som
en hiphop-grupp men sjilva beskriver de mu-
siken som rap pa dub-step-beats som framfors
genom rock’n’roll-spelningar med mosh-pit.'
Gruppens medlemmar ir anonyma. De an-
vinder solglasdgon, pixlade ansikten, masker,
drikeer och forvringda réster som hemlighaller
deras identiteter. I intervjuer uttalar sig alla
medlemmar i ett och samma namn: Edward
Smith.™ Texternas centrala tematik ir knark,
substansbruk och rus. ODZ talar om sig sjilva
som “pundare”, "knarkare” och efterblivna”.
Den som séker pd ODZ via sskmotorer finner
rubriker om ”drogkaos” och “knark éverallt”.
De delar drogromantiken med gangsterrappen
men distanserar sig frin dess vdldsromantik:

Vi idr inte ngra gangsters, vi bara pundar.”™*
ODZ visar snarare en allmin distans till det
kriminella vildet. Det ir festandet som ir i
fokus. De verkar ocksa se just sin drogromantik
som anledningen till sina framgingar. I en av
fi intervjuer menar medlemmarna att deras
popularitet forklaras av att “fler minniskor
pundar [och] gillar substanser”."®

Men samtidigt framhéller medlemmarna att
knarkandet inte ir allt:

Det som ir mest intressant ir vad hinder om
du tar en grupp, gor dem svinkinda, och det
finns ingen att koppla till. Vad hinder om

det bara ir konsten som syns? [...] Knarket r
arbitrdrt f6r mig, det dr vid sidan om [...] den
ir ett sladdbarn.'®

Vidare framhaller de sig sjilva som oberoende:

Ey bror vi skoter kliddesforsiljning, musikvideo-
inspelning, produktion, mastring, latskriveri,
spelningar, bokningar, arrang [sic] ... vi skoter
allting sjilva. Och grejen dr den ... det ... vi ...
assd det dr asgrymt, grejen e den vi behdller fete
mycket pengar assa.'”

Det stakande och trevande sittet att tala ir
dterkommande och forstirker bilden av grup-
pen som flummare. Som forebilder lyfter med-
lemmarna fram Tyler, the Creator och Odd
Future Wolf Gang Kill Them All. Om Tyler,
the Creator siger en av medlemmarna: "Han
ir vil typ den enda personen i virlden som har
hundra procent kreativ kontroll i sitt skivkon-
trakt. [...] Tar du bort den kreativa kontrollen
fran en sin person sé forstdr du konsten.”'®
Sammantaget handlar ODZ alltsi inte bara
om latar utan om ett koncept dir anonymitet,
pundande, image, konstnirligt uttryck och obe-
roende ir centrala aspekter. Ur detta perspektiv
ir ODZ ett exempel pé det kulturteoretikern
Dick Hebdige kallar é7icolage, det vill siga sam-
mansittningen av olika symboler (solglaségon,
slanguttryck, genrespecifika musikaliska ut-
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tryck, konstnirliga ambitioner) som samman-
tagna bildar en helhet som inte sjilvklart hor
hemma i en specifik genre eller kontext.'®

Fulhet som vi och som det begarliga

Svir de’ bara vidrigt folk hir, vi dr smuts
Vi gor det stiligt nu nir vi 4r (smuts)
Det mirks tydligt pa oss att vi 4r (smuts)

Dom ilskar skiten nu nir vi 4r (smuts).?°

Den som lyssnar pa ODZs musik uppticker
snabbt att fulhet ir ett dterkommande tema i
deras texter. Det mest uppenbara sittet detta
visar sig pa dr att de presenterar sig sjilva som
fula, som ”smuts”, “smutsbarn”, "vidriga” eller
“efterblivna”. Det fula och det frinstdtande
blir till en samlande identitet: "Hira har ni
smutsbarn fédda i kloaken.”?" Detta vi ir "dom
som snackar om allt sint som, andra foredrar
act hilla lite lingt bort annars”,? de terfinns
”pa kanten med bara det finaste marknaden
subventionerar”,?® och substanserna de tar
”ir monstrade, friter sonder svalgen”.?
Dessa uttryck dr niarmast bokstavligt forknip-
pade med det fula som tabu, marginalitet och
monstrositet.

Vidare 4r detta vi alltid pé vig, pa jake efter
“piller”, "knappar”, "Molly”, ?Azi”, "svampar”,
”Ladd” och andra substanser:

Och vi kan ta hafflan ll en ny nivé, ba se mig
ga loss,

Vi himtar allt som finns i vitskeform och linor
med koks,

Vi fyller méitten non-stop, kryddar till med ett
bloss,

Som kan fa sinnen att forsvinna tills att peaken
ir nadd.”

Vidare ir detta vi bide anststligt och oemot-
standligt lockande: "Forr dom bakk oss med
avsmak, nu bakk dom oss och dom ler.”?® Den
som ser detta vi dra fram limnas inte oberdrd:
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O dir stod jag mitt pd Slaktis kika som en
tjackis

Alla stod och stirra’ nir jag dansa’ som en bati

Jag o Molly helt bror ja jag menar helt bror

Jag sa fucking helt, hela klubben far placebo.?”

Det krivs alltsd inga ord eller gatstenar for
att sprida denna ”smuts”, det “monstrade”
och det 7efterblivna”. Det ricker med att en
tjackis dansar som en bati for att drogerna och
ruset som fyller den dansandes kropp ger en
placeboeffeke dir betraktarnas kroppar sitts i
rorelse. Dirmed destabiliseras “fint folk” och
distinktionen mellan det fula och det skona.
Det fula vrids till nigot begirligt och befri-
ande och i den meningen nigot sként. Detta
uttryck for fulhet dr mindre bokstavligt utan
snarare relaterat till vad litteraturteoretikern
Michail Bachtin kallar karnevalens groteska
realism. Det groteska i den medeltida karne-
valen ir det dverflod som strémmar genom
deltagarnas kroppar. Atande, drickande och, i
ODZs fall, pundande gérs med en macddshet
som kraftigt bryter av mot vardagen. Bachtin
visar hur det ldga sisom munnarna, magarna,
konen och rumporna som den officiella kultu-
ren skambeligger i stillet upphojs till norm.
Vidare menar han att bruket av masker, som
spelade en sirskilt viktig roll i den italienska
karnevalen, fungerar som ett forstirkande
av det groteska genom exempelvis forsto-
rade nisor. Det groteskas centrala element ir
overdrift och expressivitet och det uttrycks
genom exponering och idealisering av de delar
av kroppen som slipper in den yttre virlden
(exempelvis munnen och nisan) och det som
slipper ut det som finns i kroppen till den yttre
virlden (exempelvis analdppningen, munnen
och kénen).?® Hos ODZ blir drogerna som
passerar genom munnen, nidsan och huden
nyckeln till det karnevaliska uppgiendet i det
kroppsliga ruset. I liten “Jag fakking hatar er”
kommer en upprord kritikerrost till tals som
podngterar att det bista sittet att stoppa ODZ
ir att tippa till just en kroppsdppning:



Arligt 4r ni inte mer in addicts?

Ingen skam alls hur ni snackar om giris

Zubbis [...], ni é hundar, parasiter som lever
pa dréommar

Syt ihop era lippar for evigt for alla dom dérrar
ni dppnat med tungan.?®

Den groteska realism som férekommer hos
ODZ kanske inte bor betraktas som en utstu-
derad metod, dtminstone inte om man tinker
pi det utstuderade som konsekvent regisserat.
Snarare framtrider det karnevaliska elementet
hos ODZ som en motor som driver fram mot-
stridiga uttryck for betraktaren. Resultaten blir
en berittarform som framstar som flummig,
slarvig och improviserad.

Gorande av det fula som strategi?
Detta gorande av det fula framstar vid forsta
anblick som en strategi. Appropriering av
den officiella kulturens nedsittande epitet ir
en vanlig strategi for grupper i marginalen.
Pundare frin “orten” dr onekligen i margina-
len, i synnerhet om de samtidigt gor ansprik
pa att ocksd vara oberoende konstnirer. Den
politiska teoretikern Seyla Benhabib talar om
den sjilvmedvetna parian som nigon som
omvandlar skillnad frin att vara férknippad
med svaghet och marginalitet till en killa till
styrka och trots.®® P4 ett plan framstair ODZ
som just sjilvmedveten paria. Genom att skrat-
tande konstatera att de ir efterblivna pundare,
genom att fullt ut exponera sina excesser och
sitt bejakande av att “snacka om nat, som inte
handlar om nit” kan de férekomma okvid-
ningsord, hin och stigmatiserande tillmilen.

Men till skillnad fran den sjilvmedvetna
parian trider ODZ aldrig fram som indivi-
duella subjekt. Det fula kommer inte ensamt
utan i grupp, som “ligan”, "dundergrabbarna”,
”lallarna” eller "zubbisarna”. Denna kollektivi-
tet kommer heller inte fram med en entydig
rdst utan ir, for att lina ett begrepp av Bachtin,
polyfonisk. Bachtins eget paradexempel dr Dos-
tojevskijs polyfoniska roman:

Dostojevskij skapar liksom Goethes Prometeus
inga stumma slavar ([till skillnad fran] Zeus)
utan fria minniskor, formogna att std jimsides
med sin skapare, utan att vara verens med
honom och till och med att revoltera mot
honom. Mingfalden av sjilvstindiga och icke
sammansmilta roster och medvetanden, den
dkta polyfonin av fullvirdiga roster, utgér i
sjilva verket det grundliggande sirdraget i
Dostojevskijs romaner. Det ér inte en mingd
karaktirer och 6den i en enda objektiv virld
som i ljuset av en enda forfattares medvetande
rullas upp i hans verk, utan hir kombineras
(men sammansmilter inte) just en mangfald
av medvetanden p lika villkor och vart och ett
med sin egen virld i en viss hindelses enhet.”’

Det polyfoniska berittandet star i kontrast till
det monologiska dir forfattaren i stillet later
ett suverint forfattarjag diktera hur gestalterna
kommer fram i romanen, i regel reducerade
till ate forstirka bilden av verkets centrala ka-
rakeir. ODZs musik ir polyfonisk i meningen
att nigon sidan huvudkaraktir inte liter sig
urskiljas. Det fula vi:et framtrider atonalt i
meningen att det inte finns en "grundton” som
dverordnas Svriga toner (rdster 4r ju, tillsam-
mans med dess méingfald olika ligen, ocksd
ett slags toner). De olika rosterna framtrider
som jimlika i meningen att ingen enskild rost
ges en dverordnad ordningsskapande stillning
gentemot 6vriga. Nir ODZ presenterar sig
med att "vi dr lallare” s3 4r det svart att urskilja
ett suverint berittarjag, en huvudroll. Nir de
kommer skapar de forvirring:

Vi kom till dérren, vi knacka pa

Ni lig och sov, vi klev in dnda

Nu vi éverallt som ni har face psykos
Ni vakna upp, ba va kom dom ifrdn.*

Lallarna, zubbisarna och ligan framtrider som
troga som inte tycks forstd att deras grinsldsa
knarkande kan uppfattas som stétande och
omtumlande av andra, men ocksd som sluga
genom att servera lyssnarna medvetna under-
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drifter som visar att de forstdr precis att pun-
dandet ir en 6verdrift: "Vi poppar lite mycket
mer 4n vad vi borde ibland.”®

Faktum 4r att sjilva sittet som ODZ berit-
tar sin musik l6ser upp mojligheterna till ett
suverdnt berittarjag. Detta berittande tillfor
ytterligare ett lager av fulhet hos ODZ men
inte i omedelbar bokstavlig mening. Fula mun-
nar ir inte bara de som viljer ordf6ljder med
fula ord och férolimpningar som att “dra stora
bloss pd viran megaspliff medans ni tinder pa
sméd som en pedofil.”** ODZ visar sina fula
trynen pi ett betydligt intressantare sitt genom
det osammanhingande och forvirrade sittet att
beritta som kinnetecknar deras musik. Grup-
pen beskriver bland annat sig sjdlva som lallare.
Poeten och essiisten Magnus William-Olsson
framhaller att ordet lalla ir onomatopoetiskt
och forknippas med “en sorts tal som vi for-
knippar med bibisar, ddrar och fyllkajor”.®®
ODZ frammanar lallandet pa tre samman-
vivda sitt. Detta framkommer som tydligast i
laten ”Narkotika med klass”. For det forsta for-
vrings rosterna. En av verserna framfors av en
hogt pitchad sprucken rost: "Ar du stimulerad
pa nét stimulerande / Sitter ddr inhalera en /
Alla skevar, alla piller delade”. Férvringningen
ir effekefull dd den skapar kinslan av att orden
ir uttalade genom och upptrissade av ruset.
Den som talar gor det som en patind. For det
andra 6verlastas textraderna med slanguttryck.
I litens "hook”, en aterkommande passage som
anvinds for att finga lyssnarens uppmirksam-
het, bryter en lagt pitchad sémnig rost av i ett
monotont “Narkotik med klass / Isch langar
mach kharbas”. De tita slanguttrycken skapar
yttranden som ligger nira lallandet, bibisarnas,
dararnas och fyllkajornas osammanhingande
babblande. For det tredje vixlas tempo i beats
och bars pa sitt som skapar en nervos atmosfir
som inte later lyssnaren vila vid ett och samma
tempo. Sammantaget skapar férvréngningen,
slanguttrycken och tempovixlingarna en
dialekt av annanbet som framstar som ful och
franstétande ur en synvinkel men som nigot
begirligt frin en annan.
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Lallande som avindividualisering

Men det vore fel att stanna hir, i antagandet
om ODZ som polyfoniska i Bachtins bemir-
kelse. Dess polyfoni ir nimligen inte konse-
kvent regisserad. Det ir inte sd att de olika
medlemmarna framtrider som avgrinsbara
subjekt med distinkta réster som dirmed far
representera olika grupper eller positioner i
den hierarkiska ordning som finns i det sam-
hille dir musiken framf6rs. Till att borja med
beror detta inte minst pa just lallandet — pa
forvringningarna, slanguttrycken och tem-
povixlingarna — som gor att avsindaren inte
framtrader pd etc sjilvklart sict. Men rdsterna
ir dven de inkonsekventa, for att inte siga
kaotiska. Berittarjagen framtrider ibland som
aggressiva mot “de fina”, mot “nykeeristerna’,
som hdnar och ifrdgasitter dem: ”S& kom & spe-
la fin mot min bram eller sista s3 fir du smaka
fistfuck sen hasta la vista.”®® Andra gnger méts
hatarna med ett néjt konstaterande om att
deras hin bara gdder ODZs uppmirksamhet
och framging:

Ingen hir ir efterbliven
Synd att gora dig besviken
Du kan garva &t musiken

Men vi garvar till banken pd medicinen.®’

Berittarjagen framtrider ofta som exhibitionis-
tiska: ”Se mig skina nir jag vinglar fram, uppe
i varv som en singlad slant, minglar runt pa
nigon skon substans, med en toppengiri runt
min hégra arm.”®® Men ibland ir det snarare
lingtan efter att vara ifred, att gi under radarn,
som stir i fokus: "Men ilskar ensamheten, si
fuck allminheten.”?

Sammantaget med lallandet gor de inkon-
sekventa rosterna det dirmed svart att identi-
fiera och kinna igen ODZ som individer med
sirskilda identiteter, temperament, viljor och
asikter. Snarare flyter de ihop i ambivalens.
ODZs musik kan dirfér beskrivas som en
lallande polyfoni. 1 likhet med Bachtins poly-
foniska forfattare ger ODZ inte prioritet 4t ett
suverint berittarjag utan liter rosterna fram-



trida pd ambivalenta sitt. Dirmed framtrider
relationerna, snarare in berittarens sensmoral,
i forgrunden for musiken. Samtidigt driver
ODZ denna ambivalens s langt att rosterna
aldrig stelnar till urskiljbara gestalter. De flyter
ihop till en massa. Enligt forfactaren Elias
Canetti kinnetecknas den dppna massan av "att
innesluta alla den vill na. [...] For dess tillvixt
giller 6ver huvud taget inga grinser. Den er-
kinner inga hus, dérrar och 13s.”*° Hos ODZ
framkommer denna 6ppenhet mest uppenbart
i textraden ”Vi kom till doérren / Vi knacka
pa / Ni ldg och sov / Vi klev in 4ndd.”* ODZs
massa ir inte bara 6ppen den ir ocksé ryrmisk.
En sidan massa nyttjar samordnade rorelser
och ljud i syfte att "utifran sitt begrinsade antal
simulera tillvixt”.*> ODZ anvinder verbala,
audiella och visuella medel som tillsammans
skapar en inbjudande karnevalisk yra som om-
givningen inte kan motstd att lata sig sugas upp
i. Sist men inte minst bildar ODZ en festmassa.
Festmassan samlas kring hdgar av overflod. 1
Canettis eget exempel ir det en hdg av hundra
svin, i ODZs fall ir det hogar av "narkotika
med klass”, men principen ir densamma:

Det bjuds pd mer 4n alla nirvarande tillsam-
mans orkar géra av med, och for att gora av med
det strommar flera till hela tiden. [...] Inget och
intet hotar, ingenting driver folk pa flyke, livet
och njutningen ir tryggade sé linge festen varar.
Minga forbud och skiljelinjer har upphivts. Det
finns inget mal som 4r detsamma for samtliga,
och som alla samfillt skulle behéva striva efter.

Det tycks vara just inkonsekvensen och lallan-
det som gor att den polyfoni av réster som
framtrider i ODZs musik aldrig cementeras
som igenkinnbara individer.

Den lallande polyfonin och ideologisk
igenkanning

ODZs musik ir inte ambivalent, den ir i am-
bivalens. Kanske ir det si att denna ambivalens
kommer, inte av de enskilda uttrycken fér det

fula, utan frin den missbildade fulhet som
uppstdr nir de enskilda delarna sammanfogas?
Forfattaren Umberto Eco skiljer mellan der
fula i sig och det till formen fula. Med "det fula
i sig” asyftas nigot enskilt som anses fult. Eco
sjilv exemplifierar detta med “en varelse full av
vidrigt stinkande sir.”** Hos ODZ handlar det
om exempelvis “smutsiga munnar”: “hon ir
en smutsig brud, men en smutsig mun kan va
rite sa ful”.* Men dessa olika enskilda uttryck
for det fula, star ju inte isolerade frin varandra
utan presenteras tillsammans i ODZs musik.
Dirfér kan vi ocksi tala om “det till formen
fula”.*® Sammansittningen av olika fula delar
bildar ju tillsammans nagot oproportionerligt
och forvridet, fulhet pa en hogre (eller kanske
snarare ligre) nivd. I likhet med Frankensteins
monster, som sattes samman av olika krop-
pars delar, bildar ODZ en monstrués helhet.
Sammantagna framstdr de olika sitten att
uttrycka det fula p4 som ndgot obestimbart,
motsigelsefullt, motbjudande och tilldragan-
de. Helheten blir till en lallande polyfoni, en
destabiliserande ambivalens som gor det svirt
att fatta ODZ som igenkinnbara individer.

Vad ir di effekten av denna lallande poly-
foni? Kanske kan den férstis i relation till
filosofen Louis Althussers idé om interpella-
tion? 1 sin klassiska essi om de ideologiska
statsapparaterna argumenterar Althusser for
att ideologi opererar genom anropning.”’” For
att forstd vad detta betyder kan vi forestilla
oss hur en minniska vandrar lings en gata
och plotsligt hér en myndig stimma bakom
sig som beordrar henne att stanna. Nir hon
gor halt och vinder sig om blir hon ocks3 till
som subjekt genom ett "praktiserande av ideo-
logiskt igenkdnnande”.*® Det dr genom denna
typ av ritualer som ideologin gér sig gillande,
erkinns och reproduceras. Men det forutsitter
att subjekeet later sig igenkdnnas som individ
som kan stillas till svars fér sina handlingar.
ODZs lallande polyfoni fungerar som mot-
stind mot detta subjektsblivande genom att
vara selektiv i skapandet av ett fult Vi.

En pataglig talande tystnad i texterna ir
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nimligen frinvaron av sjilvutlimnande social-
realism. Det finns ingen plats for tragiska
uppvixtskildringar, vald, uppslitande perioder
pd behandlingshem eller bekinnelser over
hur knarkandet leder till skulder, arbetsloshet
eller kroppsliga och psykiska haverier. Nir
uppvixter skildras gors det anonymt och utan
ansatser till urskuldande bikt. Denna tystnad
kan fungera som ett sitt att skydda sig mot
omvirldens forsok att kategorisera, bedéma
och stigmatisera det ODZ gor. Det handlar
om ett forsok att undkomma ytere auktoriteter.
Genom att konsekvent utelimna all empiri, alla
biografiska vittnesmal om hur de enskilda med-
lemmarna viixt upp, var de befinner sig nu och
var de kan tinkas hamna i framtiden si kan de,
dtminstone i musiken, glida undan for en yttre
auktoritet som vill definiera deras beteende som
avvikande och forklara det utifrin den officiella
kulturens ideologiska tolkningsramar.

Ett exempel pa problemet med dppenhet dr
filmaren Stefan Jarls s kallade "modstrilogi”. 1
denna dokumentira filmserie skildras livshis-
torierna hos nigra stockholmare som under
1960-talet var del av modkulturen och sedan
utvecklade svdra missbruk. I en intervju fram-
haller ODZ just modsen som frebilder:

Vi 4terfann stindigt likheter mellan oss och de
slitna unga grabbarna i jeansjackor som satt i
soluppgangen mitt i en stidad civilisation och
kinde sig utanfér. Men kénslan av att det var
”synd” om Kenta och Stoffe skulle sikerligen
inte delas av dem sjilva. Bortsett frin omstin-
digheterna, si talar de unga modsen med ett
sjalvfortroende som bara hittas bland eliten,

Slutnoter

[ detra arbete stir jag i stor tacksambersskuld till
Erika Skilstrom for idéer, samtal och kritiska
kommentarer kring manus.

1 Friedrich Nietzsche, ”Avgudaskymning”, i
Samlade skrifter band 8: Sena skrifter, Friedrich
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eller skiten. ”Vi vill ha fram sanningen, som
en del utav oss lever. Som de flesta vill leva
men inte kan leva.” Det var viktigt att den
tanken skulle triffa lyssnaren direke.*°

Men det finns en fundamental skillnad. Kenta
och Stoffe vittnar 6ppet, med sina ansikten,
tankar och kinslor blottade, om sin utsatthet
under uppvixten, som missbrukare och som
hemlésa. I kombination med scener med vild,
fylla och gravplatser forsvinner det skimmer
som inledningsvis fick huvudpersonerna att
framstd som glada prissar. I stillet blir det 6pp-
na erkinnandet av alla de baksidor som den
officiella kulturen ville betona for att forfula
modkulturen till en form av interpellation dir
den officiella kulturens ideologi reproduceras
av vittnen frin missbrukets och hemldshetens
verklighet. Dirmed blir modkulturen i allmin-
het och Kenta och Stoffe i synnerhet reduce-
rade till sorgliga avskrickande exempel for hur
det kan gi for den som inte héller sig inom
de ramar som statsapparaten erkdnner som
dygdiga, hela och rena. Berittelsen ir berittad
si att den inordnar vittnesmilen om och av
huvudpersonerna i en tidstypisk skildring av
arbetssambhiille, vilfirdsstat och social inklude-
ring. Genom att vara ambivalenta kring vilka
de ir, var de kommer ifrin och hur de har det
kan ODZ undvika att férlora kontrollen &ver
sin berittelse och férvandlas till misslyckade
avvikare. Nir den officiella kulturens foretri-
dare anropar de fula och anstotliga stannar
inget enskilt igenkidnnbart subjekt upp. I stillet
vinglar klicken av lallare vidare och uppmanar

oss andra att "sluta spela fina och ga loss”.%

Nietzsche, 6vers. Ingemar Johansson, Thomas
H. Brobjer, Jim Jakobsson, Johan Flemberg
och Johan Handberg (Stockholm: Symposion,
2013), 80-165.

2 Nicolaus Bourriaud, 7he Exform, dvers. Erik
Butler (London: Verso, 2016). Min &versitt-
ning fran engelska till svenska, 2016: 9.
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Summary

The Polyphony of Original Dunder Zubbis:
Ideology and Ugliness as Musical Protest

Ideas of ugliness are closely intertwined

with ideological practices. A contemporary
arena for such practices is public debates

on "social exclusion” and ”drug addiction”.
Individuals are subjected as excluded through
discursive practices where these groups are
described in stigmatising ways, as ugly in the
broadest sense. This article is an analysis of
how ugliness is appropriated in the music of
the Swedish group Original Dunder Zubbis
(ODZ), a rap group associated with these
social problems.

The analysis shows that ODZ’s use of
themes of ugliness produces a collective. This
collective is to a certain extent polyphonic,
in the Bakhtinian sense. However, the verbal,
audial and visual techniques employed by the
group result in a collective without individual
voices and perspectives. This can be under-
stood as a way of resisting stigmatising ideo-
logical practices. When authority interpellates
ODZ as addicts, criminals, and excluded,
no single individual stops to recognise this
subjectification.

Keywords: ideology, ugliness, polyphony
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